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PROLOGO

lo largo del tiempo, la Universidad Veracruzana

ha transformado sus espacios no solo para cum-
plir con sus funciones sustantivas, sino también para
plasmar en algunos de ellos obra pldstica. En parti-
cular, destacan los murales que dan cuenta de repre-
sentaciones que nos identifican como una comunidad
con una historia mitica y milenaria, con los valores y
las formas propias de una sociedad pluriétnica y plu-
ricultural que a través de distintos saberes, habilidades
y destrezas ha logrado mantener vivo el sentido de sus
origenes, sus regiones, su mestizaje y los valores comu-
nes que nos integran como un Estado nacional en un
contexto mundial.

Es sobre esta base que se pensé en dar a conocer
parte de su patrimonio muralistico en un libro que di-
funda las mds emblemdticas propuestas estéticas que
diferentes artistas, en distintos tiempos, han plasmado
de manera libre y creativa sobre nuestro rico pasado
pluricultural y mestizo, el presente que vivian e inter-
pretaban mediante sus ideologias y los movimientos
sociales, y el futuro que vislumbraban a través de las
diversas disciplinas del conocimiento nuevo generado
en beneficio de la colectividad.

Como en la mayoria de los murales y obras de gran
formato, el discurso muestra la liberacién humana a
través de un imaginario que permanece vigente. Por tal
motivo, Murales. Espejo de identidad. Patrimonio de la
Universidad Veracruzana se ha propuesto reiterar cémo
es que el muralismo fue una tendencia artistica que
encontré en nuestros espacios un lugar para heredar
grandes documentos visuales de tradicién e innovacién
del México moderno y contempordneo.

Habria que recordar que el muralismo fue un mo-
vimiento iniciado en México a principios del siglo xx,

creado después de la Revolucién por un grupo de artis-
tas e intelectuales que participé en la construccién de
una nueva identidad nacional. Buscaban consolidar los
ideales sociales, destacando el nacionalismo y los valo-
res seculares, y desacralizando el dogmatismo frente a
la luz de la razén y el conocimiento. A la vez, exaltaron
el mestizaje y la diversidad racial frente a las ideas de
segregacion preexistentes, creadas sobre todo durante
el periodo colonial. De acuerdo con sus concepciones
y trayectorias, varios muralistas que encontraron co-
bijo en diferentes instituciones y regiones del pais ex-
presaron sus ideas libertarias y socialistas, mismas que
denotaran la capacidad del hombre de transformar su
presente y visualizar su futuro.

No cabe duda que los murales presentes en los es-
pacios educativos son elocuentes discursos diddcticos
que, dia a dia, muestran una historia permanente, y a la
vez inconclusa. De ahi la importancia de que este libro
contribuya a mantener vivo el legado de los muralistas y
resalte la relevancia del patrimonio muralistico univer-
sitario, el cual no es menos notable que el heredado por
Siqueiros, Rivera y Orozco, ya que varios de los auto-
res cuyos murales nutren el paisaje de nuestros espacios
universitarios fueron formados por al menos uno de
«los tres grandes» del muralismo mexicano.

El vinculo comidn de los murales que alberga la
Universidad Veracruzana con otras obras del mismo
género en otros lares son los temas relacionados con
la historia, la politica y el nacionalismo, enfocados
en el triunfo y los retos de la Revolucién Mexicana
frente a la lucha de clases. Gran parte de la produc-
cién resalta la cosmovision y los rasgos heredados del
mundo precolombino, como un factor importante en
la creacién del México moderno, reexamina los proce-
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sos histéricos del pais desde una perspectiva diferen-
te, y considera al mural como un medio de ensenanza
que conjunta formas figurativas, tonos y texturas, y las
amalgama de manera estratégica y compositivamente
compleja para crear pregnancia ante nuestros sentidos
y generar una leccién viva sobre el devenir del tiem-
po. Los muralistas también tuvieron en comdn tomar
en cuenta a la comunidad en su vida cotidiana, y en
medio de las tensiones y las confrontaciones propias y
ajenas que debieron vivir, aspiraban a crear una con-
ciencia social critica y a poner el conocimiento y los
saberes al servicio de las masas.

Cabe también sefalar que la riqueza estética de
las propuestas visuales y los textos integrados contras-
tan con el escaso legado bibliogréfico que da cuenta y
testimonio documentado acerca de sus autores, técni-
cas, procesos y expedientes de las creaciones que hoy
se constituyen orgullosamente como parte del patri-
monio de la Universidad Veracruzana. El avasallador
centralismo cultural se ha ocupado con mayor profu-
sién por rescatar —con el correspondiente sesgo— lo
producido en el interior del pais, pero escasamente se
ha analizado y repensado desde el seno mismo de la
produccién, cuando menos en el estado de Veracruz.

De manera complementaria, la insuficiente docu-
mentacién disponible sobre aspectos relacionados con
el amplio repertorio de creadores, avecindados por co-
misién o decisién en territorio veracruzano, dificulta
las labores de investigacién y documentacién —prin-
cipalmente de tipo visual—, como prebocetos, boce-
tos, proyeccion y primeros trazos, modificaciones iz
progressus, entrega de la obra e inauguracién, etcétera.
Todo ello va en detrimento de un conocimiento cier-
tamente rico en teoria, praxis, fisica y quimica de los

materiales, perspectiva y proyeccién, por mencionar
s6lo algunos de los elementos a considerar.

Como todo proceso histdrico, el movimiento mu-
ralista —el secular vasconceliano— ha evolucionado,
ha hibernado, ha resurgido, se ha reconfigurado y se ha
reinventado; sus discursos, iconografias, ocupaciones
estéticas, cromatismos y neo figuraciones aducen nue-
vas estilisticas. No obstante lo anterior, pervive el sen-
tido de denuncia y protesta de una sociedad cada vez
mids politizada y sensible a los cambios sociales que le
impactan directa e indirectamente. La desacralizacién
del movimiento iniciado a principios del siglo xx ahora
es dicotomizado, y el paredismo surge como un movi-
miento popular de libre acceso, democritico, pero con
los consecuentes riesgos que implica la carencia del li-
derazgo que poseen movimientos legitimados desde la
intelectualidad y el humanismo.

Nos corresponde a todos mantener la obra
muralistica y el patrimonio artistico en su conjunto
de nuestra Casa de Estudios con respeto y compromi-
so, porque constituyen un legado que nos identifica
y da confianza en el porvenir. Sirva la presente obra
para incentivar a que cada una de las artes que culti-
vamos tenga una contraparte editorial que resuma y
muestre la diversidad que nos caracteriza como una
institucién de Arte, Ciencia y Luz.

Sara Ladrén de Guevara
Rectora
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yer como hoy, edificios, recintos y espacios

—tanto publicos como privados— alber-
gan murales, monumentos y piezas escultéricas
que los distinguen, los realzan y los identifi-
can. Por lo general, dichas creaciones suelen ser
consideradas patrimonio artistico y cultural, y
muestran diversas recreaciones de la naturaleza,
del hdbitat, de la historia, de las gestas y de las
cosmogonias de las sociedades que las prohija-
ron. A lo largo del tiempo, estas obras se han
constituido en signos, en simbolos de identidad,
ya que representan y sintetizan idiosincrasias, as-
piraciones, utopias o ideales que han inspirado
los movimientos y las transformaciones en los
procesos sociales.

El presente texto pretende realizar un some-
ro recuento de algunas de las principales obras
artisticas de este tipo que son patrimonio de la
Universidad Veracruzana, o cuyo cuidado se le
ha encomendado a esta institucion. Entre ellas
destacan murales creados especialmente para es-
pacios educativos y publicos. Sin duda, los mu-
rales y otras obras de gran formato han posibi-
litado que, a lo largo del tiempo, la comunidad
universitaria y la sociedad en general conozcan,
aprecien e identifiquen los mensajes y significa-
dos que los creadores han plasmado en sus con-
cepciones pldsticas, interpretando la historia, las
luchas, los mitos, los simbolos, los multiples sa-
beres y las aspiraciones sociales de construir un
ambiente de paz, de progreso y de convivencia
armonica entre la naturaleza y el hombre.

La obra de los grandes muralistas del México
posrevolucionario logré interpretar y reinterpre-
tar vigorosamente los procesos histéricos y la
ardua conformacién social de México. Dentro
de esta visién, los mexicanos nos hallamos in-
sertos en la confluencia del mundo prehispdnico
con el occidental greco-latino y judeo-cristiano.
Asi, nuestro rostro como pueblo se ha venido
perfilando a través de las luchas sociales que tu-

vieron lugar en momentos histdricos cruciales,
que abririan el camino hacia la constitucién del
Estado-nacién y, eventualmente darfan lugar
al nacionalismo. A mds de 500 afios, tal proce-
so tiene sus raices firmemente asentadas en las
culturas de los pueblos originarios. Las diversas
generaciones de mexicanos fueron remontando
etapas: la conquista, la colonia, las pugnas y es-
fuerzos a lo largo del convulso siglo x1x —como
el movimiento de Reforma, que logré darnos un
perfil como nacién independiente y moderna,
con un Estado laico y republicano— y, mds ade-
lante, la revolucién de 1910, que enarbolaria aspi-
raciones largamente defendidas por los liberales,
como la democracia, los derechos individuales y
los derechos sociales.

La obra mural a lo largo de practicamente
todo el siglo pasado muestra y exalta toda esa
efervescencia social, y rescata y ensalza los sa-
beres, la riqueza y la diversidad de las culturas
asentadas en nuestro territorio, asi como las
transformaciones a través del tiempo y los logros
sociales hasta llegar a la modernidad con un no-
table desarrollo de las artes, las humanidades, las
ciencias y las tecnologfas en la construccién de
una nacién libre y soberana.

En otras palabras, los murales son, en su
compleja composicién, espléndidas sintesis y
simbolos de redencién social. Son también, en si
mismos, un mensaje de libertad y de afirmacién
nacional. Alientan a que la sociedad —mediante
el conocimiento de su pasado y su presente—
afirme su espiritu de pertenencia a una comu-
nidad que ha sabido domenar las adversidades
politicas, econémicas e ideoldgicas para lograr
su ascenso y plena realizacién.

A inicios de los afios veinte del siglo pasa-
do, en una etapa sumamente compleja y de
gran confusién, se conjuntaron al movimiento
revolucionario —ya en su etapa constructiva y
de pacificacion— intelectuales y artistas, todos
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contrarios al régimen porfirista y participes de los idea-
les maderistas, quienes impulsarfan la nueva pldstica
mexicana. Cada uno de ellos fueron una especie de
«artista soldado» dentro de un febril e impetuoso pro-
ceso que transformaria y renovaria las artes en México.

En aquella época los muralistas mexicanos recu-
rrieron, en sus temdticas, a nuestro pasado indigena, a
nuestra historia, a figuras, héroes y lideres de nuestras
gestas, y a diversos paisajes monumentales de nuestra
geografia, para exaltar nuestra gran riqueza e impor-
tancia como nacién soberana. Todo ello, por supues-
to, dentro de un proceso que afirmaba, justificaba y
daba base ideoldgica al nuevo régimen y a la revolucién
triunfante misma, llevada a cabo por una sociedad que
emergia renovada y orgullosa de su pasado.

Paulatinamente, se irfa formando una corriente
de jévenes artistas fervientes seguidores del muralis-
mo. Muchos de estos pintores, entonces desconocidos,
se adhirieron con particular entusiasmo a ese movi-
miento, y literalmente tomaron diversos espacios del
pais para crear sus obras, propagando asi, a través de
ellas, el ideario del nuevo régimen. Esas creaciones se-
rian heredadas a las generaciones que siguieron, y, a la
postre, algunas de ellas se constituirfan en importantes
documentos artisticos, en piedras miliares de la plds-
tica mexicana contempordnea. Estos trabajos fueron,
sin duda, un elocuente discurso pictérico que, desde
el centro del pais, fue irradiando las ideas redentoras
del movimiento. Pero por supuesto que estos murales
se replicaron por gran parte del territorio y, eventual-
mente, en cada lugar asimilaron las particularidades
de la historia, de la geografia, las etnias, las lenguas
y las idiosincrasias de cada regién. Tal fue el caso de
Veracruz, donde se pintaron numerosas obras que hoy
ocupan un destacado lugar dentro de nuestro patrimo-
nio cultural.

En la Universidad Veracruzana, atin antes de su
fundacién en 1944, pero destacadamente tras ella, las
expresiones del muralismo encontraron estupendos
espacios para su despliegue y disfrute. El cardcter de
estas obras fue, en mucho, coincidente con la linea que
guardé el movimiento muralista nacional. No obstan-
te, la obra pléstica que se presenta en este libro revela

una estilistica con rasgos propios que exalta el entorno
de Veracruz, sus hombres, su identidad, su naturale-
za, sus costumbres y la historia de la «patria chican.
Asimismo, la obra pléstica de gran formato que alberga
nuestra Casa de Estudios se distingue, como en otras
partes, por representar, significar y enaltecer las diver-
sas disciplinas y saberes que la institucién cultiva y di-
funde, los cuales bien se expresan en su escudo bajo el
lema: «Arte, Ciencia, Luz».

Este libro, Murales, espejo de identidad. Patrimonio
de la Universidad Veracruzana, tiene como objetivos,
en primer lugar, dar a conocer los murales que son par-
te del patrimonio universitario, algo que pareciera ob-
vio pero que no es asi. Probablemente parte de quienes
pertenecen a las actuales generaciones de académicos,
de estudiantes y de la poblacién en general saben o
han oido de la existencia de obras de arte propiedad de
nuestra Casa de Estudios, o bajo su custodia —como
son los murales y otras obras de gran formato—, pero
muchos quizd no las conocen, no las entienden o apre-
cian, ni han reflexionado acaso sobre su significado,
tampoco acerca de la responsabilidad que los universi-
tarios tenemos de conservarlas, restaurarlas y difundir-
las, toda vez que representan una manera de pensar y
de ser dentro de la historia institucional. Un segundo
objetivo de este volumen es el de invitar a profundizar
en el estudio de estas creaciones, desde los mds diversos
enfoques o campos. Por ejemplo, la historia del arte y
la de las ideas, asi como la historia de la cultura en ge-
neral, encontrardn en estos trabajos referentes y territo-
rio fértil para nuevas rutas de interpretacion y de solaz.

Ademas del valor histérico y social, desde la perspec-
tiva de la pléstica, los murales documentan ideologias,
discursos estéticos, tendencias artisticas, diversos com-
promisos, simbolismos, imaginarios e interpretaciones
que los autores representan en sus obras, dado que son
hijos de una época. Del mismo modo, el discurso cro-
mitico plasma imaginarios colectivos a través de diver-
sos aglutinantes empleados en funcién de condiciones
especificas, tales como el clima, la disposicién espacial y
la disponibilidad de los materiales de la época.

Sibien es cierto que el muralismo desarrollé una es-
tructura y un discurso propios, en tanto medio expresi-
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vo particular, no deben soslayarse aquellas influencias,
tanto intelectuales como ideolégicas y artisticas en su
conjunto, que nutrieron los bagajes y la imagineria de
cada uno de los creadores que, cual estudiosos de la
historia del arte, se acercaron al conocimiento genera-
do por estilisticas precedentes e interpretaron formas y
contenidos en pos del nuevo arte. Asi, no debe deses-
timarse la injerencia, en distintos momentos, de mo-
vimientos y vanguardias coetdneas —mayoritariamente
del arte europeo occidental—, de las cuales se rescata-
ron algunas caracteristicas identificativas. Por ejemplo,
del modernismo, se adopta su perfeccionismo formal,
el uso de personajes sensuales y mitoldégicos, asi como el
predominio de lo nacional y los discursos sinestésicos;
del fauvismo, se toma tal vez la complementariedad y
fuerza del cromatismo, asi como el contraste visual; del
cubismo, el empleo de la perspectiva maltiple, la trans-
formacién de formas naturales en geométricas y la
representacién de «experiencias» por encima de «apa-
riencias»; del futurismo, se rescata la representacion del
movimiento (temporalidad, velocidad, fuerza), ademds
de la integracién de elementos iconogréficos propios de
la modernidad (urbes, mdquinas, guerras); del expre-
sionismo, la asuncién de un arte mds personal e intui-

tivo, la subjetivacién del entorno y del ser humano, y
la caracterizacién social del arte; del constructivismo,
el propagandismo revolucionario; y del surrealismo, el
impulso del onirismo, la predileccién por el subcons-
ciente, la simpatia con causas politicas como el comu-
nismo y la abolicién del Estado como fuerza opresora.

El presente trabajo implic6 reunir informacién
dispersa, y en ocasiones contradictoria o deficiente, que
de una u otra forma permitiera reconstruir los procesos
que llevaron a la creacién de los murales y a reconocer
a sus autores, considerando sus trayectorias artisticas y
politicas. Todo esto enmarcado en el caricter o signi-
ficado que se adjudica a las décadas en las que se desa-
rrollaron sus obras, teniendo como trasfondo el sentido
de los acontecimientos de los escenarios mundial, na-
cional y regional. Toda esta informacién permite en-
tender de qué forma y por qué Veracruz resulté ser un
campo propicio para la recreacién artistica en sintonia
con el clima de efervescencia politica, social y cultural
en cada tiempo. El conocimiento de los autores y sus
obras, en definitiva, sirve para explicar el discurso plds-
tico y los rasgos de cada uno de los personajes citados
que vivieron durante gran parte del agitado, bélico y
controvertido siglo xx.

ALGUNAS REFERENCIAS
SOBRE ELL MURALISMO

Entre los principales objetivos de este libro estd el de
acercar a los lectores a aquellos artistas y creadores que,
en nuestra institucion, lograron expresar su experiencia
vivencial y circunstancial, transmitiendo sus certezas
e incertidumbres a otros, a sus semejantes, y hacernos
coparticipes de sus convicciones y creencias politicas,
religiosas, profanas e ideolégicas. Dicho de otro modo,
en la historia de la pintura, los murales y la obra de gran
formato pueden considerarse documentos visuales que
estdn abiertos a maltiples lecturas, a una diversidad de
miradas capaces de captar metdforas, entrecruzar sen-
saciones y tener percepciones e intuiciones. Asimismo,
son testimonios que sensibilizan, ilustran y educan, y

permiten conocer y asumir las diferentes percepciones
de la realidad y las formas del imaginario humano.

A través de esos documentos pictdricos —no cabe
duda— podemos inducir, deducir y, en su caso, apren-
der —sobre los planos y dimensiones de la naturale-
za— las rutas y trazos que han seguido los procesos
histéricos e ideoldgicos. La disposicién y secuencia de
los murales, en definitiva, reflejan una serie de figuras
singulares, de hechos o de acciones, que combinan cer-
tezas y creencias para mantener vivas las expectativas
y esperanzas. Por tanto, estamos hoy dia frente a obras
que promueven la cultura visual, conjugando lo estéti-
co con lo social.
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Cabria, sin embargo, recordar que el muralismo no
aparecié como tendencia artistica en el siglo xx. Como
se sabe, en pleno Renacimiento, es decir, hacia los si-
glos xv y xv1, en el mundo occidental —y en el mundo
americano recién descubierto y conquistado— el mu-
ralismo habia adquirido un papel preponderante y una
nueva e importante signiﬁcacién. Para entonces, no
solo representé la diversidad de la aventura humana,
sino que se empezaron a plasmar frescos y se decoraron
retablos de sacristias, capillas, iglesias y catedrales con
pasajes y sagas de versiculos; se pinté para educar en la
religiosidad de los creyentes y para inducir la devocién
mediante la ilustracién de la vida y la pasién de cristia-
nos devotos de la fe.

Después del Renacimiento, ya en los umbrales de
la Ilustracidn, los artistas pldsticos crearon nuevas ru-
tas de expresion y otras temdticas y sujetos. En esa era
de revoluciones y de la formacién del Estado moder-
no, el muralismo también estuvo presente de manera
dominante. Entonces se usaron los muros de palacios
y los espacios publicos para que los creadores dejaran
consignada su versién sobre las rebeliones, los levan-
tamientos, las pugnas entre clases y las hazafnas de la
sociedad emergente. La pintura se hizo mds asequible
a las masas y adquirié la funcién social de dar cuenta
y ensefianza sobre las gestas heroicas, los caudillos, sus
idearios y proclamas de libertad, justicia y fraternidad.
Los murales sirvieron para exaltar los esfuerzos indivi-
dual y colectivo que demandaban al antiguo régimen
autonomia y soberania para los pueblos y las naciones,
y que se adoptaran por todos y para todos los princi-
pios y fundamentos de la modernidad.

En particular, el muralismo mexicano en el si-
glo xx heredé de la cultura occidental la trayectoria y
tradicién pléstica europea. Sin embargo, hizo suya e
integré de motu proprio elementos iconogréficos y cro-
madticos contenidos en las cosmovisiones y en la vida
cotidiana de las culturas mesoamericanas, del pasado
colonial, de las luchas independentistas y de muchas de
las batallas reivindicativas del siglo x1x, que contribui-
rian a consolidar al Estado mexicano.

En este tenor, y como legado a la pldstica mexica-
na, no es extrano encontrar en ella imdgenes, signos y

visiones de esas culturas primigenias, en el afén de in-
tegrarlos a la historia nacional. Tampoco es casual que
los procesos histéricos hayan sido insertados de ma-
nera peculiar en sus narrativas, lo mismo para el caso
de las formas de resistencia y sobrevivencia del pasado
indigena. Los murales condensan y salvaguardan mi-
tos y leyendas, resaltan el contraste entre los usos y cos-
tumbres ancestrales y el nuevo conocimiento, integran
historias que amalgaman la realidad con lo fantéstico,
imbrican o traslapan ideologfas, creencias e incerti-
dumbres propias de los tiempos convulsos, que provo-
caron guerras y revoluciones en diferentes latitudes del
mundo. Y esto fue asi, sobre todo, cuando o en tanto
se intentaba hacer de ellos —como menciona Salvador
Rueda— herramientas diddcticas a favor del respeto a
la diversidad, en una sociedad eminentemente mestiza,
pluriétnica y pluricultural, como es el caso de México.

No deben perderse de vista las motivaciones poli-
ticas que hicieron que sobre todo a partir de la tercera
década del siglo xx la produccién muralista proliferara
por el territorio nacional, haciendo prevalecer los inte-
reses de una nueva clase politica revolucionaria, el re-
conocimiento del mestizaje y la afirmacién del nacio-
nalismo como temas prioritarios en la agenda cultural
y social, tanto de los creadores como de sus mecenas,
siendo estos ultimos, principalmente, funcionarios
publicos de las altas esferas gubernamentales, ema-
nados de la lucha revolucionaria, y convencidos del
poder de las artes en la conformacién de una socie-
dad mds equitativa. De tal manera que no es extrano
que la discursividad iconogréfica y simbdlica hicieran
preponderante un movimiento ideolégico cultivado
desde las corrientes filoséficas en boga, en particular
la que concibe la lucha de clases como motor de la
historia, posiciones que en la iconografia mermarian
paulatinamente en cuanto a su radicalismo y explici-
tud, no en cuanto a su vigencia.

En resumen, y teniendo en consideracién lo expre-
sado hasta aqui, habria que recalcar que muchos fue-
ron los herederos voluntarios de la renovacién estética
y cultural generada desde los afios veinte. Lo mismo
intelectuales que pintores consagrados difundieron in-
tensamente, a nivel nacional y regional —como fue el
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caso de Veracruz— su visién de nacién y su postura
ideolégica entre numerosos artistas emergentes. Estos
creadores se diseminaron por la geografia nacional
para producir obras que, en tanto testimonios visua-
les, eran como llamados a la poblacién a examinar su
propia historia desde una perspectiva renovada y an-
siosa por recuperar el pasado, y a partir de él construir
la nueva identidad para la todavia convulsa nacién.
Todos, de una manera u otra, asumieron ese antiguo
anhelo de recurrir al muralismo para educar a través de
la imagen, con representaciones que, a fin de cuentas,
mantenian un discurso eminentemente ideolégico.

Ahora bien, el muralismo visto desde una perspec-
tiva histdrica, tuvo su ciclo de expansién y consolida-
cién, asi como también fue criticado por las nuevas
tendencias surgidas a mediados del siglo xx. En este
sentido, actualmente forma parte de una corriente o
tendencia artistica y cultural que tiene como mensaje
el de perpetuar el espiritu de protesta y de conciencia
social, convirtiéndose en reducto de una vertiente es-
tética que posiciond a México en el dmbito del arte
moderno a nivel internacional.

El muralismo, no cabe duda, aporté a nuestra
identidad, y es una manera de mostrar la «mexicani-
dad» que, segiin Samuel Ramos, no es otra cosa que el
inicio de la formacién de una filosofia propia. Como
se ha dicho, la comunidad artistica de aquella época
propugnaba por la popularizacién de las artes, la edu-
cacién y la cultura, es decir, por la masificacion de éstas
y la socavacién de la oligarquia como sistema politico
preponderante. Cabe sefialar que, en una sociedad ma-
yoritariamente analfabeta, como era el caso de México
en aquellos anos, las imdgenes plasmadas en formatos
monumentales constituyeron un instrumento suma-
mente Gtil, o mds bien indispensable, para la disemina-
cién de valores, saberes, principios y preceptos vincu-
lados con la construccién de la identidad, el sentido de
pertenencia, el nacionalismo y la reconciliacién racial.

Al igual que las representaciones visuales, tanto
simbélicas como alegéricas, plasmadas en cada obra
pictérica, diversos fueron los materiales —pigmentos,
aglutinantes y disolventes de origen animal, vegetal y
mineral— utilizados a lo largo del periodo de mayor

florecimiento y evolucién del muralismo en México,
generando con ello un sinnimero de gamas tonales,
luminicas, texturales y visuales. Mds alld del temple,
el dleo y el fresco, técnicas como el acrilico, la encdus-
tica, la piroxilina, el mosaico cerdmico y de teselas, y
el metal soldado, entre otros, han dado personalidad
y perdurabilidad al meticuloso trabajo de cada uno de
los exponentes de esta vertiente de la pldstica moderna
y contemporanea.

Respecto a sus caracteristicas formales, los murales
cuentan con dos atributos principales, conditio sine qua
non pueden ser considerados como tales, a saber: a) mo-
numentalidad, entendida ésta no sélo por las dimensio-
nes de su soporte, sino también por la composicién pro-
yectada en el muro, y b) poliangularidad, relacionada
con el trazo de lineas que reproducen, en una superficie
bidimensional y de caracteristicas arquitecténicas par-
ticulares, la ilusién de tridimensionalidad con que las
formas son representadas, es decir, los puntos de vista
que el autor gestiona para el espectador con la intencién
de obtener la éptima apreciacién de su conjunto.

Aunado a lo anterior, resulta conveniente ilustrar
grosso modo las diferentes fases relacionadas con el pro-
ceso de creacién en el dmbito de la pléstica, no solo de
obras monumentales, sino de cualesquiera otras en las
que exista una relacién entre comitente y comisionista,
es decir, mecenas-sponsor y creador. Habria que senalar
que, en el caso de la obra que forma parte del patrimo-
nio universitario, es de lamentar que no se cuente con
informacién documental sobre los procesos mediante
los cuales se encargd y planeé la obra, se definieron
criterios, se establecieron los costos de la misma y los
compromisos que implicaba. Tampoco habria que ol-
vidar el proceso de creacién que conlleva una obra de
arte y que comprende distintas etapas.

En un primer momento se encuentra la preproduc-
cién, desde la cual se disena integramente el proyecto,
es decir, se realiza la gestién de tipo humano, fisico y
econdémico, donde se debe contar preferentemente con
el aval social, empresarial, gubernamental, de una aso-
ciacién civil u organismo no gubernamental, o algin
otro, para ejecutar la obra. Asimismo, se encuentra la
planificacién, en donde habrdn de presupuestarse ma-
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teriales, permiso para intervencién del espacio urbano,
andamiaje y vigilancia, honorarios y servicios de asis-
tencia, tanto para el artista como para sus colaborado-
res. Cabe senalar que el recurso del patrocinio no es
préctica reciente, pues desde hace siglos la conjuncién
de capital econémico con capital creativo ha sido un
binomio funcional y fructifero para los involucrados.
Dentro de la cronografia deben estar contemplados as-
pectos tales como la agenda de los implicados, el factor
climdtico y la vigencia de los contratos. Para evitar des-
avenencias, se recomienda desarrollar todo el proceso
al amparo de un marco legal y normativo, el cual per-
mitird dirimir cualquier discrepancia.

La fase de produccién es aquella cuando el artis-
ta define materiales, logistica y horarios de trabajo;
acondiciona el soporte, prepara la superficie y elimina
contaminantes fisicos y quimicos, para facilitar la ad-
herencia de cada una de las capas de pintura que serdn
aplicadas durante el proceso. Posteriormente, prepara
los pigmentos y agrega aglutinantes, disolventes y plas-
tificantes, todo ello en funcién del tipo de pintura de
que se trate, sea barniz, esmalte, laca, colorante, entre
otros. Cabe sefalar que el tipo de pintura se define en
funcién de las caracteristicas del soporte y de las con-
diciones del ambiente al cual estard expuesto el mu-
ral, pues ello definird su perdurabilidad, permanencia,
nitidez y fidelidad cromdtica. Asimismo, es necesario
conceder un plazo suficiente para el total fijado, secado
y endurecimiento del material. Una vez concluida la
obra, se procede a curar la pintura, es decir, a aplicarle
una capa liquida de la sustancia que recubrird, sellard y
protegerd la imagen de cualquier agente externo.

Finalmente, la fase de postproduccién es aquella
en que se entrega la obra terminada, se cancelan las
obligaciones legales adquiridas de mutuo acuerdo, se
asegura el bien en funcién de un valor monetario asig-
nado por expertos, y se formaliza de iure la autoria,
propiedad, uso y explotacién de la imagen.

Hacia la segunda mitad del siglo xx, el muralismo
y sobre todo su persistencia en espacios puablicos y edu-
cativos, enfrentd criticas de las nuevas generaciones de
artistas pldsticos, jovenes impulsados desde la llamada
Generacién de la Ruptura, grupo de iconoclastas, tanto

nacionales como extranjeros, que cuestionaban el tra-
bajo de sus antecesores. Ellos proclamaban, y llegaron
a suscribirlo en manifiestos, que habia llegado a su fin
lo que fue solo una etapa, un momento determinado
de la Escuela Mexicana de Pintura (EMp), y que estaban
agotadas la estética y la dialéctica del nacionalismo tra-
dicional. Uno de los cuestionadores mds jévenes, José
Luis Cuevas, a quien llamaban Lenfant terrible, escri-
bi6 uno de los primeros manifiestos, si no el primero, al
que titulé «La cortina de nopal», publicado en 1956 con
gran éxito en el suplemento «México en la Cultura»
del diario Novedades. En él expuso que se trataba de
recuperar la libertad de expresién, tanto formal como
temdtica, entre los artistas jovenes. Es mds, Cuevas
fue quien, anos después, realiz6 un Mural Efimero
en la Zona Rosa. Entre los creadores que destacaron
dentro de esta corriente opositora al nacionalismo pic-
térico, se cuentan Vicente Rojo, Roger Von Gunten,
Alberto Gironella, Juan Soriano, Rufino Tamayo, Lilia
Carrillo, Pedro Coronel, Manuel Felguérez, Leonora
Carrington y Remedios Varo, entre otros.

No obstante, el muralismo continud, dirigiendo su
misién hacia un arte extramuros, al alcance de quien va
por plazas, calles. Asi, se plasmé en muros de edificios
publicos, pero manifestando ya una realidad distinta,
mds madura, que conjugaba lenguajes artisticos de la
abstraccién y del cosmopolitismo, y poco a poco se des-
entendia de las doctrinas politicas y las posturas oficia-
listas. Sin embargo, porfiaba e insistia en utilizar y com-
binar iconografias precolombinas, barrocas y abstractas.

Mais recientemente, tanto en México como en el
extranjero, las expresiones plasmadas en muros evolu-
cionaron su cardcter contestatario. Es asi como el gra-
it —término acunado a mediados del siglo x1x—,
que se distinguifa por ser anénimo y plasmado sin con-
sentimiento, logra reconocimiento y popularidad, pero
no se convencionaliza sino hasta la década de los afios
sesenta del pasado siglo. Esta manifestacion callejera se
concret6 en nuevos hallazgos y posibilidades visuales,
con una iconografia que prosper6 hacia un sistema de
imdgenes simbolicas compuestas —entre otros— por
consignas, proselitismo politico, improperios, territo-
rialidad, declaraciones amorosas y estilizadas tipogra-
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fias, todo ello bajo una estética de gran expresividad
en el manejo de gamas que van desde el monocromo
hasta estridentes policromias. Asimismo, dicha moda-
lidad pictérica evolucioné técnicamente como respues-
ta a nuevas posibilidades en cuanto a costo, accesibi-
lidad y disponibilidad, migrando de la pintura y los
pinceles al aerosol, medio que permitia mayor agilidad
y prontitud en su aplicacién «a mano alzada», posibi-
litando asi el trazo gestual sin bocetado o proyeccién
previa. Posteriormente, se recupera la técnica del estar-
cido, que consiste en la aplicacién de pintura sobre una
plantilla de cartén o material pldstico para plasmar
una imagen en alto contraste.

Dentro de esta tendencia, podemos mencionar
ejemplos que tienen vinculos con el muralismo; es-
tos son los casos de: Guillermo Gémez-Pefa, Judithe
Herndndez, Ana Serrano, asi como los colectivos
Border Art Workshop y Los Four. De igual modo, el
muralismo nicaragiiense encontré en el sandinismo
una causa social y un argumento suficientemente ins-
pirador para su proliferacion en aquel pais centroameri-
cano. Su popularidad llegé al grado de crear la Escuela
Nacional de Muralismo y Arte Urbano. La produccién
muralista en Nicaragua vio su apogeo durante aproxi-
madamente dos décadas, sobrepasando las trescientas
obras y alld —al igual que en México— un sinnimero
de recintos, edificios, plazas publicas, iglesias y domici-
lios particulares por todo el territorio fueron ornamen-
tados con imdgenes filias de la causa revolucionaria.
Con el cambio de gobierno en 1990, en el pais centro-
americano fue decretada la destruccién de la mayoria
de ellos. El libro 7he Murals of Revolutionary Nicaragua
1979-1992, de David Kunzle, profesor de la Universidad
de California, constituye hoy el tltimo reducto docu-
mental iconogrifico de aquella creativa fiebre muralis-
ta; su circulacién en ese pais sigue restringida.

El andlisis de los autores de los murales pone de
manifiesto la presencia marginal del género feme-
nino. Solamente destacan como ayudantes de los
grandes muralistas o bien como creadoras por dere-
cho propio: Electa Arenal Huerta (1935-1969), Fanny
Rabinovich Duval, mds conocida como Fanny Rabel
(1922-2008), Aurora Reyes Flores (1908-1985), Elena

Enriqueta Huerta Mizquiz, «la nena Huerta» (1908-
1997) y Elvira Gascén (1911-2000).

En el caso de la Universidad Veracruzana, la pre-
sencia de mujeres se acota con la obra de Yolanda Savin,
cuya obra muralista aparece vinculada al director de
la Orquesta Sinfénica de Xalapa, Francisco Savin. Por
cierto, la mencionada Elvira Gascén dejé también un
legado muralista en Veracruz. Naci6 en Almenar de
Soria, Espafa, fue profesora, ilustradora y muralista
con formacién en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en Madrid. En 1939, con la vordgi-
ne social de la derrota republicana en la guerra civil
espafola, se exilia en México, donde encuentra una
cdlida acogida en el circulo de intelectuales espanoles
proscritos. Sus habilidades técnicas le permiten ilustrar
para el Fondo de Cultura Econémica (¢cE) y también
para algunas secciones culturales de diarios y revistas
nacionales, vinculdndose asi con personalidades de la
envergadura de Alfonso Reyes. Aunque nedfita en el
muralismo, se apoyé en José Chdvez Morado para in-
cursionar en el género. Su tltimo proyecto consté de
ocho murales —uno por ano— para la Iglesia de San
Francisco de Asis, en la poblacién de Zongolica, en la
regién central del Estado de Veracruz. Elvira continué
produciendo mientras la enfermedad de Parkinson
no se lo impidié. Muri6 en la Ciudad de México;
un afo después, su archivo personal fue donado al

Colegio de México.

1 Se llama pintada, grafiro o grafiti (las dos tltimas del italiano
graffiti, graffire, y este a su vez del latin scariphare, «incidir con el sca-
riphus», estilete o punzén, con el que los antiguos escribian sobre ta-
blas) a una modalidad de pintura libre, destacada por su ilegalidad,
generalmente realizada en espacios urbanos. Su origen se remonta a
las inscripciones que han quedado en paredes desde los tiempos del
Imperio romano, especialmente las que son de cardcter satirico o
critico. Para denominar estas inscripciones de época arqueoldgica es
mds frecuente el uso de la palabra «grafito» (Figueroa, 2004).
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EL IMPACTO SOCIOPOLITICO E
IDEOLOGICO DE LOS PINCELES

Cualquiera que sea la ideologia de que se trate y del
mensaje que se envie, a lo largo de la historia, las
imdgenes surgidas de los pinceles plasmando colores
en murales, han buscado la comunicacién, han pro-
movido ensefianzas, han adoctrinado y buscado con-
formar la conciencia social. Los murales del periodo
nacionalista que nos ocupa son portavoces de un men-
saje sin duda importante: el de que s6lo mediante la
educacion, el conocimiento y la cultura, los hombres
pueden liberarse, reivindicar su pasado, reconocerse
en ¢él, apreciarlo y, sobre esa base, forjar su porvenir.
Los muralistas de esa época, y sus mecenas publicos
o privados, estuvieron convencidos de que la libertad
y las artes, las ciencias y las nuevas tecnologias, eran
herramientas irreemplazables para edificar un mundo
de bienestar. Un escenario nuevo, sin pifias, ni fobias.
Una casa comun, un orbe en concordancia con los mds
altos ideales de una humanidad que podria y deberia
terminar con las guerras e impulsar pacificamente la
convivencia multicultural.

Tanto la tradicién de Occidente, como la raiz y he-
rencia precolombinas, asi como las formas de ser, pen-
sar y sentir de la poblacién mestiza —que constituye
la mayor parte de los mexicanos—, fueron elementos
fundamentales que alimentaron las obras de los mu-
ralistas en México. En ellas quedaron plasmados, de
manera sincrética, los origenes miticos de los pueblos
originarios, el surgimiento de una nueva nacién a partir
del choque entre dos culturas, y el horizonte o destino
que se nos presenta como pueblo. Los murales reco-
gieron las cosmovisiones de las culturas precolombinas
que resistieron la invasién y padecieron la conquista y
el despojo de los espanoles. Esas pinturas albergan tam-
bién representaciones de los procesos de independencia,
de las luchas liberales y de las guerras que se libraron en
la defensa de la soberania nacional, frente a las interven-
ciones extranjeras. Estos elementos duales e hibridos se
integran a los procesos de independencia y a las luchas
y revoluciones que registra la historia nacional, y for-

talecen nuevas formas de gobernar, como los Estados-
nacién modernos.

El arte mural reconocié la diversidad y riqueza cul-
tural de los pueblos originarios, representé el mestizaje
de indigenas, negros y europeos. Su narrativa se nutrié
asimismo de la cultura popular, recogiendo las diversas
manifestaciones culturales, las fiestas, las costumbres,
el patrimonio biocultural de los grupos étnicos, sus
concepciones, sus creencias, su relacion con la naturale-
za y con sus semejantes, asi como las raices étnicas y so-
ciales propias del mestizaje, que distingue a esta nacién
de sus regiones dentro de los paises hispanoamericanos,
asi como de otros que configuran el concierto de las
naciones en el orbe.

Como hombres de izquierda comprometidos con
su tiempo, los muralistas comprendieron su circuns-
tancia histérica y adoptaron una perspectiva universal
e internacionalista, revelando asi su indeclinable vo-
cacién humanista. Sus obras pictéricas destacaron la
encrucijada a que se enfrent6 la sociedad de su tiempo,
mostraron las confrontaciones socio-politicas, ideolé-
gicas y militares del siglo xx. Desde su trinchera en
el arte, apoyaron la lucha en defensa de los ideales de
libertad, de justicia y democracia frente al fascismo,
el nazismo, la barbarie y todo tipo de totalitarismos.

Como ya se ha dicho, desde distintas miradas y
perspectivas, los murales han sido para el publico que
los mira y admira, ticitas pero elocuentes lecciones de
historia contempordnea, que recrean, sintéticamente,
las revoluciones de inicios del siglo —la mexicana, es-
tallada en 1910, 0 la soviética, que cambiaria la faz del
mundo hacia 1917—, las distintas formas de totalitaris-
mo y barbarie del periodo de «entre guerras», e incluso,
otros subsecuentes conflictos sociales. Los mensajes de
los murales sirvieron para advertir contra los excesos
brutales de gobiernos y sus politicas belicistas y de se-
gregacién, contra el odio racial instigado e inducido
y los nacionalismos a ultranza. Los murales también
denunciaron las ocupaciones e invasiones que, contra
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todo derecho, realizaron naciones hegemonicas con el
apoyo y la complicidad de los ambiciosos grupos de
poder militar, financiero y religioso, asi como el despo-
jo, el saqueo y los crimenes contra poblaciones inermes
que la demencia de poder de los dictadores generaron.
Todo esto reprodujeron —con horror, desprecio e in-
dignacién— los trazos, las formas y los colores que los
muralistas imprimieron a sus obras. Pero ahi también
quedaron estampadas figuras sefieras y los rostros de
héroes, de mértires y de prohombres que contribuye-
ron a la liberacién y al bienestar de la humanidad.

Sobre todo y fundamentalmente, en nuestro pais, los
muralistas gustaron de retratar, y fueron fuente perenne
de sus temas, las imdgenes del pueblo de México, sus
mujeres, sus hombres, sus nifios y jévenes; los personajes
de las clases desposeidas, los vendedores callejeros, los
personajes de los barrios, los campesinos, obreros, sindi-
calistas, los mértires de las huelgas y las luchas laborales,
los mineros y todos los trabajadores semiesclavizados.
Tal representacién constituyé una forma de decir jbas-
tal, de protestar, de levantarse con el arma de los pin-
celes y los colores contra la explotacién y la injusticia
ejercidas por los poderosos. Al lado de estos grupos so-
ciales desposeidos, retrataron también a —y colocaron
su esperanza en— los cientificos, los investigadores, los
intelectuales y los artistas, especie de redentores y de
vanguardia social contra la explotacién y la domina-
cién de las masas por las oligarquias y clases pudientes.

La pintura de gran formato, realizada una vez que
fueron dejados atrds los enfrentamientos militares e
ideolégicos de la primera mitad del siglo xx, expresé
—con frecuencia dentro del abstraccionismo— un men-
saje no menos enérgico y contundente sobre los valores
de la lucha social y politica. Como ya se ha expresado,
la educacién, la salud, el campo, la ciudad, la solida-
ridad social y los diferentes quehaceres de hombres y
mujeres, fueron los hilos conductores del discurso que
generd el muralismo, sobre todo, en el tltimo tercio del
siglo xx e inicios del xx1.

En el pais en general, y en Veracruz en particu-
lar, los muralistas de las diversas generaciones fue-
ron grandes educadores sociales y politicos, en tanto
con su pintura nos dieron lecciones de convivencia, de
fraternidad, de amor al pueblo, y nos legaron sus prin-
cipios, convicciones y humanismo. Nos transmitieron
su sed de justicia y su solidaridad con los trabajadores
y los desheredados, y expresaron su protesta contra la
explotacién del hombre por el hombre, la violencia
irracional y la barbarie.

En consecuencia, el muralismo plasmado en los
espacios publicos, y en particular, en los centros edu-
cativos, resulté ser un recurso fundamental para la
conformacién de pensamiento politico de generacio-
nes, ya que, a lo largo del siglo pasado, dio perma-
nentes lecciones civicas a todos quienes los tuvieron
frente a sus ojos.

Aun hoy —y quizd mds que nunca— a una cen-
turia de la eclosién de ese movimiento artistico y po-
litico, los murales — sea que se enmarquen dentro del
realismo social o del abstraccionismo— contintian
convocdndonos a reflexionar sobre el vivir y convi-
vir dentro de los valores humanistas, cultivando las
ciencias y las artes, cuidando la naturaleza en todas
sus formas, y respetando los derechos de todos y cada
uno de los pueblos, en aras de la fraternidad, el pro-
greso y la paz.

Un elemento fundamental de las sociedades mes-
tizas es la migracién. Los murales hacen alusién a los
impactos positivos que, a final de cuentas, conllevan las
migraciones, los intercambios, las influencias y aportes
entre grupos humanos diversos, todo lo cual, da lugar
a una confluencia y riqueza intercultural, aunque en
ocasiones sea esto a un alto costo, en tanto producto
de dominaciones e intervenciones. En otras palabras,
los murales concatenan y retinen a los contrarios, a los
opuestos, y muestran los sincretismos y mestizajes que
derivaron en la multietnicidad y en la identidad de la
gran mayoria de la poblacién mexicana.
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SIMBOLOS Y COLORES
DESDE LA UNIVERSIDAD
VERACRUZANA




1 ste libro es una aventura visual donde es
A 4 posible apreciar pinceladas que amalga-
man planos, formas y colores. Crea montajes
multiformes y espacios yuxtapuestos. Busca
identificar la complejidad y motivacién de las
tramas y discursos pictéricos, a la vez que ubica
sujetos, elementos, signos y temporalidades. El
goce visual de estas obras, teniendo en cuen-
ta el contexto que les dieron origen, constituye
una mirada caleidoscépica que nos ubica como
integrantes de un pueblo rico en tradiciones,
historia y valores, dindonos identidad.

En algunos muros aparecen figuras zoo-
morfas, mitoldgicas, en tanto que en otros pre-
valecen representaciones de acontecimientos
épicos, tragicos o emblemadticos; surgen tam-
bién referencias a sucesos reales o ficticios, a
poderes imaginarios y sobrenaturales en esce-
narios y ambientes diversos.

En este texto haremos notar la complejidad
de lo humano, su empeno y desempefio dentro
de las configuraciones culturales e ideoldgicas,
que identifican a través del tiempo y circuns-

tancias, las narrativas que los muralistas no die-
ron a conocer.

Los murales invitan a descubrir desde una
diversidad de dngulos visuales, los sincretismos e
hibridaciones figurativas que expresan los conte-
nidos y mensajes que enuncian; las expectativas
y suefios que claman y reclaman, los dmbitos o
acontecimientos que representan; los contenidos
y formas que han sido valoradas en su composi-
cién y caracteristicas pictoricas, y por los cuales
dichos murales han sido considerados patrimo-
nio cultural, simbolos de la identidad y de la me-
moria colectivas de nuestra institucién y de la
sociedad veracruzana.

Atendiendo a la importancia y diversidad de
las obras que forman parte del patrimonio artis-
tico de la Universidad Veracruzana, las cuales se
ubican en diversas regiones de la entidad, ense-
guida se ofrece una relatoria de los autores, y de
los contextos y circunstancias en que trabajaron,
de la época, las tendencias, asi como de los men-
sajes, estilos, tramas, argumentos y contenidos
de los murales de nuestra Institucion.






os murales que alberga el que fuera el edi-
ficio de la Benemérita Escuela Normal
Veracruzana «Enrique C. Rébsamen», ac-
tualmente sede de la Facultad de Economia,
Geografia y Estadistica, de nuestra Casa de
Estudios, son de la autoria de tres artistas: José
Chédvez Morado, Feliciano Pena Aguilera y
Francisco A. Gutiérrez.
La construccién del inmueble fue realizada
a instancias del gobernador Gonzalo Vizquez
Vela, que dirigié la entidad en el cuatrienio 1932-
1936.> Eran tiempos de transicién entre el pe-
riodo histérico conocido como el «maximato,
que abarcé de 1928, con el gobierno de Emilio
Portes Gil como presidente interino, hasta 1934,
cuando asumié la presidencia el general Lazaro
Cérdenas, quien una vez afianzado en el po-
der lograria ponerle fin, al expulsar del pais al
general Plutarco Elias Calles, conocido como el
«Jefe Médximo de la Revolucién», quien preten-
dia seguir conduciendo la politica nacional.’ En
esa época Veracruz hacia enormes esfuerzos por
impulsar la educacién publica, en especial la
de las clases mds necesitadas y destacadamente
la de los campesinos, pues se consideraba que
tal era la base indispensable para alcanzar el
progresos social. Asi, el gobernador Adalberto
Tejeda Olivares, que dirigié el estado durante
dos cuatrienios (1920-1924 y 1928-1932), desple-
g6 un notorio apoyo al sector educativo, sobre
todo en el 4rea rural.* En 1932 impulsé la cele-
bracién de un Congreso Pedagdgico en Xalapa
para discutir las nuevas corrientes ideoldgicas
en la educacién. En el evento surgié la propues-
ta de transformar la educacién veracruzana, lo
que a la postre llevaria a la reforma del articu-
lo 68 de la Constitucién local. En el informe
presentado a la Legislatura local en aquel afio,
Tejeda sostuvo que la labor de un gobierno de
ideologia revolucionaria era prestar atencién es-
pecial a su labor educativa para que alcanzara a

las clases campesinas y obreras, y asegurar asi
que los postulados de la Revolucién se hicieran
realidad.’

Con este trasfondo el gobernador Vizquez
Vela —sucesor de Tejeda y quien se habia des-
empefado como secretario y subsecretario de
Gobierno en los cuatrienios tejedistas— con-
tinud por ese mismo camino impulsando atn
mids los trabajos educativos gubernamentales.
Ambos coincidian en que la finalidad de la
educacidn era preparar a las comunidades para
que participaran activamente en la «explota-
cién socializada» de la riqueza en provecho
de las clases trabajadoras, y en el perfecciona-
miento cultural del proletariado. Ello supu-
so un esfuerzo permanente por el cuidado y
mejoramiento de las instalaciones educativas,
pero también de las condiciones de los estu-
diantes rurales y urbanos, en ese orden, asi
como de los docentes.®

Segtin afirmé Gonzalo Vizquez Vela en el
Informe leido ante el Congreso veracruzano en
1934, la Escuela Normal habia orientado, de for-
ma «regular y tenaz», la misién del educador para
«revolucionar» los métodos de ensenanza y el es-
piritu mismo de la educacién. En concordancia
con ello, el gobernador habia firmado, en agosto
de ese afo, un contrato de construccién para do-
tar a la Normal de un nuevo, amplio y completo
edificio que se termind en marzo del ano siguien-
te, 1935. Se levanté en 15 hectdreas de un predio
conocido como Plaza de Toros, en pleno campo,
pero cercano a la carretera hacia el Altiplano. El
nuevo edificio conté con dos pisos y un gran ves-
tibulo de ingreso. Fue precisamente en este es-
pacio donde desplegaron las pinturas murales de
Chévez Morado, de Pena y de Gutiérrez, la cua-
les fueron pintadas por encargo de la Secretaria
de Educacién Publica, cuyo titular era entonces
el exgobernador Vizquez Vela. Estos murales
constituyen, a fin de cuentas, el punto de partida



del patrimonio muralista universitario, aun cuando, en
ese entonces, la Universidad Veracruzana no era propia-
mente una institucién de educacién superior completa
y en forma, sino solo un Departamento Universitario.
Seria hasta septiembre de 1944, a finales de la guber-
natura de Jorge Cerddn Lara, cuando la Universidad
Veracruzana quedaria legal y formalmente constituida,
con Manuel Sudrez Trujillo como primer rector de la
misma.’

Uno de esos murales, ubicado frente la escalinata
principal, lleva por titulo ;Defendamos nuestra sobera-
nia ante el imperialismo!, y es de la autoria de Chdvez
Morado. Otro de ellos, ;Combatamos el fascismo hasta
vencer!, fue elaborado por Pena y cubre las cuatro pa-
redes del aula principal del segundo piso que cuenta
con dos balcones que dan al exterior. En las arcadas
del piso superior Gutiérrez pinté Cuatro héroes liber-
tarios, y retrata a Yanga, Morelos, Judrez y Zapata.
De estos cuatro, sélo el Gltimo se reproduce en el pre-
sente libro. En conjunto, estos tres murales represen-
tan escenas de las luchas de los pueblos contra todo
género de fuerzas opresoras, reflejan sobre todo las
contradicciones, tensiones y complejidad de las déca-
das de la primera mitad del siglo xx, cuando estos ar-
tistas vivieron su nifiez y adolescencia, y se formaban
y desarrollaban como hombres de principios con un
firme compromiso social. Habria que recordar que,
en general, esa centuria se caracterizé por enormes
y sorprendentes avances de la tecnologfa, la medici-
na y las ciencias, por el fin de los tltimos resquicios
de esclavitud en algunos paises subdesarrollados, por
crecientes avances en la liberacién de la mujer en la
mayor parte de los paises occidentales, pero mds que
todo por el vertiginoso desarrollo de la industria, que
fue la base para convertir a diversos paises, entre ellos
destacadamente Estados Unidos, en potencias mun-
diales. El siglo pasado también estuvo marcado por
las crisis, el fascismo y el despotismo de regimenes
totalitarios, que generaron dos Guerras Mundiales,
un sinnimero de conflictos, asi como mdltiples ge-
nocidios y el etnocidios, politicas de exclusién social
y desempleo y pobreza generalizados. Como conse-
cuencia, se profundizaron las desigualdades en cuan-

to al desarrollo social, econémico, tecnoldgico y de
distribucién de la riqueza y calidad de vida entre pai-
ses y al interior de ellos.®

A José Chévez Morado, el primero de los artistas
a los que hemos hecho referencia, se le ha definido
como un artista pldstico perteneciente a la corriente
nacionalista, exponente de la tercera generacién de
la denominada Escuela Mexicana de Pintura. Pintor,
grabador, promotor y asesor cultural, es considerado
uno de los més relevantes artistas militantes de me-
diados de la centuria pasada, quien plasmé su ideolo-
gia comunista y sus profundas inquietudes sociales en
el trabajo desarrollado en el Taller de Grafica Popular
y en murales en diversas partes del pais.

Oriundo de Silao, Guanajuato, Chdvez Morado
nacié el 4 de enero de 1909 en el seno de una familia
modesta. En 1925, con 16 afos, abandoné su tierra
natal rumbo a Estados Unidos para iniciar un largo
peregrinaje impulsado por el espiritu de aventura. Se
desempend como jornalero y alcanzé la costa occi-
dental de Alaska en donde se involucré en la pesca e
industrializacién del salmén. Con frecuencia gustaba
de dibujar a sus compafieros de trabajo. Regresé a Los
Angeles donde pudo tomar clases en el Chouinard
Art Institute, sosteniéndose con la limpieza de salo-
nes y pupitres. En 1930 volvié a Silao. Su padre, José
Ignacio Chdvez Montes de Oca, le puso una tienda
en cuyo mostrador hacia dibujos y caricaturas de los
personajes mds tipicos de su provinciano mundo;
tales trabajos primigenios los vendié cuando el esta-
blecimiento quebré y €l se transladé a la Ciudad de
México. Becado por el gobierno de Guanajuato, in-
gresé en 1931 a la Escuela Central de Artes Plésticas
de la Universidad Nacional. Ahi tomé clases de gra-
bado con Francisco Diaz de Leén, de pintura con
Bulmaro Guzmain y de litografia con Emilio Amero.
Para 1937, con 28 afios, era miembro del Partido
Comunista Mexicano e integrante de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)’, orga-
nizacién que se pronunciaba en contra del fascismo y
del imperialismo, y cuyas actividades se encontraban
estrechamente vinculadas a la clase trabajadora. Fue
entonces cuando se le comisiond para venir a Xalapa

JOSE CHAVEZ MORADO



a pintar el mural ;Defendamos nuestra soberania ante
el imperialismo!, que ocupa la pared frontal de la esca-
lera central en el vestibulo de ingreso al edificio que
ocupaba entonces la Escuela Normal Veracruzana.'
La obra estd dividida en dos partes. A la izquierda
se representa la lucha del pueblo, altivo pero inerme,
contra los agresores armados. Veracruz se dibuja a lo
lejos, como muestra de que ha habido agresiones y
de que se ha luchado valientemente para repeler a los
agresores, en particular la ocupacién norteamericana
de 1914, una de las numerosas invasiones extranjeras
sufridas por los veracruzanos. A la derecha, la figura
central es el maestro de escuela rural, mutilado por
las fuerzas de la barbarie y socorrido por campesinos.
Estd presente también la representacién del saqueo de
las riquezas nacionales por los imperialistas y se apre-
cia una madre que llora su miseria y la de sus hijos."
En 1941, con el seudénimo de Juan Brochas,
Chédvez Morado hizo caricaturas para La Voz de
Meéxico. Asimismo, con el seudénimo de Chon, ilustré
el semanario Combate, dirigido por Narciso Bassols.
En 1942 publicé cuatro niimeros del periédico-cartel
El Eje-Le, 6rgano de los Artistas Libres de México.
Hacia 1945 daba clases de dibujo en la Escuela de
Pintura y Escultura de la sep y en la Escuela de Artes
del Libro, y fue entonces cuando recibi6 el primer
premio en el concurso de grabado auspiciado por el
Departamento del Distrito Federal con motivo del
xxv aniversario de la Revolucién Mexicana. En 1949
realiz6 un viaje de estudios por Europa y Cuba. En
1951 disené escenografia y vestuario para los ballets
La manda'y El suenio y la presencia. Empero, en todos
esos anos, no ces6 de pintar cuadros y de realizar mu-
rales de temdticas y técnicas muy diversas, y muchas

veces novedosas, a la vez que participaba activamente
en la vida gremial, en la creacién de nuevas escuelas
(artesanias, disefio, integracion pldstica), de galerias
y de museos. Una de sus piezas mds célebres, y posi-
blemente no conocida por las generaciones del nuevo
milenio, es la columna de once metros de alto y tres de
didmetro que sostiene el gran paraguas del patio cen-
tral del Museo Nacional de Antropologia. En 1976,
en la Galeria José Clemente Orozco que el Instituto
Nacional de Bellas Artes auspiciaba en la Zona Rosa,
presenté una exposicién titulada «Apuntes de mi li-
breta», donde expuso, por primera vez, una seleccién
de dibujos que, en 1979, fueron editados en un libro.
Fallecié el 1 de enero de 2002 en Silao, donde se habia
establecido definitivamente desde 1966."

Bldzquez, 1986, p. 12352.

Meyer, 2008a, pp. 823-880.

Bldzquez, 1986, pp. 12348-12350.

Martinez Sdnchez, 2018, pp. 135-196; Tejeda, 1986, pp. 6304-6313.
Vidzquez Vela, 1986, pp. 6407-6556.

Bldzquez y Corzo, 2014, p. 81; Zilli, 1961, pp. 126-128.
Hobsbawm, 1998.

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) fue una
asociacién de artistas y escritores mexicanos fundada en 1933 en
la casa de Leopoldo Méndez, artista pldstico considerado el gra-
bador mds importante del México Contempordneo, quien serfa el
primer presidente de la asociacién creada a causa de la disolucién
del Sindicato de Trabajadores Técnicos, Pintores y Escultores. Se
definié como la seccién mexicana de la Unién Internacional de
Escritores Revolucionarios, la tltima fundada por el Comintern en
la Unién Soviética en 1930. Méndez, 1981, p. so.

10 Andrade, 2020.

11 Peredo, 2015, pp. 23-26; Zilli, 1961, p. 138.

12 Andrade, 20205 Tibol, 2012; Silva, 2001.
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FELICIANO
PENA
AGUILERA




1. [segundo artista relacionado con los ini-
A 4 cios del patrimonio muralista universita-
rio, Feliciano Pefia, era un pintor y grabador
paisano de Chdvez Morado. Nacié en Silao,
Guanajuato, el 25 de abril de 1915, hijo de un
carpintero y una maestra. Su nombre completo
era Herminio Feliciano Pefa Aguilera. En 1926
la familia se traslad6 a Tlalpan, en la Ciudad de
México. Alli termind la escuela primaria, lugar
donde su talento para el dibujo y la pintura
fueron reconocidos por primera vez. Como no
habia una escuela secundaria cercana a la casa
familiar, su madre lo inscribié en la Escuela
de Pintura al Aire Libre de Tlalpan, donde es-
tudié de 1926 a 1932 con Tamiji Kitagawa y
Francisco Diaz de Ledn. Este tltimo despertd
y estimul6 su gusto por la pintura al éleo y los
grabados en madera y en metal. Al término de
sus estudios, en 1933, con 18 afos, recibié una
beca para continuar su formacién artistica y se
le consideré apto para dar clases de artes plasti-
cas y exponer sus dleos, temples y grabados en
la sala de Arte de la sep, dirigida entonces por
Gabriel Ferndndez Ledesma. Al principio de
su carrera, y ya miembro de la LEAR, se mudé
a Xalapa, donde fundé una escuela de pintu-
ra con Francisco A. Gutiérrez y José Chdvez
Morado. Es el autor del mural ;Combatamos
el fascismo hasta vencer!, que cubre las cuatro
paredes del aula principal del segundo piso del
edificio que fue de la Normal Veracruzana.
En el mural se aprecian dos partes, que
representan dos campos en que se desarrolla
la actividad de los hombres, las pugnas entre
ellos, las luchas de los pueblos. Por un lado,
estd el mundo de las ideas retrégradas, de la ex-
plotacién del hombre por el hombre, de la gue-
rra y del crimen. Por otro, el mundo de quienes
enarbolan el trabajo en favor del progreso, y de
los que luchan por la liberacién y la justicia. En
el primero destacan Adolfo Hitler y sus batallo-

nes para la gran «masacre», la quema de libros,
la persecucién de los judios y de los no arios;
Benito Mussolini incendiando y arrasando con
su ejército las aldeas de Etiopia; y una encar-
nacién del capitalismo revisando sus cuentas,
calculando sus ganancias. Escenas de guerra,
gases, alambradas, campos de concentracion,
cuerpos mutilados, sangre y orfandad. En el
otro lado se halla la lucha liberadora, simbo-
lizada por la del pueblo espanol enfrentando a
franquistas y fascistas. Aqui sobresalen las figu-
ras del escritor y Premio Nobel francés Romain
Rolland, quien con elevado idealismo buscaba
la comunién entre los hombres; el periodista y
comunista militante francés Henri Barbusse;
el maestro, periodista y politico espanol, va-
rias veces ministro durante los gobiernos de
la Segunda Republica, Marcelino Domingo
Sanjudn; el sindicalista y politico marxista
espanol Francisco Largo Caballero, dirigente
del Partido Socialista Obrero Espanol y de la
Unién General de Trabajadores; la espanola
Dolores Ibdrruri, «La Pasionaria», politica en
la Segunda Reptblica y en la guerra civil y di-
rigente histérica del Partido Comunista; y el
politico, filésofo, revolucionario, tedrico comu-
nista ruso, Lenin.

En 1940, Manuel C. Tello, destacado pro-
fesor de la Normal Veracruzana, ordené que los
murales fueran cubiertos con cal por conside-
rarse, para entonces, «impudico» un desnudo
femenino."

Era un tiempo de transicién en que se es-
taban dejando atrds los agitados afnos de na-
cionalismo y la revolucién que los muralistas
habfan vivido con tanta efervescencia. En la
década de los anos cuarenta México comen-
zaba a dar el salto de una nacién mayormente
rural a una predominantemente urbana, de un
pais agricola a uno industrializado. El pais cre-
cia en paz una vez superado el escenario provo-
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cado por la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo,
para 1961, tras algln tiempo oculto, fue posible la res-
tauracién del mural, proceso que fue encabezado por
Mercedes de la Mora.'

De 1947 a 1979 Feliciano Pena expuso obra suya
en la Galeria de Arte Mexicano. En 1949, fue invita-
do a exponer individualmente para la inauguracién
del Salén de la Pldstica Mexicana. Participé en nu-
merosas exposiciones tanto en México como en el
extranjero. Entre ellas, pueden mencionarse: «Siglos
de Arte Mexicano» en el Museo de Arte Moderno y
«Arte Mexicano, de los precolombinos hasta nuestros
dias» en el Museo de Arte Moderno de Paris en 1952;
«Pintura Interamericana» y «Bienal de Grabado» en
1958; «Retrato mexicano contemporineo» en I1961.
Como grabador, en 1949 produjo un dlbum llamado
Estampas de México, y un buen nimero de vifetas
para publicaciones como Ruta, El hijo prédigo, Frente

a frente, Artes del libro y Artes de México. En 1957,
Pena contribuyé, con un grabado en lindleo de la
Ciudad Universitaria, a la ilustracién del libro La
Ciudad de México. Fue miembro del Salén de la
Plastica Mexicana, de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios y miembro fundador de la Sociedad
Mexicana de Grabadores. Fallecié en la Ciudad de

Meéxico en 1982.7

13 Peredo, 2015, p. 30.
14 Peredo, 2015, pp. 27-30; Zilli, 1961, pp. 138-139.

15 Tamayo, 2019. «Feliciano Pefa 1915-1982», Coleccién Andrés
Blaisten.
https://museoblaisten.com/artista.php?id=361&url=Feliciano-Pena
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FRANCISCO A.
GUTIERREZ
CARREOLA




F rancisco Angel Gutiérrez Carreola fue el
tercer autor que contribuyé con su tra-
bajo artistico a los murales plasmados en el
edificio que entonces ocupaba la Benemérita
Escuela Normal Veracruzana «Enrique C.
Rébsamen». Este artista, pintor y grabador, fue
también miembro de la LEAR. Nacido en 1906
en Oaxaca, Oaxaca, es considerado, de su ge-
neracién, uno de los artistas pldsticos mds bri-
llantes, pero es relativamente poco conocido en
su tierra natal. Su obra se destaca y es reconoci-
da por una fuerte influencia de la corriente del
cubismo, con inclinacién al poscubismo.

De su ninez se sabe realmente poco. No
hay registros sino ya de la época de su juventud,
cuando, hacia 1925, a los 19 afos, se mudé a la
Ciudad de México. Las necesidades econémi-
cas lo llevaron a trabajar en la casa comercial de
Clemente Jacques, primero como almacenista
y mds tarde en el departamento de litografia,
donde se instruyé y desarrolld, llegando a do-
minar esa técnica.

Su pasién y gusto por la pintura y las artes
visuales lo llevaron a estudiar en la Academia
de Bellas Artes, y a tomar al mismo tiempo
lecciones de dibujo y pintura en la Escuela de
Artes Pldsticas. Allf consigui6 un empleo en la
biblioteca, lo que le permitié ganar lo suficien-
te para vivir, instruirse en las artes y acercar-
se a libros de los grandes maestros de la pin-
tura. Aprendi6é grabado en metal con Carlos
Alvarado Lang, y litografia, con Francisco
Diaz de Leén. Sorprendentemente, y en uso
de su talento natural, aprendié técnicas de
pintura por si solo. En 1929 ingresé a cursos
nocturnos en la Academia de San Carlos para
estudiar grabado con Diaz de Leén, Germdn
Gedovius y Francisco Goitia. Para 1932, junto
con su amigo Isidoro Ocampo, grabador, pin-
tor y dibujante nacido en el puerto de Veracruz,
ganaron un concurso convocado por la fibrica

de cemento Tolteca, donde Diego Rivera fue
integrante del jurado.

Su carrera como pintor y su notorio des-
empefo y actividad en la pintura, lo llevaron
a vincularse con José Chévez Morado, quien
en 1935 estaba al frente de la Seccién de Artes
Pldsticas de la Secretaria de Educacién Publica
(sep) y lo nombrd, en 1936, profesor de Artes
Plésticas y profesor de Ensenanzas Artisticas.
Comisionado, viajé a Xalapa, por primera vez,
para organizar la Escuela Popular de Arte, que
enfocaba su ensenanza en los trabajadores y en
el sector popular. Fue entonces cuando pinté,
en las arcadas del piso superior de la entonces
nueva Escuela Normal Veracruzana, su mu-
ral Cuatro héroes libertarios, Yanga, Morelos,
Judrez y Zapata.

Estos personajes representan etapas de la lu-
cha del pueblo mexicano por su libertad y por
su bienestar. Yanga, quien aparece vestido con
calzén de manta, encabezé hacia 1610 una rebe-
lién de sus hermanos esclavos negros en tierras
veracruzanas contra el oprobio del hacendado;
se le mira con el mar al fondo y detrds un bosque
que remite a la belleza sencilla de las pinturas de
Rousseau. Morelos, el visionario de los proble-
mas de una nacién en ciernes, aparece con las
islas de Cardcuaro y de Janitzio a su espalda,
acompanado por sus fieles seguidores armados
con fusiles y machetes. Judrez, simbolo de la re-
sistencia contra los franceses, es retratado con
un documento en el que se lee «Constitucién y
Reforma». Zapata, el caudillo de Chinameca,
simbolo y representante del «alma» campesina,
aparece en el mural con la espada en una mano
y un rifle en la otra.'®

Gutiérrez volvié con José Chdvez Morado a
la capital de Veracruz y permanecié en la mis-
ma de 1937 a 1940. Durante su estancia se de-
dicé a perfeccionar su técnica y a trabajar en la
promocién cultural. Entre otras labores, fungié
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como profesor-ayudante en la Escuela Popular de
Arte, dirigida en ese entonces por Feliciano Pena.
En 1938, viviendo adn en Xalapa, presenté una
exposicion individual en la Galeria de Arte de la
Universidad Nacional. Para finales de ese afio rea-
liz6 trabajos de documentacién sobre el traje tipi-
co de la regién del Istmo de Tehuantepec, el de
tehuana, representacién clave de la cultura oaxa-
quena; para ello elaboré treinta ldminas donde se
representan trajes, costumbres y escenas de la vida
cotidiana de aquellas tierras.

Ya establecido en la Ciudad de México, hacia
1940, fue nombrado profesor de Artes Plasticas
de la sEp; participd asimismo en una exposicion
colectiva realizada en el Centro de Produccién de
Artes Plasticas del Departamento de Bellas Artes,
junto con Carlos Alvarado Lang, Carlos Bracho,
José Chdvez Morado y Agustin Lazo, entre otros
artistas. La Secretaria de Educacién lo comisiond
en diferentes partes de la Republica para produ-
cir obra pldstica. Entre estos trabajos, destacan
murales realizados, junto a Rail Anguiano, en la
Escuela Federal Secundaria, en Nuevo Laredo,
Tamaulipas. En aquel afo dos obras suyas fueron
seleccionadas por la Galeria de Arte Mexicano
para ser exhibidas en San Francisco, California.
A su regreso fue comisionado como profesor de

Pintura en la Escuela Federal Tipo, en Taxco; en
1941, regresé a la capital, comisionado como pro-
fesor de Artes Plasticas en la Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado «La Esmeralda».
Para esas fechas empezé con problemas de oido, lo
que le dificulté su convivencia y lo condujeron al
aislamiento. En 1942, el deterioro de su salud fue
evidente. Padeci6 otitis y, posteriormente, presen-
t6 un cuadro de meningitis. Sus pinturas de esta
etapa reflejan una gran violencia a pesar del uso
de la mdsica como refugio emocional. Gutiérrez
siguié participando en exposiciones y en comisio-
nes, pero su carrera artistica decayd. Finalmente
renuncié a sus trabajos en 1944. Al afo siguiente,
1945, fue trasladado al Sanatorio Notre Dame, en
la Ciudad de México. Posteriormente, internado
en el Hospital Civil de la misma capital, fallecié el
12 de octubre de 1945."

16 Peredo, 2015, pp. 19-215 Zilli, 1961, p. 138.

17 «Francisco Angel Gutiérrez Carreola, un gran artista oaxa-
queno poco conocido», SomosMass99,
hteps://www.somosmass99.com.mx/francisco-angel-gutierrez-carreo-
la-un-gran-artista-oaxaqueno-poco-conocido/
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C omo se ha senalado, los murales pintados
por Chavez Morado, Pefia y Gutiérrez en
la década de los anos treinta fueron el punto de
partida de la obra artistica que habria de heredar
la Universidad Veracruzana. La década siguien-
te, la de los anos cuarenta, no se caracterizé por
un crecimiento del muralismo en Veracruz ni
en el espacio universitario. La mirada, expecta-
tivas y preocupaciones de la sociedad mexicana
estaban centradas en otros eventos y procesos.
En esos diez afos la segunda Guerra Mundial
marc6, como ningln otro acontecimiento, la
década y el siglo. Extendida a diversos conti-
nentes, mucho mds sangrienta y violenta que la
llamada Gran Guerra, modific6 el mundo y las
mentalidades de una manera radical. La aten-
cién estaba centrada en su desarrollo y sobre
todo en su conclusién. En México este contexto
correspondié a la presidencia de Manuel Avila
Camacho, el llamado «presidente caballero»,
cuya administracién completé la transicién del
liderazgo militar al civil, terminé con el anticle-
ricalismo de confrontacién, revirtié el impulso
de la educacién socialista y restablecié una re-
lacién laboral con los Estados Unidos, preci-
samente durante la segunda Guerra Mundial,
sosteniendo la politica oficial de unidad nacio-
nal con el apoyo de organizaciones laborales y
sociales de diversos 4mbitos.!®

No fue sino hasta la siguiente década, la
de los anos cincuenta, cuando el muralismo
resurgié en circunstancias mds favorables en la
entidad veracruzana. En esa época las dos su-
perpotencias vencedoras de la segunda Guerra
Mundial, Estados Unidos y la Unién Soviética,
se convirtieron en lideres de dos bloques y dieron
lugar a la Guerra Fria y a otros conflictos bélicos
enmarcados por el surgimiento de la Republica
Popular China, la guerra de Corea, la carrera ar-
mamentista y el proceso de descolonizacién en
Africa, Oriente Medio y Asia; en el dmbito na-
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cional, se dieron una serie de cambios ligados a
la industrializacién del pais, y a un proceso de
urbanizacién en detrimento de lo rural, lo que
generd una cierta revolucién cultural y un fené-
meno de mayor consumo ligado al crecimiento
de clases medias.

En México, y por tanto en Veracruz, fue en
los sexenios de los presidentes Miguel Aleman
Valdés y Adolfo Ruiz Cortines —ambos oriun-
dos de tierras veracruzanas—, y en los de los
gobernadores Ruiz Cortines —cuando ocu-
pé la gubernatura—, Angel Carbajal Bernal,
Marco Antonio Munoz Turnbull, y Antonio M.
Quirasco Vizquez, cuando el pais aumenté su
red de carreteras, vias férreas y obras publicas.
Entonces también mejoraron los sistemas de
riego y creci6 el reparto agrario, se favorecié la
inversién privada, se diversificaron las industrias
automotriz, de motores y electrodomésticos, cre-
cieron las cadenas hoteleras e impulsé el turismo,
se emprendieron campafias para contrarrestar el
analfabetismo, se crearon la Direccién General
de Ensenanza Normal, el Instituto Nacional de
Pedagogia, el Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura y el Colegio Técnico de Educacién
Superior e Investigacién Cientifica. Fueron tam-
bién los afios en que se inauguraron las primeras
instalaciones de la Ciudad Universitaria, sede
principal de la Universidad Nacional Auténoma
de México.

Para entonces el muralismo de las décadas
anteriores habia dado paso a una nueva genera-
cién de creadores, la Generacién de la Ruptura,
opuestos al arte politizado mediante el mece-
nazgo. Se traté de un drdstico cambio artistico
e ideoldgico. Habia en cada artista inquietud y
necesidad de establecer una voz propia tnica,
y un sentido de individualidad, que fueran mds
alld del arte oficial patrocinado por el Estado.
Estos nuevos creadores representaban una
transformacion y una renovacion estética, ideo-
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Mapa cultural del Estado de Veracruz
Alberto Beltrdn

Museo de Antropologia de Xalapa
1955



légica y generacional en el arte mexicano del siglo xx;
sin embargo, de alguna manera, preservaron el espiritu
rebelde en la vida y en las obras de los muralistas de los
afios veinte, treinta y cuarenta.”” El entorno, las con-
diciones y las circunstancias eran favorables para las
obras de Alberto Beltrdn y de Mario Orozco Rivera.

En 1955, a pocos anos de fundada la Universidad
Veracruzana y en el rectorado de Aureliano Herndndez
Palacios,” Alberto Beltrdn Garcia cred el Mapa
Cultural del Estado de Veracruz, hoy en el Museo de
Antropologia de Xalapa de la Universidad Veracruzana.
Fue uno de los artistas graficos mds productivos, versa-
tiles y exitosos. Se desempefié como ilustrador, carica-
turista, disefiador y grabador, ademds de fundador de
varios periddicos y revistas de México en su época. Su
trabajo se suma al de politicos, historiadores, antropé-
logos, economistas y poetas. Nacié en el agitado ano
de 1923 en el popular barrio de Tepito, en la Ciudad
de México, en el seno de una familia de escasos re-
cursos. Ernesto de la Torre Villar afirma que surgi6 a
la vida cuando el arte revolucionario impulsado por
Diego Rivera, Gerardo Murillo, Jean Charlot, David
Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco brillaba en
el pais y en el mundo con inusitada fuerza, como una
erupcion artistica que conmoveria el arte y el espiritu
de la sociedad mexicana. Si la metrépoli adquirifa sus
mejores galas con los frescos de esos grandes maestros,
el pueblo iniciaba movimientos de liberacién social que
iban a desembocar en los afios del cardenismo, época
de intensos movimientos sociopoliticos.

Beltrdn alcanzé apenas a terminar la educacién
primaria antes de tener que comenzar a trabajar. En
1939, con dieciséis afios, entr a la Escuela Libre de
Arte y Publicidad para estudiar dibujo, y poco después
comenzd a realizar su trabajo para varias publicaciones
locales. En 1943 ingresé a la Escuela Nacional de Artes
Plésticas, donde Carlos Alvarado Lang lo encauzé en
el arte del grabado, y Alfredo Zalce le descubri6 los
secretos de la pintura al fresco. Sin embargo, la ma-
yor parte de su habilidad fue aprendida de forma au-
todidacta, por ejemplo, su habilidad de grabar en li-
néleo. Su carrera empezé realmente cuando entré al
Taller de Gréfica Popular en 1944, donde empezé6 a

grabar temas mds nacionalistas, y a trabajar con artis-
tas como Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Adolfo
Mexiac, Fanny Rabel, José Chivez Morado, Celia
Calderén, Elizabeth Catlett, Andrea Gémez y Mariana
Yampolsky. Y fue a finales de los afios cuarenta cuando
adquirieron impulso sus caricaturas politicas y las ilus-
traciones que elaboraba para los principales periédicos
de la Ciudad de México y del resto del pais. Su trabajo
mds notable fue en las artes gréficas.

A partir de la década de los cincuenta incursioné
en la pintura y escultura con singular acierto, pero en
un segundo plano. Se dice que una de sus primeras
obras en el campo de la pintura fueron los proyectos
que sirvieron de base para la decoracién en relieve de
la parte superior del Instituto de Neumologia, reali-
zada por Francisco Zuniga en 1959. Empero, afios an-
tes, en 1955, habia pintado, como se sefalé anterior-
mente, el acrilico sobre madera Mapa Cultural del
Estado de Veracruz, que actualmente se localiza en el
Museo de Antropologia de Xalapa de la Universidad
Veracruzana. En el mismo resaltan los iconos emble-
madticos que identifican a Veracruz, su composicién
étnica, sus asentamientos precolombinos y sus conglo-
merados poblacionales, ademds del habitat natural de
sus costas, rios y montanas, asi como las vocaciones
productivas de las tierras fértiles veracruzanas de cara
al Golfo de México.

Este cuadro y varias de las esculturas de Beltrin
ponen de manifiesto el afecto particular que tuvo por
la entidad veracruzana y que lo impulsé a trabajar
en nuevos proyectos artisticos, pero de otra indole, en
Xalapa, en Veracruz y en San Andrés Tuxtla. Entre
ellos destaca la creacidn, entre 1967 y 1968, del mural
Quetzalcoatl y el hombre hoy, realizado originalmente
para el exterior del Museo de Antropologia de Xalapa,
pero que hoy estd ubicado en el Paseo de los Lagos,
préximo a la zona universitaria. Esta obra estd elabo-
rada con base en incrustaciones de loza, piedras de
colores naturales y obsidiana; la figura central es un
caracol de piedra cristalina que en fragmentos de gran
tamafio reproduce el emblema del dios Quetzalcdatl,
quien es también un Prometeo, un visionario y un
esclarecedor del intelecto y la filosoffa.”!

ALBERTO BELTRAN GARCIA



Su trabajo como muralista siguié desarrollindo-
se en las décadas de los sesenta, setenta y ochenta. En
1969 cre6 un mural hecho de mosaico en la béveda del
Museo de la ciudad de Veracruz. En 1972 hizo un vitral
monumental para el Registro Civil del mismo puerto. Y
en 1988 pint6 un mural de acrilico para la Procuraduria
General de Justicia de la Ciudad de México.*

Como miembro del Taller de Gréfica Popular es-
taba convencido de que los artistas debian trabajar
para el pueblo. Nunca vendié ninguno de sus graba-
dos ni tampoco cobré por sus libros de ilustracién.
Trabajé en la educacién, participando en campanas
de difusién literaria, algunas de ellas en lenguas in-
digenas. Incursiond en la politica promoviendo el na-
cionalismo y los ideales de izquierda. Colaboré con
la sEP para producir libros de texto en espafol y en
otros idiomas. Tuvo a su cargo, desde 1955, el periédi-
co Ahi va el golpe. En 1959 empez6 el Suplemento de
Solidaridad £/ Coyote Emplumado. Durante su vida
activa siempre fue una persona solitaria, nunca se
casé ni tuvo hijos. Timido y prudente no le gustaba

ser el centro de atencién. Falleci6 el 19 de abril del
2002 en la Ciudad de México, a los ochenta anos,
debido a una hemorragia cerebral.*

18 Meyer, 2008a, pp. 823-880.

19 Meyer, 2008 b, pp. 881-944; «Resistiendo la exclusién: ruptu-
ra y rebelién en el arte mexicano del siglo xx». https://artsandcul-
ture.google.com/exhibit/resistiendo-la-exclusién-ruptura-y-rebe-
lién-en-el-arte-mexicano-del-siglo-xx/2wjcwyp9g_hEerjg

20 Bldzquez y Corzo, 2014, p. 83.

21 Florescano, Enrique, 1999, 7he Myth of Quetzalcoatl, The Johns
Hopkins University Press, Baltimore/Londres; Elmito de Quetzalcatl,
Fondo de Cultura Econémica, 32 Reimpresién, México, 2000.

22 Peredo, 2015, pp. 79-82.

23 Torre Villar, 2002; «Alberto Beltrdn, 1923-2002», Coleccién
Andrés Blaisten.
hteps://museoblaisten.com/artista.php?id=63&url=Alberto-Beltran; «Alberto

Beltrdn, 1923-2002», Coleccién Andrés Blaisten.
https://museoblaisten.com/artista.php?id=63&url=Alberto-Beltran
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Quetzalcdatl y el hombre de hoy
Alberto Beltrdn Garcia
Paseo de los lagos, Xalapa
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P or lo que se refiere a plasmar murales en
espacios de la Universidad Veracruzana,
Mario Orozco Rivera cierra la década de los
cincuenta, y ocupa, con la riqueza de su produc-
cién, la de los afos sesenta, junto con tres mura-
listas mds: Alberto Beltrdn, como ya se ha visto,
Norberto Martinez y Ramén Alva de la Canal.
Eran los anos del llamado «milagro mexicano»,
época de nacionalismo, desarrollo estabilizador
y de crecimiento econémico, cuando la idea de
pais privilegiado se habia generalizado en el ex-
terior, asi como en las cpulas empresariales y
politicas mexicanas, lo cual también se reflejaba
en las manifestaciones culturales y artisticas.

Eran los tiempos de las presidencias de
Adolfo Lépez Mateos y de Gustavo Diaz Ordaz,
y de las gubernaturas de Antonio M. Quirasco,
que finalizaba su periodo, Fernando Lépez
Arias y Rafael Murillo Vidal, quien lo iniciaba.
El pais se encontraba inmerso en el proceso de
industrializacién caracterizado por la concen-
tracién acelerada de recursos industriales mane-
jados por un circulo selecto y reducido de hom-
bres de negocios. Se crearon entonces el 1SSSTE,
el Museo Nacional de Antropologia y el Museo
de Arte Moderno. Asimismo, Lépez Mateos na-
cionalizé la industria eléctrica, y se impulsaba
una politica de equilibrio entre las fuerzas «con-
servadoras» y las «progresistas.

Empero, fue también una etapa en que las
huelgas y pequefas revueltas estaban a la orden
del dia y la represién del gobierno era mds fuerte
que nunca. Sin embargo, a finales de la década
de los cincuenta, y en la de los sesenta, el pais
enfrenté los movimientos ferrocarrilero, de los
médicos y sobre todo el de los estudiantes, con
la trigica matanza de Tlatelolco, previa a los
Juegos Olimpicos de 1968. Se dio entonces el
despertar de la conciencia de generaciones jove-
nes, algo que a algunos les habia parecido «un
movimiento excéntrico que pronto pasard» se

convirti6, ante un contexto de hartazgo social,
en un parteaguas histérico que traeria consi-
go multiples consecuencias sociales y politicas.
Aparecieron entonces el pop, la minifalda, el
cine underground, la television a color, los tras-
plantes de érganos y el Lsp. Surgié un extrano
culto a Satands y el mundo fue sacudido por la
muerte del presidente John F. Kennedy, y afos
mads tarde la del luchador por los derechos civi-
les de los negros en los Estados Unidos, Martin
Luther King.?*

Con todo, la influencia de los grandes mu-
ralistas siguié presente en los artistas que nos
ocupan, pero debieron compartir nuevas expec-
tativas pldsticas en torno al movimiento de la
ruptura, grupo opositor a la estética proclamada
desde la Escuela Mexicana de Pintura.

El trabajo de Mario Orozco Rivera, pintor
y muralista, defensor del muralismo mexicano,
poeta, compositor, musico, promotor de arte y
literatura, estuvo particularmente influencia-
do por David Alfaro Siqueiros. Creé una se-
rie de murales, principalmente en el estado de
Veracruz, antes de convertirse en asistente de
Siqueiros dirigiendo su taller en Cuernavaca,
y trabajando en proyectos como el Polyforum
Cultural Siqueiros. Naci6 en 1930 en la Ciudad
de México en el seno de una familia de cirque-
ros, con la que actud en su ninez. Era primo
del pintor José Clemente Orozco. A los dieciséis
anos fue a Cuba, pero regresé después del golpe
de estado de Fulgencio Batista para comenzar
a estudiar, en 1952, en la Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado «La Esmeralday.
Después de terminar sus estudios, viajé por
Europa, la Unién Soviética y China cantando
canciones politicas para solventar sus gastos. En
1953 realizé su primera exposicién individual
en el Circulo de Bellas Artes, y en 1954 gand
el Premio al mejor alumno de la Escuela de
Pintura y Escultura. Casi al mismo tiempo la



Caballo en diseccion
Mario Orozco Rivera
Facultad de Medicina Veterinaria y Zootecnia, Veracruz
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revista Art News lo incluy6 entre los diez mejores pinto-
res jovenes de América. En 1956 se convirtié en maestro
de pintura en la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), y poco después se trasladé a Veracruz
para incorporarse a la Universidad Veracruzana como
maestro de tiempo completo y fundar el Taller de Artes
Grificas. Para 1959 fue invitado a la «Primera Bienal de
J6venes en Paris». Como otros artistas del movimien-
to del muralismo mexicano, fue politicamente activo,
miembro durante treinta anos del Partido Comunista
Mexicano y luego del Partido Socialista Unificado
de México. Trabajé con grupos de artistas politicos
como los que integraron el Frente Nacional de Artes
Plésticas y la Sociedad de Profesores e Investigadores,
ambos de la Universidad Veracruzana. Su activismo
se reﬂejé plenamente en sus creaciones artisticas, En
1966, como se anotd, David Alfaro Siqueiros lo invité
a ser jefe de su taller. Eso le permitié participar en los
murales del Polyforum Cultural Siqueiros. Por su gran
aportacién, una de las salas del recinto lleva su nombre.

La extensa obra pictérica, muralista y de caballete
de Orozco Rivera se aprecia en los museos de Arte
Moderno de la Ciudad de México, en el Tecnolégico
de la Comisién Federal de Electricidad y en el
Iconogrifico del Quijote, en Guanajuato. Algunas de
sus pinturas se encuentran en la Casa de las Américas
de Cuba, y en Venezuela, Argentina, Estados Unidos,
China y Rusia, entre otros paises. Orozco Rivera tam-
bién destacé en la composicién e interpretacién de
canciones (grabé cuatro discos en la Unién Soviética)
y fue amigo de Victor Jara. Otra de sus facetas ar-
tisticas fue la elaboracién de caricaturas en los bares
de Garibaldi. Por su gran trayectoria fue reconocido
y premiado por los gobiernos de Bulgaria, Francia y
Checoslovaquia. El artista falleci6 el 20 de noviembre
1998 por complicaciones cardiorrespiratorias.”

Pint6 su primer mural, Defensa, continuidad y
destino de nuestra cultura, en 1958. Fue realizado en el
muro parabdlico del Auditorio del antiguo Museo
de Antropologia de Xalapa, max, de la Universidad
Veracruzana, siendo rector Gonzalo Aguirre Beltrdn.
El tema es el trabajo arqueolégico. Una parte del mural
presenta un retrato femenino, y hay un ayudante indi-

gena que ve con asombro los sucesos del pasado en el
presente, también se aprecia un hombre que dirige las
actividades arqueoldgicas. Al centro estd un joven de
cabello claro que toma en sus manos el fuego creador
enmarcado por Tonatiuh, el dios del sol en la mitologia
nahua, y Meztli, que en la mitologfa mexica es el nom-
bre dado al dios que se convirtié en la diosa Luna. En la
composicién se percibe una sdtira a los intelectuales bur-
gueses. En 1985, después de 27 afos de funcionamiento
del max, el gobernador Agustin Acosta Lagunes, en el
rectorado de Carlos Manuel Aguirre Gutiérrez, constru-
y6 el nuevo edificio para el Museo. Se hizo necesario
entonces trasladar el mural a otro sitio, tarea compleja y
polémica, que finaliz6 con su instalacién en el Auditorio
de la Escuela Normal Veracruzana, con la participa-
cién de la restauradora Nora Moya en los trabajos. Hoy
en dia esta obra de Mario Orozco Rivera pertenece a la
Universidad Veracruzana, aunque se encuentra bajo
la custodia de la institucién normalista.?

Orozco Rivera pint6 a lo largo de la década de
los sesenta, siendo rectores Fernando Salmerén
Roiz, Fernando Garcia Barna, Carlos Diaz Romdn
y Antonio Campillo Sdnchez,” cuatro murales mds
para nuestra Casa de Estudios: 1) el triptico que se en-
cuentra en el cubo del acceso principal de la Facultad
de Medicina Veterinaria en Veracruz y cuyas partes
llevan por nombres: La lucha por la existencia y la
creacion en la naturaleza, La ciencia veterinaria in-
tegrada a la vida social y Caballo en diseccion; 2) el
mural pintado en uno de los muros de lo que fue la
Biblioteca Central, y que hoy alberga a la Direccién
de Administracién Escolar, denominado Veracruz
Revolucionario; 3) La transformacion de la materia por
el hombre, mural ubicado en el frente de la Facultad
de Ciencias Quimicas de Orizaba, y 4) Los estudian-
tes, plasmado en el acceso principal de la Escuela de
Bachilleres Antonio Maria de Rivera, el cual es pro-
piedad de la Universidad Veracruzana, aunque se en-
cuentra bajo custodia de la referida escuela.

El triptico de la Facultad de Medicina Veterinaria
fue realizado en acrilico sobre planchas de concreto:
al centro, Caballo en diseccién; al lado izquierdo, La
ciencia veterinaria integrada a la vida social; y al lado

MARIO OROZCO RIVERA



derecho, La lucha por la existencia y la creacion en la
naturaleza. Esta obra pldstica introduce a los misterios
que alberga el mamifero mayor y perfila la superficie
corporal de la naturaleza humana en su acoplamiento
para la reproduccién. Representa el aprendizaje de la
disciplina que se ocupa de dos vertientes de la me-
dicina animal: la veterinaria y la zootecnia. Orozco
Rivera logré plasmar una muestra de la utilidad de
aprender y de ensefiar cémo o de qué 6rganos se con-
forma el cuerpo de esas especies. En el plano cen-
tral pinté las entranas y la cavidad del vientre, y en
las dreas laterales, de un lado integré figuras sobre la
vida, sobresaliendo un hombre y una mujer, del otro
se combinan de manera arménica diversos elementos
que contiene la naturaleza.

El mural de la antigua Biblioteca Central, Veracruz
Revolucionario, muestra estampas que resaltan la or-
ganizacién de los trabajadores, sus manifestaciones de
protesta y la unidad de campesinos y obreros. Al frente
estdn las mujeres y los caudillos que representan la lu-
cha revolucionaria. Destaca la figura de Lucrecia Toriz,
una rebelde de la lucha obrero-patronal que «prendié la
mecha» de la huelga de trabajadores de Rio Blanco en
1907. Hay una bandera roja junto al delegado magonista
Hilario C. Salas, fusil en mano, enfrentando la repre-
sién porfirista junto con una multitud combativa. Otra
parte resalta la presencia de lideres veracruzanos como
Heriberto Jara Corona, Cdndido Aguilar y Adalberto
Tejeda. Y como fondo se exalta la organizacién y parti-
cipacién de los grupos sociales.”®

En Los estudiantes, mural ubicado en la actual
Escuela de Bachilleres Antonio Maria de Rivera, en
ese entonces parte del Sistema de Ensenanza Media
Superior y Superior, dependiente de la Universidad
Veracruzana, Orozco Rivera enaltece a los estudiantes.
Se representan cinco jévenes, tres sentados y dos para-
dos, acomodados entre rectdngulos que les sirven de
arquitectura: uno estudia, otro hace deporte, uno mds
muestra su vestimenta y una pareja dialoga.

Finalmente, el mural Transformacion de la materia
por el hombre es un acrilico en tonos vivos y formas
abstractas, una configuracién libre de imdgenes inde-
terminadas, de siluetas expansivas, las cuales se aseme-
jan a una mezcla cromdtica abstracta de células vistas a
través del microscopio.

23 Manrique, 2008, pp. 1034-1047; Meyer, 2008a, pp. 823-880;
2008b, pp. 881.944.

24 Manrique, 2008, pp. 1034-1047; Meyer, 2008a, pp. 823-880;
2008b, pp. 881.944.

25 Espinoza, 2018; MacGregor, 1962, 605-619; «El arte de Mario
Orozco Rivera en nuestra ciudad», Xalapa. hteps://www.xalapa-
veracruz.mx/el-arte-de-mario-orozco-rivera-en-nuestra-ciudad/
Ver: Orozco Rivera, 2016.

26 Bldzquez y Corzo, 2014, pp. 84, 91; Méndez, 2018, p. 52; Peredo,
2015, pp. 41-42.

27 Bldzquez y Corzo, 2014, pp. 85-87.

28 Peredo, 2015, p. 52.
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La lucha por la existencia y la creacidn de la naturaleza
Mario Orozco Rivera

Facultad de Medicina Veterinaria y Zootecnia, Veracruz
1960
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La ciencia veterinaria integrada a la vida social

Mario Orozco Rivera

Facultad de Medicina Veterinaria y Zootecnia, Veracruz
1960
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Defensa, continuidad y destino de nuestra cultura
Mario Orozco Rivera
Escuela Normal Veracruzana, Xalapa

1958
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Veracruz revolucionario
Mario Orozco Rivera
Direccién de Administracién Escolar, Xalapa

1961







La transformacion de la materia por el hombre
Mario Orozco Rivera

Facultad de Ciencias Quimicas, Orizaba
1964







Los estudiantes

Mario Orozco Rivera
Escuela de Bachilleres Antonio Marfa de Rivera, Xalapa
1964
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NORBERTO
MARTINEZ
MORENO




N orberto Martinez Moreno fue un digno
exponente del muralismo mexicano; en
sus trazos evidencia las influencias de sus men-
tores: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco, Juan O’Gorman, Pablo
O’Higgins, José Chdvez Morado y la propia
Frida Kahlo, con quienes desarrollé una rela-
cién alumno-maestro que, al paso del tiempo,
se transformé en una estrecha amistad y cama-
raderfa, dada su militancia politica. Hombre
de izquierda, luchador sindicalista de sélidas
convicciones y profunda conciencia social, con-
sideré siempre al conocimiento como la llave
maestra hacia el éxito; la disciplina fue su mds
fiel companera para el desarrollo de su traba-
jo pictérico. Se integré al Partido Comunista
Mexicano y milit6 en él desde la década de los
afos cuarenta en la Célula de los Pintores.
Martinez Moreno nacié en Rodriguez
Clara, Veracruz, en 1922. Se formé originalmen-
te como maestro de primaria en la Benemérita
Escuela Normal Veracruzana «Enrique C.
Rébsamen», en donde se titulé en 1943. Dos
anos mds tarde, en 1945, se inscribié en la
Academia de San Carlos y concluyé sus estu-
dios en 1952. En 1951, siendo atn estudiante,
pinté el mural Aportaciones de Cuaubndhuac
a la cultura mexicana en la Biblioteca Publica
de Cuernavaca, Morelos. En 1953, estando en
Xalapa recién egresado de San Carlos, fue
cofundador de la Escuela de Pintura, hoy
Facultad de Artes Plasticas de la Unidad de
Artes de nuestra Casa de Estudios. Asimismo,
en la capital veracruzana realizé hacia finales
de los cincuenta y principios de los sesenta dos
murales mds. El primero de ellos fue realiza-
do en 1959, y lleva por nombre E/ Comercio;
se halla en el Mercado Jduregui y muestra una
secuencia de imdgenes de esa actividad, desde
la época prehispdnica. Estd realizado con base
en mosaicos de vitricota pintados por él mismo,

cocidos a altas temperaturas y montados en 6
paneles empotrados en planchas de concreto. El
segundo mural de esa época lleva por nombre
La Fusion de las Razas, y se encuentra actual-
mente en una casa particular en Cérdoba.”’
También a inicios de la década de los se-
senta pintd, para la Universidad Veracruzana,
los murales E/ pensamiento juridico o El dere-
cho como lucha social, y El hombre y el conoci-
miento. El primero de ellos lo realizé en 1962
para la Facultad de Derecho, durante el rec-
torado de Gonzalo Aguirre Beltrin. Se ubica
en la entrada de dicha facultad, en tres muros
de la escalera izquierda. En el mismo refleja
su concepcidn del pensamiento juridico y del
papel que ha de jugar esta disciplina como un
instrumento que debiera emplearse siempre
a favor de la justicia. En 1964, siendo rector
Fernando Garcia Barna, pint6 E/ hombre y el
conocimiento. Este mural se localiza en lo que
fue el edificio donde se fundé la Universidad
Veracruzana en 1944, en la calle de Judrez
nimero ss5. En ese lugar estuvo la Rectoria
y la Facultad de Filosofia y Letras; y hoy lo
ocupa la Direccién General de Desarrollo
Académico e Innovacién Educativa. El mu-
ral, dentro de una concepcién simbodlica,
muestra al hombre que con fuerza sobrenatu-
ral se eleva y atraviesa el entorno portando en
una mano el fuego en su busqueda de la luz
del conocimiento. Sobresalientes son en esta
obra la armonfa pictérica y el juego del color.*
Su trabajo muralista continué en la Ciudad
de México. Ahi, en 1965, cre6 el mural La Ciencia
al servicio de la Mineralogia, para el Museo de
Mineralogia del Instituto de Recursos Naturales
no Renovables. En ese tiempo fue propuesto en
la terna para competir por la Direccién de la
Academia de San Carlos, pero declind la invita-
cién por motivos de salud, y viajé a Europa be-
cado por la Universidad Nacional Auténoma de
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El pensamiento juridico
Norberto Martinez Moreno
Facultad de Derecho, Xalapa
1962






México (UNAM); ese viaje tuvo fines formativos rela-
cionados con su quehacer artistico. Regresé con una
gran cantidad de bocetos y material grafico para de-
sarrollar en casa. En 1967 enfermd de cdncer. Atn al-
canzd a realizar dibujos al carbén con el tema del do-
lor. Muri6 el 3 agosto con sus pinceles en la mano.”

2 Laradela Fraga, 2015; Peredo, 2015, PP. 46-48; Sotelo, 2007a;
2007b; «Memory of Norberto Martinez Moreno (1922-1967)».
http://norberto-martinez-moreno.memory-of.com/
30 Bldzquez y Corzo, 2014, pp. 84, 86; Peredo, 2015, pp. 67-74.
31 «Memory of Norberto Martinez Moreno (1922-1967)».
http://norberto-martinez-moreno.memory-of.com
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