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PROLOGO

EL ARTE y la ciencia de historiar sobre nuestra musica popular
es una de las facetas del quehacer académico que ha estado
mds relegada. Se ha hecho mucho, quizé nunca sulficiente, en el
campo de la etnomusicologia que se ha encargado de trabajar
esa drea nebulosa que durante muchos afios se conocié como
folclor y que durante igual ntimero de afios no causé proble-
mas conceptuales, hasta ahora en que la palabra ha caido en
crisis; pero eso no lo vamos a discutir aqui, lo que nos importa
es que con respecto a la musica popular poco se habia hecho.
Esa labor estaba destinada para los literatos que con mayores
o menores capacidades se encargaron de hacer la crénica de
nuestras musicas populares; es decir, de la misica cotidiana,
la que escuchamos, bailamos y disfrutamos todos los dias. Fue
en las paginas de nuestra literatura que pudimos contemplar
la presencia de sones y danzones urbanos, de mariachis de ciu-
dad y boleros sempiternos, pero en el campo académico, repe-
timos, nada, o muy poco.

Es en este panorama que el trabajo de Ariel Montalvo cum-
ple un papel mds que importante en la preservacién de nues-
tra memoria colectiva, de nuestro ser colectivo. Un trabajo que
desde, para y sobre Xalapa se antoja reivindicador de las cul-
turas alternas que pululan en nuestras ciudades, porque desde
el principio el autor deja claro en el escrito que Xalapa no per-
tenece al circuito del género musical salsero, como si pertenece
casi por naturaleza el puerto de Veracruz, y que la salsa es sélo
una de tantas manifestaciones que se dan en la capital del esta-
do de Veracruz.

Xalapa, tradicionalmente apegada a las “bellas artes” (whate-
ver that means), se ha convertido en un caleidoscopio de manifes-
taciones musicales que incluyen en diversas gradaciones buena
parte de la musica que en el mundo se escucha. La Orquesta



Sinfénica de Xalapa convive (cohabita pensamos en decir) con
grupos de jazz, rock, son jarocho, son huasteco y muchos otros
estilos que incluyen al género que es tema del trabajo que nos
ocupa, la vertiente contemporanea de la musica afrohispana de
las Antillas, si es que se me permite sacar a pasear mi bagaje
académico o, salsa si hablamos como lo hace todo el mundo.
Género musical que partiendo de Cuba y las demds Antillas
expandi6 su drea de influencia primero a la regién del Caribe
ampliado o circunCaribe y después lleg6 a Nueva York, una
de las ciudades més hispanas de los Estados Unidos, y de ahi
conquisté el mundo amén de haber ganado el nombrecito de
“salsa”.

Ariel Montalvo se encarga de realizar la crénica de la salsa
en Xalapa sin perder de vista la rigurosidad del trabajo acadé-
mico y sin dejar de emitir algunas hipétesis antropolégicas a
lo largo del camino. Se detiene adecuadamente en el trabajo
de un grupo en especifico, Combo Ninguno, que ha represen-
tado mds que ningtin otro esta cultura de la caribefiidad en las
faldas del Cofre de Perote, y que en el inter ha logrado mante-
ner una de las trayectorias mds creativas dentro de la mdsica
afroantillana de México, a pesar de no haber entrado nunca, o
a lo mejor por eso, en los circuitos comerciales de este género
musical en nuestro pafs.

Gracias a este trabajo podemos seguir los movimientos de
esta cultura subalterna en esta ciudad rica en musica y que ha
logrado crear, a diferencia de otras urbes con mayor densidad
poblacional, una manifestacién musical con un sabor propio a
pesar de cultivar un género no nacido por estos lares, es decir,
una salsa con sabor a xalapefios.

RAFAEL FIGUEROA HERNANDEZ
Xalapa de Enriquez, Veracruz



PRELUDIO

ESTE TRABAJO no es sobre el vasto tema de la salsa, sino sobre
una historia particular: la de la salsa en Xalapa. Esto es, la pre-
sencia, la permanencia y el desarrollo de dicha corriente sono-
ra en esta ciudad, teniendo como hilo conductor la trayectoria
del grupo Combo Ninguno. Por ello, su aporte principal radica
en la reconstruccién simultdnea tanto del devenir salsoso local
como del correspondiente a esta agrupacién xalapefia.
iQue lo disfrutes!






INTRODUCCION

XALAPA es una ciudad mediana que funge como cabecera muni-
cipal del ayuntamiento homénimo y como capital del estado de
Veracruz. Se ubica en el centro de la misma entidad, justo en la
zona de transicién entre la Sierra Madre Oriental y la planicie cos-
tera del Golfo de México. Su urbanizacién se compone de calles
estrechas y quebradas, de subidas y bajadas, debido a su topo-
graffa accidentada e irregular. Posee una arquitectura neocolonial
tipica en la regién, que emana de un céntrico casco viejo. Su clima
es bastante himedo, aunque cada vez mds caluroso por la cons-
tante deforestacion de la zona y el crecimiento desmedido de su
mancha urbana, puesto que desde hace mds de treinta afios la ciu-
dad se ha visto inmersa en un acelerado proceso de crecimiento
originado en diferentes sucesos, de entre los que destacan: la apre-
surada ampliacién de la Universidad Veracruzana, la llegada de
considerables olas migratorias provenientes del Distrito Federal
a consecuencia del terremoto que estremecié esa urbe en 1985
y, posteriormente, el incremento econémico de la localidad y de
Veracruz a lo largo de la década de los afios noventa. Por ello, pese
a que el XII Censo General de Poblacién y Vivienda estimé que
para el afio 2000 la ciudad contaba con una poblacién aproximada
de 390,058 habitantes, es muy probable que hoy dia su poblacién
total sea un ntmero superior a los 700,000 pobladores.

De este modo, el cimulo de los factores mencionados, auna-
do al hecho de que en Xalapa se concentra la mayor parte de la
actividad politica y educativa veracruzana, ha provocado que
la mayoria de la poblacién xalapefia se componga de personas
dedicadas a actividades relacionadas con la educacién, la buro-
cracia y la iniciativa privada.

La Xalapa actual sigue siendo una ciudad en vias de de-
sarrollo que demanda con urgencia resolver problemas como

11
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los de higiene, salud, educacién, vialidad y contaminacién. Sus
“pulmones verdes” estdn siendo amenazados permanentemente
y sus recursos naturales no ofrecen una larga vida. Sin embargo,
a pesar de ello la ciudad se ha mantenido como un sitio tran-
quilo que goza de los beneficios de una actividad artistica viva,
de cierta seguridad ptiblica y de un bienestar social relativo con
matices cosmopolitas.

Por otra parte —la que corresponde a la musica— quiero co-
menzar por decir, retomando las palabras de un par de colegas
venezolanos, que “la salsa es un hecho histérico innegable”,!
“parte del contexto cultural, social y econémico del Caribe [y]
un fenémeno sociocultural que refleja un estilo de vida, e in-
cluso una particular concepcién de la existencia basada en las
alegrias y sinsabores [de una parte de Latinoamérica]”.? Pero
ella, como el resto de las expresiones sonoras, tiene anteceden-
tes historicos y sociales que dieron pie a su existencia; por lo
que resulta “imposible comprender la musica si no tenemos
en cuenta al ser humano que la produce e interpreta, [como
tampoco] es posible comprender al individuo que hace mtsica
si no tomamos en consideracién la comunidad social en que
vive y la historia que desembocé en la sociedad actual”.? De
manera que intentar conocer la salsa sin recordar sus origenes
y antecedentes seria como pretender que un drbol ha sido
siempre tal cual lo vemos ahora y olvidar que alguna vez fue
una semilla que germind.

Asfi pues, inicio este texto planteando —en el capitulo uno—un
recorrido cronolégico breve por el devenir de la musica del
Caribe hispano, a través de un recuento de los sucesos que me
parecieron mds significativos, hasta llegar a observar la creacién
del fenémeno que me interesa: la salsa.

! Alejandro Calzadilla en http:/ /www.comala.com/modelo/ tertulia-
comala.asp?toc=14

2Saul Escalona en http:/ / perso.wanadoo.fr/ mexiqueculture / nouvelles2-
mhrrerias-es.htm

% Jas Reuter, La miisica popular de México, p. 9.
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Mads adelante, en el capitulo dos, describo sintéticamente el
aterrizaje de la corriente salsera en México y de manera particu-
lar en la ciudad de Xalapa, mediante los testimonios de las dos
primeras agrupaciones de salsa de esta localidad, recordando
a su vez la gesta del “embrién” de Combo Ninguno: el grupo
Zafra.

A continuacién, en el capitulo tres, relato el nacimiento de
Combo Ningunoy con él, el despegue sincrénico de la corriente
salsera en esta ciudad, en un recorrido por los afios ochenta que
nos lleva paso a paso hasta el climax de dicha tendencia sonora
en la regién, manifestado como el boom de la salsa en Xalapa.

Posteriormente, en el capitulo cuatro, describo cémo la ma-
nifestacién local de la salsa alcanza su madurez y de su mano el
grupo Combo Ninguno, dando un repaso a toda la década de
los noventa, sin dejar de recordar algunos de los eventos mds
representativos de ese decenio y sefialando algunos factores que
incidieron en el desarrollo de la corriente salsera en esta ciudad.

En tltimo lugar, a manera de conclusiones, expongo algunas
ideas que surgieron como resultado de este trabajo y finalizo
con una reflexién en torno a todo el quehacer salsoso en Xalapa.
Anado también un pequefio apartado de anexos donde ofrezco
una relacién de las entrevistas que sirvieron como puntos car-
dinales para desarrollar esta exploracién, un subapartado de
gréficos con el que doy orden y una lectura cuantitativa a los
datos obtenidos en la revisiéon hemerogréfica que realice y, ya
para terminar, propongo una relacién de los grupos y espacios
que referf a lo largo del texto.

Pero antes de entrar de lleno al cuerpo del trabajo quiero
agradecer a todas esas personas —familiares, amigas y ami-
gos— que fueron testigos y coparticipes del proceso que significd
esta investigacién. Especialmente a aquellas que compartieron
conmigo parte de su tiempo y esfuerzo acompafidndome en
diferentes tramos de este trayecto.

Quiero darles las gracias también a todos los mtisicos por el
hecho de que dediquen su vida a uno de los mejores inventos del

14



ser humano: la musica. Pero en esencia, agradezco a todos esos
miusicos que tuvieron la disposicién de compartirme fragmentos
de su vida, a través de sus testimonios; Leonardo Ortiz, Jesus
Chucho Herndndez, Helio Garcia, Javier Flores, Javier Cabrera,
Salvador Chava Herndandez, Esteban Rivera Piolin, Fernando Na-
taren, Fernando Azuara, Marcelo Dufrane, Carmelina Sdnchez
Vega, Salomé Gémez, Hugo Pérez, Osvaldo Oliva (q.e.p.d.),
Baldomero Escribano Nieves, Francisco Garcia Cegarra y Bal-
domero Escribano Alcdntara: jgracias de corazén!

Adelanto por supuesto, una penosa disculpa a todas esas
personas que por desconocimiento de causa, por falta de tiem-
po o de espacio, no mencioné, inclui o contemplé al tratar de
contar esta historia. Para ustedes, vayan pues las disculpas, en
espera de que un dfa encontremos nuestros caminos y sigamos
tratando de reconstruir esta su historia, la de la salsa con sabor
a xalapefios.
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I. DE AFRICA AL CARIBE Y DEL CARIBE A NUEVA YORK:
SALSA, UN NUEVO CONCEPTO MUSICAL

LA saLsA es hoy dia una de las corrientes de la mdsica popular
maés conocida, difundida y vigorosa del mundo contempora-
neo. Su extensa gama de sonidos, temas y formas de baile se
ha hecho presente en casi todo el planeta contagiando de ritmo
y sabor a buena parte de las poblaciones urbanas “occidenta-
lizadas”, desdibujando afio tras afio los espacios geograficos
y culturales que la vieron nacer. Pero ;cudndo, dénde y cémo
surge esta importante expresiéon sonora del mundo moder-
no? ;Cuadles son sus antecedentes o parte de su genealogfa? Y
(cémo es que una manifestacion actstica popular como ésta
trasciende y se vuelve un producto masificado que alcanza re-
percusiones en diversos puntos del orbe?
iA cocinar!

PRIMERA PARTE

En el Caribe antes del verbo fue el tambor,
el ritmo y el movimiento.
AncEL QUINTERO RIVERA*

De Africa al Caribe

LA cONFORMACION de las sociedades, culturas y musicas caribe-
fias ha sido posible s6lo a través de complejos procesos histdri-
cos. Periodos cortos y largos han dado forma y permeado a un

* Angel Quintero Rivera, Salsa, sabor y control. Sociologia de la miisica tro-
pical, p. 14. Aprovecho la cita para agradecer al profesor Quintero la valiosa
influencia que ha tenido con su libro en esta investigacién.
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grupo de islas que, segtin sea el caso, puede mirarse en conjunto
o unidad por unidad.

Durante la Colonia, por mds de tres siglos los europeos
importaron a tierras americanas la mano de obra esclava para
explotar mejor sus colonias.' Con ello los colonizadores introdu-
jeron al continente no sélo una amplia gama de grupos étnicos
provenientes de Europa y Africa, sino también un contingente de
culturas diferentes, portadoras de tradiciones, usos y costumbres
propias, que a la postre resultarfan piezas fundamentales en la
integracién del Caribe contemporaneo.

Pese a lo que comtinmente se cree, tanto el proceso coloni-
zador como el de mestizaje no se desarrollaron de la misma
manera a lo largo y ancho de todo el continente americano. En
el Caribe, a diferencia de la Nueva Espafia o de Norteamérica,
grupos étnicos pobladores de la zona como los tainos, siboneys,
caribes y arahuacos fueron exterminados casi por completo
durante los primeros afios de contacto? dejando muy pocos
rasgos de su presencia.’

Simultdneos al genocidio indigena y a lo largo de los siglos
XV1I, xvIII y xix diversos factores como el sistema econémico
predominante, la trata esclavista y el contacto frecuente con
otras latitudes propiciaron el desarrollo de distintos procesos
de intercambio cultural. Ejemplo de ello son los de aculturacién
y transculturacién que permitieron a europeos, africanos y los
pocos indigenas sobrevivientes insertarse en una dindmica de
adquirir y perder —o retomar y prestar— elementos de una cultura
a otra hasta configurar, poco a poco, el nuevo panorama social y

! Gonzalo Aguirre Beltrdn, La poblacién negra de México: estudio etnohisto-
rico, p. 16.

2Gonzalo Aguirre Beltrdn, Pobladores del Papaloapan. Biografia de una hoya,
p- 89; y Daniel Samper, Los grandes éxitos. Salsa.

® Aunque pocas, quedan todavia palabras indigenas de uso frecuente y
toponimias incorporadas al castellano caribefio, asf como figuras e fconos que
sigilosamente han sobrevivido al paso del tiempo. Ejemplo de ello es el nombre
indigena de Puerto Rico: Borinquen.
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cultural del Caribe.* De la misma manera, durante este periodo
el territorio no sélo se consolidé como una zona maritima y
econémica importante, sino también como una regién cultural
semiuniforme en la que predominaron los rasgos de las culturas
europeas y africanas.

Dentro de estos procesos la fusién de elementos culturales
también se hizo presente y se dej6 sentir en la musica. Sincopas,
métricas y liricas se mezclaron unas con otras en una retroali-
mentacién constante que gesto y vio nacer a los nuevos sonidos
del Caribe. Asi, los resultados fueron innumerables y crearon
un extenso abanico de ritmos, géneros y estilos musicales que
recientemente ha sido llamado de diferentes maneras; “mtsicas
mulatas”,® 0 “musicas afrohispanas de Las Antillas”® para el
caso especifico del Caribe hispano son sélo algunos ejemplos.
Pero hablar en detalle de todas las musicas resultantes de los
encuentros y desencuentros dados en esta regién implicaria,
cuando menos, dos cosas que no son los propésitos de este
trabajo: 1) una tarea especifica e independiente dedicada al
tratado del tema y 2) una navegacioén por el Caribe afroandaluz’
o el mar de los deseos,® haciendo un recorrido extenso y detallado
de la miisica por el Caribe® hasta llegar al puerto que nos interesa,

* Para ampliar la informacién al respecto recomiendo las obras capita-
les de los pioneros en los estudios afroamericanistas Fernando Ortiz (Cuba) y
Gonzalo Aguirre Beltrdn (México), entre otros.

® Como las recuerda a lo largo de su texto el sociélogo puertorriquefio
Angel Quintero Rivera, op. cit.

¢ Rafael Figueroa Herndndez, Con salsa y sabor..., p. 7.

7 Concepto propuesto y expuesto por el investigador veracruzano Antonio
Garcia de Leén en su articulo “El Caribe afroandaluz: permanencia de una
civilizacién popular”, publicado en el suplemento semanal del periédico La
Jornada, La Jornada Semanal, pp. 27-33.

8 Titulo del valioso trabajo de Antonio Garcia de Leén, recomendado para
todo aquel que desee adentrarse en las profundidades liricas y musicales del
Caribe colonial. Ver Antonio Garcia de Ledn, El mar de los deseos. El Caribe hispa-
no musical. Historia y contrapunto.

° Recordando un libro recomendable para todo aquel que se interese en
los ritmos y géneros musicales mds importantes de la region caribefia, del mu-
sicélogo cubano Helio Orovio. Ver Helio Orovio, Miisica por el Caribe.
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la salsa.!” Por ello en lo sucesivo me limitaré sélo a mencionar
aquellas musicas que sirvieron de ingredientes en la preparacién
de la salsa, recordando el trayecto y las circunstancias que las
orillaron hasta la ciudad de Nueva York.

Del Caribe a Nueva York

Para FINALEs del siglo x1x el Caribe hispano y en particular la ma-
yor de Las Antillas, Cuba, ya se habia consolidado no solamen-
te como el punto naval mds importante de la zona sino también
como una fructifera mata de productos musicales. Expresiones
artisticas como las habaneras, el teatro bufo y el danzén se expor-
taban a la América insular y sorprendfan a las audiencias con-
tagidndolas del humor y la alegria, en una produccién que difi-
cilmente se parecia a la de cualquier otra parte del mundo. Ante
ello, y como consecuencia de los ecos de la Revolucién Industrial,
las poblaciones urbanas caribefias comenzaron a crecer notable-
mente a la par de un intercambio comercial y cultural intensifi-
cado durante los tltimos afios del x1x y los primeros del xx." Sin
embargo, el fenémeno sonoro de la regiéon no cobré importancia
y notoriedad en el &mbito internacional sino hasta la década de
los veinte con el desarrollo simultdneo de dos empresas dicotd-
micas propias de la modernidad: la radio y la industria musical.
En 1922 se estableci6 una de las primeras radiodifusoras del
Caribe y del mundo en San Juan de Puerto Rico, también la pri-
mera en Cuba y un afio mds tarde otra en la Ciudad de México."
Con ello la difusién de la mtsica como producto comercial indus-
trializado bafié y, en adelante, empapd casi a toda la poblacién
latinoamericana de temas caribefios y sudamericanos. Danzones,

10°5i se desea conocer mds a fondo las “musicas mulatas” cubanas ver
Argeliers Ledn, Del canto y el tiempo y Alejo Carpentier, La miisica en Cuba.

" Para ampliar la informacién, ver la primera parte de Luc Delannoy,
jCaliente! Una historia del jazz latino.

12 Angel Quintero Rivera, op. cit., p. 302.
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boleros, tangos y milongas recorrieron de Norte a Sur y de Este
a Oeste gran parte del continente americano. En consecuencia,
la industria musical senté sus bases en diferentes puntos que le
garantizaban la produccién y distribucién de sus productos, con-
sagrando a Nueva York, La Habana, Ciudad de México y Buenos
Aires como las capitales de la comercializacién musical. No obs-
tante, Nueva York se mantuvo siempre como la punta de lanza
del proceso, puesto que en ella, ademads de concentrarse el capital
econdémico, tecnoldgico e industrial necesario para la produccion
comercial, también se hallaba una buena parte del capital humano
que se requeria, lo que desaté una especie de circulo “vicioso”
en el que tanto los misicos como la industria se enfrentaron a un
panorama de pocas opciones y la consolidacién de una sola. El
son cubano por ejemplo, siendo una expresién musical netamente
cubana y la base de lo que mds tarde serfa la salsa, primero era
grabado en Nueva York y después distribuido en Cuba y el resto
de Latinoamérica. Por otra parte, circunstancias como ésta pro-
piciaron que alrededor de los afios veinte y hasta los cuarenta las
relaciones entre los musicos del Caribe hispano —en su mayoria
cubanos y puertorriquefios—y los norteamericanos —casi todos de
ascendencia afro o judia— se intensificaran bajo la convivencia que
les representaba trabajar en la escena musical neoyorquina. Asf, el
son, la rumba y el jazz continuaron combindndose hasta crear y
proyectar sus primeros frutos, tal como pasé con ese sonido que
mas tarde conoceriamos como jazz latino o latin jazz."

Para el segundo lustro de la década de los cuarenta y la
década de los cincuenta un producto hibrido, resultado de la
adaptacién y reinterpretacion de las big bands (grandes bandas)
del jazz norteamericano al quehacer musical cubano, cobré po-
pularidad y aceptacién entre las masas de las grandes capitales

13 Para conocer algunos detalles de esta historia, ver la segunda parte de
Luc Delannoy, op. cit., Ratdl Ferndndez, Latin Jazz. La perfecta combinacion, pp.
21-70, o los capitulos 3, 4 y 5 de John Roberts, The Latin Tinge. The impact of Latin
American Music on the United States.
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americanas." Orquestas como la de Benny Moré y Ddamaso
Pérez Prado —primero desde Cuba y luego desde la Ciudad de
México—, La Sonora Matancera —desde la isla— o las de Frank
Grillo Machito, Tito Puente y Tito Rodriguez —desde Nueva
York- hicieron fama y dominaron la escena musical de un pe-
riodo que a la postre se convertirfa en una época emblematica de
la internacionalizacién de fragmentos de la cultura popular del
Caribe hispano, a través de rumbas, mambos y chachachds. De
manera tal que durante este periodo, la convergencia de varios
sucesos generd un movimiento que cred, difundié y proyectd
“en Estados Unidos (y desde Estados Unidos por el mundo)”*®
estereotipos poco apegados a la realidad que hasta hoy dia se
explotan y manejan como “lo latino” o “lo tropical”. De esos
factores que intervinieron decisivamente en la conformacién de
este movimiento es imprescindible recordar la incorporacién
de ntimeros coreograficos y musicales “latinos” a la industria
cinematografica mexicana y hollywoodense durante los afios
cuarenta y los sucesivos,'® la llegada de olas migratorias prove-
nientes de Europa, Latinoamérica y otras partes del mundo a la
ciudad de Nueva York durante la posguerra, la consolidacién de
los Estados Unidos como la primera potencia mundial econémica
hacia finales de los afios cincuenta, el triunfo de la Revolucién
Cubana en 1959y, finalmente, la combinacién de todo ello en un
contexto plagado de cambios abruptos e inmerso en el acelerado
ritmo de una incesante vida nocturna.

A Nueva York, por ejemplo, la llegada de emigrantes
puertorriquefios en grandes cantidades se disparé durante
la década de los afios cincuenta, a pesar de que los boricuas

4 Entendiendo por americanas a todas aquellas personas que se encuen-
tran dentro del continente americano y no sélo a aquellas que se ubican dentro
de los Estados Unidos, a las que, dicho sea de paso, preferimos llamar estado-
unidenses o norteamericanas.

15 Angel Quintero Rivera, op. cit., p. 167.

!¢ Por ejemplo, en el caso mexicano, recordemos aquf a esa gran produc-
cién cinematogréfica que incluso constituy6 todo un subgénero dentro del cine
nacional, mejor conocido como cine de rumberas.
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habian obtenido el libre acceso a la Unién Americana desde
1917, afio en que se aprobé la Ley Jones-Shafroth que otorgaba
la nacionalidad estadounidense a todo nacido en Puerto Rico,
gracias a la condicién neocolonial de la isla.”” Los cubanos, desde
una posicién diferente, habian ido y venido de la isla a Nueva
York y viceversa desde las primeras décadas del siglo xx. Sin
embargo, el visado norteamericano que se les otorgaba sélo les
ofrecia dos opciones: residir ahi con cautela hasta regularizar su
situacién o continuar yendo y viniendo constantemente. Ante
ello las recién asentadas y crecientes comunidades “latinas”
de Nueva York encontraron un punto comtin de encuentro, de
recreo y de disfrute: el legendario salén de baile del Palladium.
Ahi, durante toda la década de los cincuenta, musicos cubanos,
puertorriquefios y norteamericanos intercambiaron sonidos y
dieron rienda suelta a la interpretacién y a la descarga, olo que en
el jazz serfa una jam session, en medio de un ptiblico efervescen-
te y en un lugar que fue como el epicentro de la musica “latina”
y de un movimiento que afios mds tarde seria el antecedente
directo del fendmeno salsero internacional.'®

La década de los sesenta, se caracterizo entre otras cosas, por
ser un periodo de transicién en el que se pasaba sin vuelta de
hoja de “lo viejo” a “lo nuevo”, de una generacién a otra y de la
propagacién de la musica “latina” de los padres a la del rock and
roll de los hijos. Fue un lapso lleno de quiebres generacionales
distinguido por la deconstruccién del pasado, el amorfismo del
presente y la incierta cimentacién del futuro. De 1960 a 1965, pos-
terior al triunfo de la Revolucién Cubana y su autoproclamacion
como socialista, la migracién de masicos de la isla a Nueva York
se intensificé llevando consigo el tiltimo ritmo netamente cubano
de la época, la pachanga. Para entonces la mtusica “latina” en la

17 Luc Delannoy, op. cit., p. 56, Ratil Ferndndez, op. cit., p. 27 e Isabelle
Leymarie, Cuban fire. The story of salsa and latin jazz, p. 83.

18 Ver César Miguel Rondén, El libro de la salsa. Crénica del Caribe urbano,
o Isabelle Laymarie, op. cit., John Roberts, op. cit., Sue Steward, jMiisica! The
Rhytm of Latin America. Salsa, rumba, merengue and more.
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ciudad entraba en un periodo de receso o de aparente crisis que
—a pesar de lo que se diga— sélo seria el tiempo necesario para
que se realizara el cambio de estafeta, de una generacion a otra,
entre los hacedores de la mdusica “latina” radicados en aquella
ciudad. La llegada de los Beatles a los Estados Unidos en 1964
y, con ellos, la avasallante proliferacién del rock, desaté un fe-
némeno juvenil anglosajén ante el cual la vieja misica cubana
de las décadas anteriores poco tenia ya que hacer; esto provocé
que algunos jovenes de las comunidades “latinas” de la ciudad
manifestaran sus inquietudes a través del género de moda, en una
experimentacién constante que produjo ritmos y sonidos mixtos
de poca trascendencia. El boogaloo, el jala jala, el watusi o el
shingalin son algunos de ellos. Esta aparente crisis de la musica
“latina” hecha en Nueva York duraria pocos afios, puesto que
pronto comenzarian a surgir y escucharse las nuevas sonorida-
des de un fendmeno que para la siguiente década se conoceria,
consagraria y esparcirfa como salsa."”

SEGUNDA PARTE

Si te quieres divertir

con encanto y con primor
sélo tienes que vivir

un verano en Nueva York.”

Los ingredientes, la cazuela y el fogon... jcocinando!

EN 1964, JusTO cuando inicia la supuesta crisis de la mtsica “lati-
na” hecha en Nueva York, un musico dominicano con suficiente
experiencia dentro del ambiente musical neoyorquino —Johnny
Pacheco- y un abogado judionorteamericano —Jerry Masucci—

19 César Miguel Rondén, op. cit., p. 19.
* Fragmento del tema Un verano en Nueva York, de Justi Barreto.
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deciden asociarse para crear un sello discografico independien-
te, Fania Records. Al principio el sello no disté mucho de ser una
empresa casera, el catdlogo de sus agrupaciones no rebasaba los
dedos de una mano y Pacheco, que fungia como representante
de todos mientras experimentaba con el nuevo formato de su
grupo, era quien se encargaba de hacer los contactos y la distri-
bucién de los discos en aras de ver prosperar el negocio.

Con los afios, la empresa incrementé sus cifras tanto en
ventas como en artistas y agrupaciones. Joe Cuba, Ray Barretto,
Richie Ray y Pete Rodriguez —entre otros—se incorporaron a sus
listas mientras el boogaloo era lo que predominaba en la ciu-
dad. Asi, al poco tiempo y en medio del proceso de transicién
de las big bands “latinas” de los afios cincuenta a las nuevas
agrupaciones con menor nimero de integrantes de mediados
de los sesenta, la industria musical traté de sacarle jugo al tl-
timo remanente de la década anterior poniendo en el mercado
las grabaciones de las famosas descargas “latinas” grabadas en
vivo. Y para lograrlo, cada disquera reunia a “lo mejor” de su
repertorio o a “todas sus estrellas” en distintos centros nocturnos,
grababan la sesién y después comercializaban el producto bajo
nombres como: Tico All Stars, Cesta All Stars, Alegre All Stars
y, finalmente, las legendarias Fania All Stars.

Hacia 1966, como sefialamos antes, la experimentacién
musical entre las nuevas generaciones “latinas” radicadas en
Nueva York habia tomado ya diferentes formas, planteado
distintos caminos, sonidos y posibilidades para su desenvolvi-
miento pero ninguna habia logrado convencer por completo al
gusto popular de la gente. Se necesitaba pues una expresién que
alcanzara arraigo e identificacion en el ptblico a través de un
sonido que, a la par de las letras, reflejara el contexto y la realidad
que se estaban viviendo: la realidad de El Barrio.*® Temas que

% En términos salseros, El Barrio es ese espacio publico, vecinal y delimi-
tado en el que construimos, creamos y recreamos varias de nuestras identida-
des mediante la convivencia con nuestra gente.
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se preguntaran “;de dénde son los cantantes?” o que hablaran
de “el que siembra su maiz” o de las travesias de “el carretero”,
provenientes del viejo son cubano, ya no tenfan cabida y reque-
rian ser remplazados por los sonidos actuales de un “trombén
criollo” con los que se narraran cosas como la muerte de Choqui
“una mafiana en el subway” o el autonombramiento de un joven
urbano como El Malo del Bronx.?' Por su parte, el rock, el jazz
y el soul, se desdibujaban poco a poco como las alternativas
posibles cuando resultaban ajenos a los jovenes “latinos” tanto
en términos lingtifsticos como liricos y sonoros. Por lo que la
opcién no se encontraba en ninguno de estos géneros sino en un
fantasma extrafio, fuerte y vigoroso que en cuestién de meses
comenzaria a recorrer la ciudad ataviado con diferentes ritmos,
géneros y matices musicales, encarnando en personajes como
Eddie Palmieri o Willie Colén con Héctor Lavoe.

Por su parte, “la palabra [salsa] se habia estado utilizando
desde 1962 por mdsicos como Joe Cuba (Salsa y Bembé), Ray
Barretto (Salsa y dulzura), Charlie Palmieri (Salsa na’ma), Los
Hermanos Lebrén (Salsa y control), Cal Tjader (Salsa del alma) y
Pupi Legarreta (Salsa nueva)” > Pero

Comercialmente hablando, el nombre fue utilizado por primera vez
en Venezuela cuando Federico y su Combo publica su disco Llegé la
salsa, en junio del afio 1966. Asimismo, el Dj Phidias Danilo Escalona
ya habia popularizado por Radiodifusora Venezuela su programa La

2 Aprovecho para recordar aqui a esa trascendental grabacion de Willie
Colén, El malo, en la que ademds del tema homénimo, Choqui y otros, encon-
tramos una muestra fiel de las experimentaciones sonoras que se estaban desa-
rrollando en el ambiente “latino” de Nueva York en los afios circundantes al de
1967 en que se publica este disco.

2 Enrique Romero, Salsa, el orgullo del barrio, p. 51. Y para mayores detalles
sobre los primeros usos del término ver el articulo del musicélogo Max Salazar,
“What is this thing called salsa?”, publicado en el www.salsaroots.com/sal-
saorigins.htm o el de su colega cubano Leonardo Acosta, “;Quién invent6 el
término salsa?”, en Otra vision de la miisica popular cubana, pp. 129-136.
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hora del sabor, la salsa y el bembé [...]. Sin embargo, [el término] cobra
definitiva importancia en 1975 cuando la comparifa Fania [...] publica
su pelicula Salsa.?

De 1964 a 1970 Fania Records estimulé y acaparé el mercado
“latino” de Nueva York reclutando a mdsicos y cantantes des-
tacados como Larry Harlow, Bobby Valentin, Ismael Miranda,
Ray Barretto, Monguito, Justo Betancourt, Willie Colén, Héctor
Lavoe y muchos mds. Agrupaciones enteras, solistas e incluso
sellos discograficos se incorporaron a un dindmico circulo de
produccién que en poco tiempo generd un movimiento que,
aunque en principio se desarrollaria de manera local durante los
dltimos afios de la década de los sesenta, para los afios setenta
se convertirfa en una de las principales corrientes de la msica
popular contempordnea al derramarse y propagarse primero
por el Caribe y después por el mundo entero.

Una vez entrada la década de los setenta, el proceso de
biisqueda y experimentacién musical vivido a lo largo de todo
el lustro anterior habia estado afiadiendo ingredientes, cocinan-
do y dando cuerpo al fenémeno de la expresién salsera. Por lo
tanto, para entonces la salsa ya se habia conformado como una
mezcla en la que musicos, ritmos y géneros hacian las veces de
ingredientes, metidos todos en aquella gran cazuela llamada
Nueva York. Y Fania, que ya para aquel momento contaba con
un repertorio armado y arreglado con todas las caracteristicas de
la salsa, habia sido en tal caso la mecha que prendiera el fogén
de todo el proceso.

En agosto de 1971 un evento histérico arrojé dos productos
comercialmente decisivos para el devenir de la novedosa expre-
sion: el recital de Todas las Estrellas Fania en el memorable salén
del Cheetah.? De ello resultaron —como era de esperarse— cuatro
discos con los mejores nimeros del evento y una pelicula, Our

2 César Miguel Rondon, op. cit., p. 33 (las cursivas son mias).
* Fania All Stars LIVE AT CHEETAH.
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Latin Thing.® Los discos, ademds de registrar la descarga musical
que se vivié aquella noche, marcaron un hito operativo impor-
tante parala empresa. Y la pelicula, como el proyecto ambicioso
y consciente de sus alcances que era, intent6 documentar, a través
del cine, el fendmeno y el ambiente que por aquellos dfas se vivia
en torno a la nueva expresion salsera.

Asi pues, ante el éxito de ese suceso, la creciente produccién
de la industria musical discogréfica —léase Fania— decidié asumir
a todas luces el término salsa como etiqueta comercial genérica
de la musica “latina” hecha en Nueva York, a fin de lograr mejor
sus metas de mercadeo. Por ejemplo, esta decisién empresarial
se reflejarfa al poco tiempo de manera clara con la aparicién de
los dos siguientes productos: 1) en 1974 con el disco Salsa del
pianista judionorteamericano Larry Harlow y 2) en 1975 con la
produccién, realizacion y distribucién de la segunda pelicula
del monopolio Fania, publicada bajo el mismo nombre, Salsa.?

De acuerdo con el periodista venezolano César Miguel
Rondén, autor del mejor libro que se haya escrito hasta ahora
sobre la historia de la salsa y a quien hemos venido citando, la
expresién salsera vivié su periodo mds prolifico de 1971 a 1975.
Pues en €], segtin dice, “Nueva York logra dar lo que, visto a la
distancia y de manera global, quizd sea lo mds sélido e influyente
de toda la produccién [salsera]”;* misma que, de alguna manera
o de otra, habria de caracterizarse por la permanente bisqueda y
experimentacién musical, por el apresurado ritmo de su creacién
y un sonido particular propio del contexto neoyorquino. Dicho
de otro modo, serfa pues este periodo en el que se consolidaria lo
que entre salseros ha dado en llamarse “el sonido Nueva York”,
ademds de esa etapa que sin duda representaria el antecedente
inmediato del boom internacional de la salsa.”®

% Leon Gast (director), Our Latin Thing.

% César Miguel Rondén, op. cit., p. 93.

¥ Ibid., p. 70.

% De acuerdo con la informacién publicada en Los grandes éxitos. Salsa
(cp-rOM), boom es el término “que, aplicado a la mtsica afrocaribefia [hispanal],

28



El hervor (o0 el boom) y el derrame de la cazuela

Para 1974 el sello Fania ya se habia consolidado como el mo-
nopolio oligarca del fenémeno musical salsero. Posefa contra-
tos con la mayoria de los musicos y cantantes mds destacados
de la expresién, controlaba casi el total de la produccién y, por
si fuera poco, habia “descubierto” y proyectado a las nuevas
figuras de la musica “latina” hechas en “La Gran Manzana”.
No habia duda, a diez afios de haberse sembrado, la mata ya
estaba dando y habia que dejarla expandir sus ramas. El rock
por su parte evolucionaba como una corriente distinta pero no
distante, mientras que el jazz, que se ha mantenido hasta cierto
punto al margen, contemplaba firme los primeros sonidos de la
corriente del pop. No habia mds, las condiciones estaban dadas
y s6lo habria que recoger los frutos. La proyeccién del fené-
meno no debfa esperar mds y por tanto, la aparicién del disco
SaLsA en 1974 y de la pelicula homénima al afio siguiente, ha-
bria de generar y disparar el fenémeno del boom internacional
de la salsa.

La afluencia de diferentes corrientes musicales durante los
primeros afios de la década de los setenta ofrecfa un panorama
repleto de interesantes opciones. El jazz, el rock, el bossa nova
y ahora el pop y la salsa se mostraban en el mend, dispuestos a
perdurar y continuar evolucionando sin dar sefias que sugirieran
su desaparicién. Entre tanto, la salsa serfa de las primeras que
fueron capaces de asumir elementos y matices de las demas, y
ello quedaria demostrado a plenitud en el disco LATIN, Sout,
Rock de la Fania All Stars, también de 1974.

De momento y con los afios, LATIN, Sout, Rock, result6
relevante no sélo por explorar y exponer el cruce de diferentes
corrientes musicales en un solo producto, sino también por re-

sintetiza el movimiento de renovacién, apogeo y auge comercial de los afios 70.
Tiene como epicentro a Nueva York y pone de moda el término salsa [a partir
de dicho periodo]”.
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gistrar buena parte de los sonidos que flotaban en el ambiente
dela épocay asi haber tendido los puentes para llegar a publicos
diferentes. Por otro lado, el disco contuvo temas que requirie-
ron de muy poco tiempo para obtener el reconocimiento de los
escuchas. EI Ratén, por ejemplo, vocalizado por el destacado
puertorriquefio José Cheo Feliciano, en cuestién de meses se
convertiria en “el primer gran éxito del boom de la salsa”® y en
uno de los temas de mayor trascendencia de la expresién a nivel
internacional. Y ello habria de pasar porque “El Ratén’, repre-
sentando en ese primer momento todo el desborde del boom de
la salsa, no sélo [logré seducir] a los rocanroleros sino también a
los ptblicos universitarios e intelectuales”,* justo como veremos
mads adelante al mostrar su importancia en el caso xalapefio.
Asi pues, desatado el boom internacional de la salsa, se hace
mads evidente el brote de agrupaciones salseras en diferentes
paises de la cuenca caribefia, como Puerto Rico y Venezuela en
principio, o Colombia y México después. De manera que con el
surgimiento de estas nuevas agrupaciones, el fenémeno ahora
transnacional adquirirfa estilos y formas distintas, correspon-
dientes a las maneras de hacer la salsa, propias de cada lugar.*
Posteriormente, durante el afio 1976 varios sucesos dan un
nuevo giro a la produccién salsera de Nueva York. Por un lado,
se incrementa de manera considerable la llegada de emigrantes
dominicanos desencadenando la incorporacién del merengue
al repertorio de las agrupaciones vigentes, mientras por otro, la
mayoria de las orquestas cafa en el estancamiento interpretativo
ante la comodidad del modelo comercial que predominaba y
vendfa. Esto orill6 a la industria a recurrir al viejo repertorio
de la musica cubana de los afios cincuenta con tal de sostener
las ventas, desencadenando asf lo que Rondén ha llamado “el

¥ César Miguel Rondén, op. cit., p. 100.

% Ibid., p. 101.

3 Hago énfasis en las maneras de hacer porque estas palabras ayudardn
mucho a la explicacién y compresién del fenémeno salsero cuando, mds ade-
lante, nos encaminemos hacia una definicién de la salsa.
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periodo de la matancerizacién de la salsa”, en una evidente alusién
a la musica de la Sonora Matancera de veinte afios atrds.

Para 1977, entre la regularidad del boom internacional y la
decadencia del periodo matancerizante, el escenario neoyorquino
continuaba sin la luz de la creatividad salvo algunos destellos
que se mantenian al margen del monopolio. El estancamiento
reinaba en el ambiente y la escasa frescura en los sonidos ate-
rrizaba en la ciudad como brisa que provenia del Caribe. La
Salsa de Oro y los intentos de fusionar diferentes corrientes
comenzaban pues a ser s6lo gratos recuerdos. Y la expresion, por
tanto, necesitaba un giro nuevo y un pulmén que le quitara el
letargo. Asi, el trombonista neoyorican® Willie Colén, que habfa
surgido, crecido y vivido de la salsa y con la salsa, incorpora
a su banda al compositor y cantante panamefio Rubén Blades
para producir una grabacién que resultarfa un parteaguas en el
devenir de la creacion salsera: METIENDO MANO. Con los afios,
el disco producido por Colén y distribuido por el sello Fania,
no s6lo revolucionaria la expresién sino que también marcaria
el inicio de un nuevo temple en la corriente, el de la llamada
salsa consciente.®

Hacia 1978 la Fania All Stars ya habia realizado giras y
conciertos en Africa y Japén, por lo que la salsa habia avanzado
ya también en Europa, Asia y Africa. Comenzaba entonces a de-
rramarse la expresién y con ello, a tomar cuerpo en la direccién
de lo que en la actualidad es: una de las corrientes sonoras mds
importantes de la musica popular contemporénea.

Asi, mientras la década comenzaba a anunciar su desenlace
y la salsa a cobrar nuevas formas, en 1978 aparecen entre otras,

% Neoyorican es un gentilicio mixto. Combina el de neoyorkino con el de puer-
torriquefio y se otorga a los hijos de puertorriquefios nacidos en Nueva York.

% Salsa consciente fue el nombre que se le puso a dicho “temple” porque
compositores como Rubén Blades, Catalino Tite Curet Alonso y algunos mas,
incorporaron con sus letras una nueva forma de componer y decir las cosas a
la expresién salsera, tratando siempre de generar o alimentar cierta conciencia
individual o colectiva en torno a la mayoria de las cosas relativas a la vida de
los pueblos latinoamericanos.
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dos nuevas grabaciones que marcarian el fin de un periodo y
el inicio de una nueva etapa que irfa en diferentes direcciones:
SIEMBRA, de Rubén Blades y Willie Colén, e INTERCAMBIO CUL-
TURAL, de la Tipica 73.

Durante la década de los sesenta las relaciones bilaterales
entre Cuba y los Estados Unidos quedaron descartadas ante
las diferencias politicas y econémicas que supuso el triunfo
de la Revolucién Cubana. Sin embargo, el distanciamiento y
la escasa comunicacién entre ambos paises se harian cada vez
menos cuando se “reanudara” el contacto entre ellos durante
los afios setenta.

Entre tanto, la misica, como el resto de las expresiones ar-
tisticas, no habia permanecido ajena a todo este proceso y ello
habria de notarse con el viaje de la Tipica 73 a Cuba en 1978.
Pues una vez en la isla, la Tipica se reuni6 e intercambi6 sonidos
con grandes musicos cubanos y logré producir un disco que en
su titulo expresé toda la intencién del proyecto: INTERCAMBIO
CULTURAL.

Por su parte, el mismo afio Willie Colén y Rubén Blades
generaron su segundo material discografico juntos: SIEMBRA,
un disco que resulté un acierto rotundo y contundente no sélo
porque logré una penetracién masiva entre los escuchas lati-
noamericanos a través de sus millones de ejemplares vendidos,
sino también porque gané una plena identificacién con buena
parte de la audiencia joven de aquellos afios. Y eso, a la larga,
resultarfa de vital importancia para el desarrollo de la salsa en
el continente americano, sobre todo a la hora de observar sus
grandes alcances y repercusiones, tal como se verd en el siguiente
capitulo al adentrarnos en el caso de la salsa en Xalapa.

El fuego lento y el sequndo hervor

INICIADA la década de los ochenta, los brotes de agrupaciones
salseras en diferentes puntos del continente habian venido de-
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sarrolldndose y lo tinico que faltaba era terminar de consolidar
su proyeccién internacional. El Gran Combo, la Sonora Poncefia
y Roberto Roena con su Apollo Sound ya lo habian hecho desde
Puerto Rico, lo mismo que la Dimensién Latina, la Salsa Mayor
y el Trabuco Venezolano desde Caracas.* Pero ahora, otros espa-
cios como Colombia, México y Cuba —que se habia mantenido al
margen del boomn por “obvias” razones— comenzarian a mostrar
sus frutos al exterior bajo nombres como Fruko y sus tesos, Joe
Arroyo, Niche, La Justicia, Adalberto Alvarez y muchos mas.
Los ochenta fueron un periodo caracterizado por eventos
claros y distintivos para la expresién salsera. Por un lado du-
rante los primeros afios de la década® apareceria una nueva ola
dentro de esta corriente mientras que por otro se desatarfa, ya
en el segundo lustro, el fenémeno de la proyeccién mundial de
la salsa a través de los medios de comunicacién. Esta nueva ola
en la corriente de inmediato fue vista con malos ojos por varios
de los salseros acostumbrados al sonido de la década precedente
y sin el menor reparo fue bautizada de diferentes maneras: salsa
romadntica, salsa erética, salsa cama o salsa monga son sélo al-
gunos ejemplos de los motes que recibié. Pero esta salsa, alejada
cada vez mads de su contexto original y carente de uno de sus
ingredientes fundamentales —el sonido de El Barrio— aparecfa
ahora como un arma de doble filo, justo como lo habia hecho
el boom internacional de la salsa durante los afios setenta; pues
por un lado lograba cortar los limites de la difusién salsosa a
través de los medios de comunicacién, y por otro, propiciaba
una vez mds el estancamiento y la caida de la produccién mu-

* Como ejemplo, los detalles del caso venezolano pueden apreciarse en va-
liosos trabajos, de entre los que destaca el del antropélogo Alejandro Calzadilla, La
salsa en Venezuela.

% Sue Steward, op. cit, pp. 67-71, Enrique Romero op. cit., pp. 58-59,
Isabelle Leymarie, op. cit., p. 287, Sergio Santana, “Hacia dénde va la salsa:
¢(salsamuffin? ;salsadancehall? ;salsarap?”, en Huellas, pp. 86-92. Hasta la fe-
cha diferentes autores han coincidido sefialando al disco NOCHE CALIENTE del
cantante Louie Ramirez, como la grabacién con la que se inicia la ola ochentera
de la salsa roméntica.
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sical salsera en moldes y modelos que ya nada tenfan que ver
con los inicios de dicha expresioén sonora.® Asi pues, pese a la
escasa calidad musical que caracterizé a la salsa romdntica y
vista con toda cautela y a la distancia, este nuevo estilo servirfa
ademds para mostrar y dejar en claro una serie de aristas y po-
sibilidades dentro del desarrollo de la propia expresién salsera.
Y esto, al final, no harfa mds que sumarse a la lista de factores
convergentes que favorecerfan tanto la propagacion de la salsa
a nivel mundial como la presencia y permanencia de la misma
en Latinoamérica.

Para la segunda mitad de la década dos eventos mds ter-
minarfan de abrir las esclusas a la corriente salsera y acabarfan
de definir a este periodo: 1) la mundializacién de la salsa como
un producto comercial mds asequible a los oidos de las masas
disefiado sélo para ellos y 2) la gesta y aparicién de los primeros
tonos de uno de los fenémenos musicales mds importantes de
la cultura popular caribefia de los afios noventa, la timba. Por
ello, la suma de dichos factores permitié que para los tltimos
afios del decenio de los ochenta la salsa estuviera “firmemente
afianzada como un género musical transnacional [con] seguido-
res en América, Europa, Africa y Japén”.%

El siguiente decenio se diferencié de los anteriores en buena
parte por los logros —buenos y malos— de la industria musical
tanto en términos de la proyeccién de sus productos como de
las ventas que los mismos le brindaron. Discos como BAcHATA
RrOsA del dominicano Juan Luis Guerra con su 4.40 (1990), M1
TierrA de Gloria Estefan (1993), LA COMBINACION PERFECTA del
sello RMM (1993), y el fendmeno desatado a partir del Buena
Vista Social Club en torno a la vieja musica cubana (1996), mar-
carfan la pauta de la mayoria de la produccién y programacién

% De acuerdo con Rafael Figueroa Herndndez, la salsa erética es —-musi-
calmente hablando- “una fusién entre el estilo de la salsa nuevayorquina y la
balada pop [comercial]”. Ver Con salsa y sabor..., op. cit., p. 30.

% Lise Waxer, “Situating Salsa: latin music at the Crossroads”, en Situating
Salsa, p. 4 (la traduccién y el anexo son mios).
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de la musica del Caribe hispano a través de los masivos de
comunicacién durante casi toda esta década. Mientras tanto, la
salsa conformada ya como una corriente musical amplia, vasta
y multiforme, continuaba desarrolldndose en diferentes puntos
del orbe y aderezdndose con novedosos ingredientes ritmicos,
estilisticos y sonoros, propios de cada lugar.

En Cuba, por ejemplo, pese a la resistencia que desde los
afios sesenta pusiera el gobierno a todo tipo de influencia pro-
veniente de los Estados Unidos, la salsa habia logrado penetrar
y resguardarse en aquellos oidos que, abiertos y alejados del
chauvinismo exacerbado, habian apreciado las diferencias en-
tre la musica cubana de los afos cincuenta y aquella que ahora
expresaba tanto lirica como musicalmente una realidad distinta
en su totalidad. Mdsicos como Juan Formell y Adalberto Alvarez
-s6lo por mencionar algunos— no cayeron en descalificaciones
a priori del movimiento salsero neoyorquino y permanecieron
atentos escuchando algo que, al final, aun habiendo desarrollado
sus propias formas musicales de manera simultdnea terminarfan
influenciando y dejdndose influenciar. Al principio, cuando
comenzaron a darse las primeros timbres influidos por el mo-
vimiento internacional de la salsa en Cuba, se dijeron una serie
de disparates como que si se trataba de la nueva salsa cubana
o que si con ellos se confirmaba que la salsa nunca habia salido
de la isla y un montén de desatinos mds. Sin embargo, cierto es
que fuese lo que fuese, el quehacer musical cubano una vez mds
se habia revolucionado “libre” y de manera auténoma dando
como resultado a un movimiento propio e independiente, el de
la timba.

Alrespecto, Rafael Quintero, un destacado ensayista colom-
biano, recuerda en uno de sus articulos:

...la timba en los [afios] noventa fue el movimiento salsero de la
juventud habanera [teniendo] [...] como antecedentes el ritmo
songo, creado por Juan Formell, arreglista y director de la orquesta
Van Van, y por Changuito su baterista, y fue establecida en la salsa
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cubana por la agrupacién NG La Banda, bajo la direccién de José
Luis Cortés.*

De igual modo, los musicélogos cubanos Leonardo Acosta y
Maria Teresa Linares hacen sefialamientos similares desde sus
articulos publicados en la isla.* Pero al margen de la discusién
sobre quién fue el creador de esta nueva forma sonora, la timba
cerré la dltima década del xx estableciéndose —en palabras del
periodista mexicano Ernesto Marquez— como “la mdsica cubana
del nuevo siglo”.*

Otro elemento distintivo de la década de los noventa fue la
aparicién de agrupaciones salseras en lugares distantes del Cari-
be, tanto geogréfica como culturalmente. La Orquesta de la Luz
proveniente del Japén,* el grupo Africando surgido en Nueva
York con integrantes africanos, el congolés Ricardo Lemvo y su
Makina Loca o el Sargento Garcia de Francia son sélo algunos
ejemplos de la proliferacién salsera en el &mbito mundial. De
manera que hoy, a mds de diez afios de su mundializacién y
rebasado el primer lustro del nuevo milenio, la salsa se muestra
cada vez mds como un producto de “la aldea globalizada” y su
desarrollo en diferentes partes del planeta se ha hecho eminente,
al igual que el de las otras dos corrientes mds importantes de la
musica popular del siglo xx: el jazz y el rock. Por eso, hoy dia,
el aventurarse a escuchar y/obailar salsa ofrece un abanico de
posibilidades tan grande, “extrafio” e interesante que lo mismo

% Rafael Quintero, “Salsa y globalizacién”, en Huellas, pp. 93-104.

% Ver Maria Teresa Linares, “Sobre la salsa cubana (reflexién)”, http:/ /
musica.cult.cu/documen/salsa.htm

Y Leonardo Acosta, “La timba y sus antecedentes en la musica bailable
cubana”, op. cit., pp. 144-151.

“ Ernesto Marquez, “Timba. La mdsica cubana del nuevo siglo”, en Bembé,
pp- 10-13.

1 Respecto a esta agrupacién y al fenémeno de la mundializacién de la
salsa resulta sumamente interesante el articulo de Shuhei Hosokawa, “Salsa
no tiene fronteras: Orquesta de la Luz and the globalization of popular music”,
Situating Salsa, op. cit., pp. 289-311.
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propone a un grupo de escoceses (Salsa Céltica) o al propio
Rubén Blades haciendo salsa con gaitas, que a una orquesta fe-
menina de holandesas haciendo salsa jazz (Perfume de Salsa). O
a un colombiano (Yuri Buenaventura) cantando “pa’la gente de
panam” uno de los temas més populares de Francia, Ne me quitte
pas, de Jacques Brel, que a un argelino (Faudel) haciendo salsa
rai. Y ni qué decir de las combinaciones y fusiones posibles; salsa
rap, salsa reggea, salsa pop, salsa sinfénica o la mas novedosa:
salsatén (salsa con reggaetdn) son sélo algunas de las categorias
que ya se manejan en el mercado, desplegando una lista que si-
gue su curso a través de internet en un recorrido que sin el menor
reparo le da la vuelta al mundo de una sola manera, salseando.**

TERCERA PARTE

La salsa no es un ritmo ni un género clasificable,
la salsa es un concepto.
WiLLIE COLON*

Salsa: un nuevo concepto, un nuevo debate

LA saLsA ha sido controversial desde el momento en que se
planteé como un conjunto de sonoridades al que habia que lla-
mar de dicha manera. Asi, a lo largo de sus ya cuarenta afios de
vida la discusién parece no cesar ni llegar a un punto concilia-
torio en el que el cuento logre acabar. Por un lado, se ha dicho
que la salsa “sélo es musica cubana etiquetada con otro nom-
bre bajo los fines de lucro de la industria musical discogréfica”,
mientras que por otro, se ha repetido hasta el cansancio que no
se trata de un ritmo ni de un género especifico; argumento sos-
tenido casi siempre por buena parte de los musicos cubanos y/o

4 Como lo demuestra el disco SALSA AROUND THE WORLD.
* En Leonardo Padura Fuentes, Los rostros de la salsa, p. 52.
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aquellos que se quedaron en la gloria del escenario “tropical”
de los afios cincuenta.® Esto es: “la salsa no se escribe como tal
y por tanto la salsa no existe”. Y en efecto, la salsa no tiene una
estructura determinada que la consolide como un ritmo o un
género definido, pero el hecho de no tener una métrica propia
no implica que no exista. Pensar esto es ver las cosas desde
una perspectiva tinica, desde un solo punto de vista y olvidar
que la misica, como el resto de las artes y de las expresiones
humanas, se concibe, gesta, desarrolla, produce y reproduce en
un contexto social, culturalmente determinado tanto en tiem-
po como en espacio. Por ello, y sin 4nimo de perder mds tiempo
en esta discusién, sirvan como ejemplos para rebatir tales afir-
maciones las creaciones de un par de pilares fundamentales de
la expresién salsera, Eddie Palmieri y Willie Colén. A quienes
menciono porque escuchando con atencién fragmentos o la to-
talidad de sus obras, ilustrativas y accesibles a la mayoria de
todos nosotros, resulta casi inevitable preguntar ;es eso musica
cubana? ;Es eso “lo mismo de antes pero con otro nombre”? ;Es
esto una musica banal y hueca que “no dice nada” cual “mero
producto de la industria musical discografica”...? Me parece
que no, pero si aun después de oirlos a ellos, 0 a muchos de los
grandes salseros, tuviera que seguir el debate ;se podria poner
en duda la opinién del reconocido musicélogo cubano Helio
Orovio o la del cantautor Pablo Milanés cuando aseguran que:
“[la salsa] es un fenémeno musical con fisonomia propia”* que
cuenta con “caracteristicas propias”?* O ;se cuestionaria acaso
a los destacados musicos —también cubanos— Juan Formell* y

# Como Ddmaso Pérez Prado, Israel Lépez Cachao, Enrique Jorrin, Félix
Chapotin, Mario Bauza, Tito Puente y muchos mds, de quienes pueden revi-
sarse sus testimonios vertidos en las entrevistas publicadas en libros como La
miisica en persona, de Erena Herndndez o Los rostros de la salsa, de Leonardo
Padura Fuentes (op. cit.), entre otros.

# Helio Orovio, op. cit., p. 173.

* Milanés, Pablo en Erena Herndndez, “En busca del tiempo de Pablo”,
op. cit., pp. 87-103.

% Leonardo Padua Fuentes, op. cit., pp. 87-103.
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Adalberto Alvarez“’cuando han reconocido no sélo la existen-
cia de un movimiento salsero internacional sino también haber
sido influidos de manera directa o indirecta por éI? Considero
que no.

Finalmente y para cerrar con este asunto, debo decir que no
concibo el hecho de que haya -y cada vez mds— gente especia-
lizada en el tema, estudiando y analizando el fendmeno salsero
desde diferentes disciplinas, tales como la antropologia, la so-
ciologfa, la etnomusicologfa, o incluso la combinacién de ellas
construyendo una propia como lo es la “salsologia”* teniendo
como objeto de estudio algo que “no existe” o que se reduce a
ser “s6lo una etiqueta comercial”. Por tanto, me queda claro que
lejos de lo que algunos se empefien en seguir creyendo, la salsa
hoy dia no sélo se baila, se escucha, se vive y se goza, sino que
también se lee, se escribe, se observa y se piensa.”

Hacia una definicion

DEFINIR CON precisién lo quela salsa esno séloimplica una tarea
compleja sino una labor que requerirfa de un trabajo dedicado
tnicamente a ello, como lo demuestra el libro del escritor colom-
biano Sergio Santana, ;Qué es la salsa? >’ Otro trabajo aparte de-
mandaria disertar sobre si se trata o no de un género musical es-

4 Ibid., pp. 159-172.

4 “Salsologia” es la traduccién (interpretacién) que yo mismo le di al
concepto expuesto y desarrollado por el investigador estadounidense Vernon
Boggs en su libro Salsiology. Afro-Cuban music and the Evolution of Salsa in New
York City.

* Prueba de ello es la lista de referencias empleadas aqui; pero si atin que-
dasen dudas, recomiendo la revisién del articulo de Alejandro Calzadilla, “La
salsa, una escritura que se baila”, publicado en la revista Imagen.

O bien, en el http./ /www.revistaimagenven.com/evista%202%2034 /
1a%?20salsa.htm.

% Sergio Santana, ;Qué es la salsa? Buscando la melodia...
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pecifico como lo prueba el articulo de Marisol Berrios-Miranda,
“Is salsa a musical genre?”.”! Afortunadamente, el objetivo de
este trabajo es otro, y por ello sélo trataré de dejar en claro lo
que desde mi perspectiva la salsa es, pues al final, como dice la
cancion, “todo es segtin el color... del cristal con que se mira” >

Se ha visto que la salsa es una corriente musical en la que
confluyen diferentes ritmos, géneros, formas y estilos musi-
cales profundamente anclados a las tradiciones sonoras del
Caribe hispano; el bolero, el mambo, la guajira, la guaracha,
la rumba, la bomba, la plena, el jazz, el rock, el bossa nova, el
merengue, la cumbia y el son cubano —que ha sido, es y serd la
columna vertebral de la expresién— son sélo algunas de ellas.”
Pero aunque quede claro que esta corriente nace de la fusién y
experimentacién musical de los musicos cubanos, puertorrique-
fios, norteamericanos y demds “latinos” radicados en el Nueva
York de los afios sesenta y setenta, y que “ha demostrado ser
mds que una moda pasajera [que] se ha establecido como una
de las grandes expresiones sonoras de nuestro tiempo”,* en la
actualidad la salsa no tiene una definicién precisa.

Evidente es que, como su metaférico nombre lo indica, la
salsa es una mezcla o “una mezcla de mezclas resultado de un
largo proceso de sincretizacién”,* que lo mismo puede verse y

*! Lise Waxer, op. cit., pp. 23-50.

52 Segiin el color, de Félix Herndndez, interpretada por Willie Colén y
Rubén Blades en el disco METIENDO MANO.

% Cabe aclarar que esta pequefia lista se compone de ritmos y géneros
musicales de Cuba, Puerto Rico, Colombia, Brasil, la Reptblica Dominicana
y los Estados Unidos. El resto de las formas sonoras que se han ido incorpo-
rando al abanico musical salsoso a lo largo de sus casi cuarenta afios de vida
corresponde a las expresiones propias de cada pais, en un enorme listado que
dificilmente podriamos enumerar aqui.

5 Angel Quintero Rivera, “Salsa, identidad y globalizacién. Redefiniciones
caribefias a las geografias y el tiempo”, en Transcultural Music Review [Revista
Transcultural de Muisica].

O bien, en el http./ / www.sibetrans.com/trans/ trans6 / quintero.htm

% Jorge Duany, “Popular music in Puerto Rico: toward Anthropology of
salsa”, en Vernon Boggs (coord.), op. cit., pp. 71-89 (la traduccién es mia).
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tratarse como “un estilo de hacer la musica cubana”* o como
“la continuacién exiliada y sofisticada para bien de la musica
tradicional de Cuba”*” que como “un fenémeno sociolégico ur-
bano en constante evolucién” . Pero mads alld de eso, de acuerdo
con César Miguel Rondén y con Willie Colén, “la salsa es una
forma abierta capaz de representar la totalidad de tendencias
que se retinen en la circunstancia del Caribe urbano de hoy”*
y “un concepto, resultado [de] un modo de asumir la mdsica
desde la perspectiva de la cultura latinoamericana”.®’ Se trata
pues de un concepto que ofrece la posibilidad de abarcar no una
misica sino varias de ellas, apto en su totalidad para sintetizar
“una manera de hacer [la] musica [contempordnea del Caribe
hispano]”.® Por ello, siguiendo estas ideas como partituras para
leer este texto, debo decir que toda vez que en lo sucesivo hable
de salsa me estaré refiriendo a ese concepto idéneo para abarcar
diferentes resultados de “una manera de hacer” musica dentro
de esta corriente sonora. Y que por tanto, cuando enuncie salsero
estaré aludiendo a todo aquello que tiene caracteristicas claras y
perceptibles de las cuestiones relativas a la salsa como tal, y que
asi, cuando hable de salsoso lo estaré haciendo de todo aquello
que tiene matices, destellos, semejanzas o cercanfas con la salsa.
Aclarado esto, adentrémonos con ritmo y sabor a la historia que
nos ocupa: la de la salsa en Xalapa.

% Rafael Figueroa Herndndez, en entrevista personal, sostenida el 29 de
abril de 2004 en Xalapa, Veracruz.

57 Gabriel Garcia Marquez, “Bueno, hablemos de mdsica”, en Proceso, pp.
40-41.

* Luc Delannoy, op. cit., p. 271.

% César Miguel Rondén, op. cit., p. 33 (las cursivas son mias. Y se hace
porque la capacidad de la apertura y la libertad en las formas sonoras de la
salsa son —sino su principal, por lo menos si— algunas de sus mds importantes
caracteristicas).

% Willie Col6n, en Leonardo Padura Fuentes, op. cit., p. 52.

61 “Definicién de salsa que adelant6 el disck-jockey puertorriquefio Mariano
Artau en la radio” (Angel Quintero, op. cit., p. 88).
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II. LLEGO EL SABOR... O DE COMO LLEGO LA SALSA
A XALAPA

lleg6 el sabor, llegé el sabor

tal como a ti te gusta, lo traigo yo
combinado combinando los sabores

mira de tierras hermanas

alegrando corazones y endulzando el alma*

EN EL PRIMER capitulo se vio ya que la salsa, o esta “manera
de hacer” la mdusica del Caribe hispano sintetizada en dicho
concepto, se gestd y vio la luz en el Nueva York de finales de
los afios sesenta y principios de los setenta. Se recordé también
que por un lado la expresion crecid, cobré fuerza y se consoli-
dé en poco tiempo como toda una corriente musical alternati-
va junto a otras tendencias importantes de la mtsica popular
como el rock y el jazz, mientras que por otro lograba separarse
de su contexto original derramandose y contagiando de ritmo
y sabor casi al mundo entero. Pero en el caso de México y en
particular de la ciudad de Xalapa ;cudndo, dénde y quiénes se
encargaron de recibir, digerir y desarrollar esta corriente sono-
ra?. Y ;cé6mo, o de qué manera, sucedi6é todo esto?. De ello y
mads me ocuparé de aqui en adelante. jAbran paso!

Salsa en México
LA LLEGADA de la salsa a México —o al menos a su capital y a

la ciudad de Xalapa— no fue igual a la de otras ciudades lati-
noamericanas puesto que, a diferencia de paises como Puerto

* Frases del tema Llegd el sabor, interpretado por Oscar D’Leén y José
Alberto EI Canario en el disco LA COMBINACION PERFECTA.
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Rico, Venezuela y Colombia, la llegada del movimiento salsero
a tierras mexicanas no se dio a la par del boom internacional de
mediados de los afios setenta sino poco después, justo cuando
la expresién logré oxigenarse y salir de su estancamiento hacia
finales de ese decenio con el respiro de la llamada salsa cons-
ciente.

Cierto es que los sonidos y grabaciones salseras ya habian
estado llegando a México a cuentagotas desde los primeros
aflos setenta, pero no asi el “movimiento sociol6gico” del que
la propia expresién provenia, al que representaba y el que por
tanto podia reproducirse cuando la salsa resonara en esta parte
del continente americano.

Los motivos y razones que la industria salsera internacional
ha tenido desde hace mds de cuarenta afios para no ubicar a
México como otro de sus puntos clave para la venta y coloca-
cién de sus productos son todavia un misterio para muchos de
nosotros, pero esta decisién —entre muchas otras cosas- orill6 a
que todo aquel gustoso de la rumba y el sabor afroantillano, se
diera a la tarea de buscar casi bajo las piedras, las novedades
musicales ante la escasa presencia de las grabaciones. De modo
que asf, sin proponérselo, el campo de impacto y consumo sal-
sero en el pafs se redujo a un pequefio y definido sector de la
poblacién que, por lo menos en el Distrito Federal y en Xalapa,
poco tenia ya que ver con el contexto marginal que habia dado
origen al fendmeno salsero de Nueva York.

Asf pues, en México la expresién no logré afianzarse de
inmediato en el gusto de las masas populares urbanas precisa-
mente porque no tuvo —ni tiene— la misma difusién, proyecciény
distribucién que en los paises de la cuenca caribefia. Sin embargo,
esto no impidié que acd se produjeran movimientos propios
alrededor de la nueva “manera de hacer” la mdsica del Caribe
hispano. Por ejemplo, en la Ciudad de México se desarrollé
una tendencia “subterrdnea” y particular en torno a la corriente
salsera que incluso generd el florecer de agrupaciones como La
Libertad y La Justicia, sélo por mencionar algunas.
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Poco después, un ecléctico grupo de adeptos a la salsa —o
a la musica afroantillana, como también se ha llamado en este
pais—se encargé de crear, desplegar y promover un conjunto de
actividades en torno al fenémeno salsero internacional, dentro
de un proyecto claro y consciente que se dio a conocer bajo el
lema “La rumba es cultura”.

Gonzalo Martré, experimentado rumbero mexicano, ha sefia-
lado que “La rumba es cultura” vio la luz de su despegue la noche
del 16 de julio de 1981 en el legendario salén de baile capitalino
Los Angeles, con un evento al que segtin cuentan asistirfan mas de
quinientas parejas, entre las que lo mismo habia cineastas, cronistas,
literatos, economistas, artistas y estudiantes de licenciatura o de pos-
grado, que asiduos rumberos y uno que otro despistado.' Recuerda
también que “el artifice de tan gran rumbeada fue Pancho Cataneo,
quien, apoyado por Pepe Arévalo y Froyldan Lépez Narvdez, pro-
gramé y efectué un extrafo hibrido concierto-conferencia-baile”?
siguiendo —consciente o inconscientemente— un modelo de velada
que ya se venia efectuando con cierta regularidad desde 1976 y 1977
en otras ciudades caribefias como San Juan y Caracas, con el firme
propésito de mostrar, gozar, debatir y difundir todas las mieles del
fenémeno salsero internacional.

De este modo, a partir de aquella histérica noche en el salén
Los Angeles, el movimiento de “La rumba es cultura” comenzé
a cobrar fuerza y popularidad entre los sectores medios de la
poblacién capitalina y empezaron a desarrollarse una serie de
actividades relacionadas con el tema en escuelas, hospitales,
dependencias de gobierno, facultades (o espacios universitarios)
y centros comunitarios, tratando de ampliar el espectro del
suceso pese a que, segiin se acuerda el musico mexicano Pepe
Arévalo, “los que realmente hicieron el movimiento fueron los
de la clase media y alta”.?

! Gonzalo Martré, Rumberos de ayer. Miisicos cubanos en México, 1930 a 1950,
p. 105.

2 Ibidem.

* José Arévalo, en Rafael Figueroa Herndndez, Pepe Arévalo. El Gran Leon, p. 53.
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Por su parte, Carlos Monsivdis empezé a escribir al respecto
y de su lado estaban José Luis Cuevas, Angeles Mastreta, Enrique
Strauss, Ivdn Restrepo, Manuel Buendia y muchos més, dejando
en claro que si la salsa quizd no habia logrado penetrar del todo
al territorio nacional, “a diferencia de lo que pasé en [Nueva
York y otros paises del Caribe], en México el movimiento estuvo
respaldado por la intelectualidad”.*

Quizd por ello, la escritora Yolanda Moreno Rivas apunta
en su libro Historia de la miisica popular mexicana que:

...en México, un grupo de intelectuales de la pequefia burguesia
descubre sitios de diversién y orquestas que ya de antiguo existian
como Pepe Arévalo y sus Mulatos, Los Riviere y el Combo San Juan.
[De manera que] este nuevo auge hizo que surgieran orquestas de
mucha calidad como el Grupo Sabor, Las Estrellas Veracruzanas,
La Libertad, el Grupo Africa y muchas mas.?

Y es que al hacer tal puntualizacién es probable que Yolanda
Moreno Rivas no se haya equivocado, puesto que al poco
tiempo el conjunto de eventos desatados como parte del movi-
miento de “La rumba es cultura” y “programas de radio como
los que tenfa Pancho Cataneo o los producidos por Armando
Cérdenas del Rio, conformaron un nuevo ptblico mds letrado
que incluso ponia en tela de juicio el nombre con el que se esta-
ba intentando llamar a todo el movimiento: salsa”.® Lo que a la
larga y visto a la distancia, marcaria una diferencia significativa
entre la manera de vivir y apreciar esta corriente sonora, tanto
en el Distrito Federal como en la ciudad de Xalapa en compara-
cién con otras ciudades latinoamericanas.

Sibien en México la salsa todavia es un fenémeno “reciente”,
resultado de la proyeccién y difusién internacional de la misma,

* Rafael Figueroa Herndndez, op. cit., p. 86.
® Yolanda Moreno Rivas, Historia de la miisica popular mexicana, pp. 243-244.
¢ Rafael Figueroa Herndndez, op. cit., p. 88.
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cabe decir que al presente ha logrado arraigo y aceptacién entre
ciertos sectores de las poblaciones urbanas del pais gracias a la
enorme tradicién musical afroantillana que ha estado presente
en tierras mexicanas desde largo tiempo atrds.” Y como muestra
de ello queda la presencia y permanencia del fenémeno salsero
de la ciudad y puerto de Veracruz donde, pese a su constante y
fluida comunicacién con la capital del pafs, la salsa se desarrollé
-y desarrolla— de manera particular y como un caso especifico
que guarda mucho mds semejanzas con el resto de las ciudades
netamente caribefias.

El aterrizaje de la salsa en Xalapa: Descarga 77
y el Grupo de Salsa de la uv

SE RECORDO ya que el movimiento salsero se expandié con
fmpetu y empuje en buena parte del continente americano a
mediados de los afios setenta, a través de su boom internacio-
nal auspiciado por los medios de comunicacién y la industria
musical discografica. Sin embargo, las grabaciones salsosas y
los ecos del fenémeno neoyorquino no llegaron a Xalapa sino
varios afios después de su produccién, provocando asi que la
salsa comenzara a escucharse con mayor frecuencia en esta lo-
calidad hacia finales de los afios setenta.

Por otra parte, el arribo de la salsa a Xalapa no se dio como
el de la mayorfa de las mtisicas populares lanzadas desde las
grandes plataformas de los medios de comunicacién, sino a tra-
vés de un proceso lento y peculiar de trasmano que se concentrd
en un reducido sector de la poblacién.

De esta manera, en Xalapa dicho sector se compuso de jove-
nes que en su mayoria tenian una relacion directa con el quehacer
musical ya fuese como mtisicos, como coleccionistas de discos o
simplemente como aficionados; pero ante todo, de un grupo de

7 Ibidem.
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personas que compartian una larga lista de elementos comunes,
de entre los que destacan factores como: el haber crecido en una
ciudad pequefia en la que las anécdotas de la esquina del barrio
se mantenian vigentes, haber podido cursar la educacién media
o incluso estudiar una carrera universitaria mientras vivian en
la cotidianidad el fervor rocanrolero y la ruptura ideolégica, ética
y moral frente a la generacién de sus padres como consecuencia
del movimiento internacional del 68 y, finalmente, haber crecido
con un mismo bagaje sonoro a lo largo de su infancia y adoles-
cencia: el de la llamada mdsica “tropical”.

La musica “tropical”, mote genérico expandido por Latinoa-
mérica a través de los medios de comunicacién que lo mismo
hace alusién a ritmos como el son cubano, el mambo, el chacha-
chd y la cumbia, fue la sonoridad popular més difundida en la
radio hispana durante los afios cuarenta, cincuenta y sesenta. Por
lo que, una vez entrada la década de los setenta, el oido urbano
latinoamericano se encontraba ya sensibilizado con los sonidos
de antafio con que orquestas y sonoras habfan amenizado las
ferias, fiestas y bailes mds importantes de cada regién. Y en
dicho sentido, Xalapa y sus alrededores no fueron ajenos a este
proceso, viendo como consecuencia la presencia y permanencia
de este tipo de musica en la zona desde hace varias décadas
hasta nuestros dias, pese a que derivaciones poco afortunadas
como la reinterpretacién mexicana de la cumbia colombiana y la
chunchaca han acaparado la plaza durante los dltimos afios.

Por otro lado, aquel grupo de jévenes encargados de re-
cibir, digerir y recrear la corriente salsosa en Xalapa, como en
la capital mexicana y seguramente en otras ciudades latinoa-
mericanas, no sélo encontrd en la expresién salsera un sonido
fresco que les resultaba familiar al ofrecerles una nueva “manera
de hacer” la musica que los habia acompafiado desde la radio
y las fiestas caseras a lo largo de sus vidas, sino que ademds,
hallaron también en ella la posibilidad de verse y reconocerse
en la imagen de las nuevas generaciones latinoamericanas a
través de composiciones como las de Rubén Blades, Catalino
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Tite Curet Alonso y varios mds, que lograron dar a la salsa un
sentido moderno y contempordneo acorde al panorama eco-
némico, politico y social que entonces se estaba viviendo. De
manera tal, que el conjunto de las caracteristicas mencionadas,
aunado a la propagacién del fenémeno salsero en diferentes
puntos americanos, permitieron que el aterrizaje de la salsa
en Xalapa sucediera como el de una semilla nueva que cae en
terreno fértil previamente abonado.

Descarga 77: un sonido nuevo, eso es lo que nosotros
quisimos tocar

LA PRIMERA agrupacion salsera de la que se tiene memoria en
Xalapa es Descarga 77, un pequefio grupo de siete integrantes
completamente surgido de los ecos del fenémeno salsero in-
ternacional neoyorquino resonados en estas tierras y fundado
bajo la iniciativa de dos hermanos mtisicos xalapefios, Hugo y
José Pérez.

Este grupo debié su nombre a las circunstancias que rodea-
ron la iniciativa del proyecto puesto que, por un lado, el ndmero
77 fue referencia directa al afio en que se cre6 la agrupacion,
mientras que por otro, segtn recuerda uno de los hermanos
Pérez:

...el nombre surgié porque antes de que el proyecto tuviera co-
herencia, nos juntdbamos y nos ponfamos a tocar haciendo como
una especie como de jam session —porque en inglés se llama jam
session pero en este tipo de musica se llama descarga—y ahi la cosa
era agarrar un tumbao o algun ritmo y cada quien a desahogarse;
asi empezamos a tratar de hacer salsa y salian cosas muy locas
porque cada quien se expresaba como querfa, todo salia del alma
o de donde fuera, pero asi era todo esto.?®

8 Hugo Pérez, en entrevista personal, realizada el 25 de mayo de 2004 en
la ciudad de Xalapa, Veracruz.
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Hugo Pérez se inicié como misico tocando la guitarra cuando,
acompafiando a su hermano José a los ensayos del Club de la
Amistad de la Iglesia de San José, vefa que varios jévenes se
reunian a platicar y a tocar algunos instrumentos para preparar la
musicalizacién del coro juvenil eclesidstico. Y es que vale la pena
recordar aqui a dicho espacio, no s6lo como centro de reunién
juvenil xalapefio, sino también, como el lugar donde iniciarfan su
camino en la mdusica varios de los protagonistas de la historia que
me ocupa, tales como los bajistas Fernando Nataren y Fernando
Azuara, a quienes mencionaré mds adelante.

Si bien la vida del grupo Descarga 77 no fue larga puesto
que s6lo logré mantenerse a flote de 1977 a 1979, 1a historia del
mismo resulta por demds interesante al marcar con ella el inicio
de una actividad salsosa en la ciudad de Xalapa. Historia que,
como veremos, con el tiempo serfa el primer eslabén de una
cadena sonora que hoy se ha convertido en el objeto central de
este texto.

Asi, desde sus inicios hasta el fin de su trayectoria, Descarga
77 se mantuvo integrada por siete elementos de los cuales cua-
tro eran originarios de la ciudad de Xalapa y tres provenientes
de la cercana localidad de Teocelo.” En la bateria se encontraba
José Pérez —el otro hermano integrante del grupo-, en el bajo
Eduardo Barradas —alias El Fish—, Miguel Dominguez en la voz
y en el tres —o tresillo-, Manuel Anell en la trompeta primera y
Beto en la trompeta segunda, en la conga y en la voz el Guaraci
y, finalmente, Hugo Pérez en el teclado y en la direccién musical,
quien recuerda que corrfa el afio de 1977 y que:

—Durante esos afios estaba sonando muy fuerte en la ra-
dio y en los medios de aquella época la corriente musical de la
salsa, que habia surgido en Estados Unidos hecha por mdsicos
puertorriquefios y neoyorquinos pero de raices “latinas”. Alla

? Destaco el origen de los musicos porque dicho factor resultaria decisivo
al intervenir en el desarrollo de la corriente salsera en Xalapa, a través de los
musicos provenientes tanto de la ciudad y puerto de Veracruz como de Teocelo
y el resto de la regién xalapefia.
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ellos hicieron una compaiiia que se llamé Fania y empezaron a
surgir muchos grupos que crearon una corriente muy fuerte y
eso nos llegd acd a nosotros. Y digo nos llegd porque aqui nadie
tocaba esa musica. Que yo recuerde sélo estaba la Sonora Yambaé
y algunos grupos mds que tocaban lo cldsico de lo “tropical”,
pero eso que sonaba alld en Nueva York ya no era lo clésico, ya
era un sonido nuevo y eso es lo que nosotros quisimos tocar. Eso que
ofamos en los discos de acetato que nos llegaban de un montén
de estrellas como Ray Barretto, Mongo Santamaria, Celia Cruz
y muchos mds jeso es lo que nosotros querfamos tocar! Y para
conseguir esos discos de lo nuevo al principio uno tenia que ir al
D. F, porque alld habia algunas tiendas que se dedicaban a eso.
Después, ya pusieron una tienda muy grande en Veracruz que se
dedicé a vender ese tipo de material discografico, pero primero
habia que hacer el camino que todos hicimos: ir al D. F.
”Luego, una vez que empezamos a tocar, lo que nosotros
tenfamos era un repertorio como con ochenta por ciento de co-
vers y un veinte por ciento de musica original. Tocdbamos por
ejemplo temas como Kimbara o Toro Mata, ademds dos éxitos
de un cantante de los de la Fania que era un galanazo: j{Ismael
Miranda! Y claro, los cldsicos de Héctor Lavoe. También toca-
bamos unas piezas creo que de las primeras que sacé Rubén
Blades, Plantacién adentro 'y Juan Pachanga, pero aqui nadie las
conocia y pues claro que cuando nosotros tocdbamos eso, ha-
bia gente a la que si nos gustaba ese nuevo sonido pero habia
otra —gente ya grande y tradicional- que ofa eso y decfa: “no,
eso no va”. Ahora yo recuerdo esa musica y me transporta a
esos afios porque era musica muy buena; digamos que no era
muy comercial pero era musica muy pero muy buena. Luego,
pues a nosotros siempre nos ha gustado la mdsica original y sf
compusimos algunas cosas, pero se quedaron en el olvido por-
que en esa época ninguno de nosotros sabia escribir musica, a
excepcién de don Manuel Anell, nuestro trompetista, que era un
sefior ya grande. Excelente musico y para mi de lo mejor que he
visto porque tenfa sabor y talento. El era el tinico que escribfa los
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metales; ponia el acetato, empezaba el disco a caminar y él a es-
cribir al mismo tiempo. Sélo en una ocasién —o méximo dos—me
dijo: “Hugo, por favor detén el disco”, entonces agarraba su
trompeta, vefa qué nota era la que sonaba y ya la escribia en el
papel. Hasta la fecha lo recuerdo porque él ya era una persona
grande, necesitada econémicamentey, la verdad, la agrupacién
no daba para vivir. Incluso esa fue una de las razones que nos
obligaron a que ese proyecto acabara. Nosotros, mi hermano y
yo, estdbamos jévenes y no sentiamos tanto ese peso del dinero
encima, pero don Manuel y otro sefior que tocaba la segunda
trompeta —que también era una persona casada, con hijos y
con otras responsabilidades— si. Entonces para nosotros si fue
dificil porque a la musica hay que dedicarle mucho tiempo; si
quieres hacerlo bien te absorbe bastante y, como trabajo, para
interpretar algo que realmente valga la pena hay que dedicarle
mucho tiempo. Por la musica uno tiene que dejar otras cosas y
algunos de sus propios proyectos. Y si no te da—o por lo menos
te ayuda— econémicamente jestd dificil! Para nosotros dos era
distinto porque en ese momento estdbamos jévenes, querfamos
tocar la mtisica que nos gustaba y ya, no vefamos nada, sim-
plemente tocdbamos porque nos gustaba y ya. A nosotros nos
llamaba mucho la atencién esta musica, era muy rico tocarla y
se sentfa uno muy bien, aunque aqui en Xalapa no era popular;
es mds, ahora poco a poco va entrando la salsa por acd, pero
antes no era algo muy popular. Tanto que nosotros hicimos el
grupo y nuestro ambiente de trabajo no era Xalapa, sino més
bien el puerto de Veracruz. Habfa un lugar que se llamaba Los
Cocos donde fbamos con relativa frecuencia. Acudiamos como
cada mes o dos y a otros lugares que no recuerdo cémo se lla-
maban, pero algunos ya desaparecieron. Y nosotros ahi pues
ibamos a tocar porque ahi era donde aceptaban esa musica,
pero ibamos ganando poco [dinero] porque la verdad lo poco
que gandbamos igual nos lo gastdbamos en vidticos o enir y en
venir. Pero pues eso era lo que nosotros queriamos hacer y eso
es lo que haciamos.
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”En Xalapa hicimos algunos programas de radio en la xezt,
creo que asi se llamaba la estacién que estaba ahi en el pasaje
Revolucién. No sé si todavia exista pero ahi estaba una radio-
difusora y me acuerdo que ahi hicimos uno o dos programas en
vivo, tocando salsa ahi afuera en el pasaje Revolucién. También
tocamos en algunas fiestas particulares de algunos amigos y
en algunas bodas, pero no eran de gente desconocida, sino de
amigos a los que también les gustaba esta mtisica. Nos decfan
que fuéramos y pues ya ibamos, pero la verdad acd en Xalapa
un lugar o un sitio para tocar o bailar salsa antes no habia.

Y si, la gente si recibia bien la salsa en Xalapa pero era como
cuando hay una exhibicién de un carro nuevo, que vas, lo ves
raro y por raro lo ves y lo criticas pero ahi estas viéndolo. Para
algunos eso es algo atractivo, novedoso. También era dificil que
la gente tomara una actitud ya definida porque estaban oyendo
algo que no habian oido, porque la salsa, aunque se parecia un
poquito a lo “tropical”, también tenia su diferencia, entonces
habia gente que si nos veia —y nos veia con agrado— pero que
no se atrevia a contratarnos. Te digo, cuando tocdbamos ahi en
la radio la gente pasaba, se paraba y se quedaba ahi, viendo y
oyendo un rato, media hora o una hora y para nosotros con eso
era mds que suficiente y satisfactorio, porque de lana... pues
nomds nada.

“También tocamos en algunos bailes. Es mds, se puede decir
que ya en el segundo afio del grupo mds o menos cuando yo
ya vefa venir el final, sobre todo por la cuestién econémica, si
empezamos a tocar en bailes, pero tuvimos que echar mano de
otro tipo de repertorio y tuvimos que complementar el nuestro
mads o menos con un estilo de musica que ya no era salsa. Ya no
era lo que nosotros queriamos tocar y hasta tuvimos que tocar
algunas cumbias que estaban de moda en ese momento, o algo
que el bailador aceptara para después poder meterle algo de lo
nuestro, de lo que nosotros estdbamos haciendo y de lo que era
la esencia del grupo; pero eso teniamos que hacerlo poco a poco.
Total que si tocamos en bailes, pero no al cien por ciento con lo
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que nosotros querfamos tocar porque para que la gente bailara
teniamos que echar mano de otras cosas que ya no eran lo que
nos gustaba a nosotros; ya no era lo que nosotros queriamos
tocar y por eso a veces hasta nos sentiamos como... no sé... como
decepcionados.”

El Grupo de Salsa de la uv: un grupo que cumpla las
necesidades de la institucion

EL Gruro de Salsa dela Universidad Veracruzana, ola Orquesta
de Salsa de la uv como se le conoce desde hace ya varios afios,
se fundé en el verano de 1978, apenas un afio después que
Descarga 77. Este grupo, el segundo emergido en la ciudad de
Xalapa dentro de la linea salsosa, sobresale del panorama local
no so6lo por haberse creado bajo el cobijo de una significativa
institucién educativa, sino también por ser —junto con Combo
Ninguno-una de las dos tinicas agrupaciones salseras que han
logrado mantenerse vigentes desde su fundacién hasta nues-
tros dfas.

A mediados del afio 2004 tuve la oportunidad de entrevis-
tarme con algunos miembros de este grupo para comentar a
grandes rasgos parte de la historia que les ha acomparfiado por
mads de veinticinco afios y el resultado rebasé por mucho mis
expectativas, puesto que aquella tarde de junio se convirtié en
un momento afortunado para mi por varias razones, de entre
las que destacan: por un lado, el hecho de que para la reunién
se encontraran presentes tanto miembros fundadores del grupo
—el maestro Osvaldo Oliva y Baldomero Escribano Nieves—como
voces representativas de la nueva generacién de integrantes
—Francisco Garcfa Cegarra y Baldomero Escribano Alcdantara—;
y por otro —quiza la mas relevante del acontecimiento— que una
de las cuatro voces que dieron cuerpo a la entrevista de aquel dia

10 Hugo Pérez, en entrevista antes citada.
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fuera la del maestro Osvaldo Oliva, quien habria de desempefiar-
se como director musical del grupo desde sus inicios hasta hace
poco tiempo y quien desafortunadamente hoy no se encuentra
mds con nosotros. Valga por tanto, el presente apartado como
un pequeno homenaje al emperio y a la constante labor de este
intérprete y hacedor de la mdsica “tropical” en Xalapa.™

—El Grupo de Salsa surge a solicitud del entonces rector
de la Universidad Veracruzana, Roberto Bravo Garzén, porque
habia tantos compromisos con la Orquesta de Musica Popular
—dirigida en ese momento por el maestro Mateo Oliva— que no
alcanzaba el tiempo de la orquesta para cubrir todos los com-
promisos de las actividades artisticas, bailes y demds eventos
que contrafa la universidad [recuerda el maestro Osvaldo]. En
eso, me pidieron que hiciera un grupo equis para poder cubrir
esas necesidades pero no me dijeron qué tipo de grupo querfan
ni nada, s6lo me dijeron: “haz un grupo que cubra las necesida-
des de la institucién” y bueno, formé un grupo de siete u ocho
elementos, que también tenfa algunos miembros de la Orquesta
de Mdsica Popular, porque no tenfamos oportunidad de plazas
para integrar un grupo grande como el de ahora. Después,
a sugerencia del sefior rector y de mi compafiero Baldomero
Escribano Nieves se hizo ya el grupo con la anuencia de las
autoridades para que fuera tal como es ahora. Se consiguieron
elementos que pudieran ya permanecer estables dentro del
grupo y se integraron las tres trompetas, los dos trombones, los
dos cantantes, las percusiones, el piano y el bajo; pero ya era un
grupo integrado y destinado para cumplir una funcién artistica
especifica en la que habia que incluirnos dentro de la temética
de la salsa, sin descuidar, claro estd, lo que en todo momento
ha querido la universidad: tocar y trabajar la musica “tropical”
en toda su extension. Esto es el danzoén, el son, el bolero-son, el

"' Los testimonios de los integrantes de la Orquesta de Salsa de la uv
expuestos aqui fueron recabados en una entrevista grupal, realizada el 1° de
junio de 2004 en la ciudad de Xalapa, Veracruz.

55



mambo, el chachachd, la salsa y todos esos ritmos, porque esa
es la funcién cultural que tiene esta orquesta.

”Cuando iniciamos con el grupo [en el repertorio] se inclu-
yeron los temas salseros que en ese momento estaban de moda.
Estaba Llorards, Pedro Navaja, Periddico de ayer, Rompe saragiiey,
El todopoderoso, Pablo pueblo y tal vez otros, pero esos eran de
los méds populares. También un tema que se tocaba mucho en
Veracruz jBacalao! Y si porque precisamente las primeras dos
melodias que montamos fueron Bacalao y Llorards."?

Al respecto agrega Baldomero Escribano “lo que pasa es
que en ese tiempo venia mucha gente de fuera a estudiar a las
facultades de la universidad, principalmente de Veracruz y de
muchos lugares asi, del trépico, y entonces a mucha gente le
gustaban todos esos niimeros y por eso se montaban” .3

—Pero en aquel tiempo conseguir los discos era bien dificil
[interviene nuevamente Osvaldo Oliva], Baldo por ejemplo los
trafa de Veracruz, y eso porque lo que pasa con Xalapa es que
no es salsera ni tropicalera. Incluso todavia por ahi se habla de
“la romantica Xalapa”, que mds bien se refiere a una tradicién
xalapefia que era de trios y serenatas en el parque Judrez o en
la Plaza Lerdo —que antes fue el parque Lerdo—. Eso era lo ro-
madntico y esa era “la romdntica Xalapa” en la que todo mundo
oia a Los Panchos, a Los Diamantes, a Los Tres Ases, a Los Tres
Caballeros o a los solistas de Agustin Lara; eso era lo que antes
llegaba y se ofa por acd. Entonces uno bailaba con la novia de
cachetito, arrimdndose bien y esa era “la romdntica Xalapa”,
quizds por eso el publico xalapefio nunca ha podido entrar del
todo a lo que es la salsa.

12 Osvaldo Oliva, en entrevista citada.

La palabra montar, dentro del medio artistico escénico latinoamericano,
se utiliza para referirse a la accién de trabajar, preparar, organizar, armar o
conformar uno o varios niimeros para ser presentados al ptblico al cabo de
varios ensayos.

3 Baldomero Escribano Alcdntara en entrevista citada.
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“Luego, como nosotros basicamente le ddbamos servicio a
todas las facultades de la universidad y no a lo popular, bueno
no puedo decir que los estudiantes o la gente de la universidad
no sean populares pero ese es el circulo en el que nosotros anda-
bamos, el grupo llegé por eso poco al ptblico generalizado. Es
mds, me atrevo a pensar que hasta la fecha, desde que nosotros
como grupo dependemos de un departamento de Divulgacién
Artistica que nada mds estd puesto para cubrir las necesidades
estudiantiles, a 1o mejor ya desde ahi estamos un poquito mal.
La cultura tiene que extenderse hacia toda la periferia de la
ciudad, alld a donde estd el ptiblico que desgraciadamente no
participa en los eventos artisticos que programa la universi-
dad, porque no se trata de que ese ptiblico venga a nosotros si
nosotros podemos ir a donde él estd para que también conozca
la salsa y a este grupo, que también es parte de la Universidad
Veracruzana.™

En la actualidad el Grupo de Salsa de la uv cuenta con una
dotacién de instrumentos mucho mds amplia que en sus inicios
y del formato original que lo vio nacer ha pasado al de todo un
combo salsero. Y si bien la creacién y la produccién musical
propia nunca han sido las principales cartas de presentacién
del grupo, hoy dia, a sus treinta afios de edad y de trabajo
ininterrumpido, la agrupacién cuenta con un historial de tres
grabaciones y un repertorio en el que lo mismo se encuentran
temas cldsicos que contempordneos del quehacer musical sal-
soso. Probable es también que la trayectoria del grupo no sea
trascendental por si sola en términos de “creacién artistica”,
pero la longevidad de la misma ofrece un espacio a la reflexién
sobre la pregunta de ;qué hubiese sido de la salsa en Xalapa sin
la presencia y permanencia de este grupo? La respuesta quizd la
ignoremos a corto plazo y tratar de hallarla incluso podria ser
ocioso; pero lo que si sabemos es que gracias a la labor de este
grupoy al empefio que tanto sus miisicos como los de otros gru-

14 Osvaldo Oliva, Ibid.
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Ppos que mencionaremos mds adelante, en Xalapa “la salsa vive”.
Por ello, bdstennos por ahora las palabras con las que concluyera
la entrevista el maestro Osvaldo Oliva aquella tarde de verano:
“yo me doy por bien servido porque me asignaron la tarea de
organizar este grupo, lo hice y aqui estd, jsonando!”."®

Arrancan los ochenta y en ellos, dos corrientes musicales
distintas cobran fuerza encauzando a una tercera

Los ULTIMOs afios de la década setentera fueron un periodo im-
portante en Xalapa por haber sido en él cuando surgieron las
dos primeras agrupaciones salseras de la ciudad. No obstante,
la siguiente década serfa un tiempo atin mads relevante para el
devenir de la historia salsosa local, al desenvolverse plagada de
eventos y acontecimientos especiales tanto en su primera como
en su segunda mitad. Por ello, en las lineas restantes del presen-
te capitulo trataré s6lo de mencionar y describir a algunos de
aquellos sucesos que resultarfan cardinales para el impulso de la
corriente salsosa en la Xalapa de los primeros afios ochenta, ta-
les como la llegada del movimiento musical latinoamericano de
la nueva trova, el inicio de la prolifica préctica de las percusiones
afroantillanas y, de manera consecutiva, la aparicién de un gru-
po que serviria como enclave para el desarrollo posterior de esta
historia, el grupo Zafra. Vayamos pues a los hechos.

Lanueva trova, nueva cancidon latinoamericana o canto nue-
vo como también se ha llamado, es un movimiento internacional
reconocido en buena parte del mundo hispano como un género
musical surgido en La Habana a finales de los afios sesenta y
principios de los setenta. Aunque

...nueva trova se le puso oficialmente en 1972 cuando lo que
nosotros haciamos llegé a alcanzar cierta popularidad. [Y] asi lo

5 Idem.
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denominaron la Unién de J6venes Comunistas, el Consejo Nacional
de Cultura y Noel [Nicola] que intervino en todos aquellos pasos
iniciales como responsable de [este] movimiento en [Cuba]...

recuerda Pablo Milanés,** uno de los principales musicos, intér-
pretes y compositores del género.

El canto nuevo —o la nueva cancién latinoamericana— sur-
gi6 de la iniciativa de un grupo de jévenes que, al igual que en
la salsa y “casualmente” al mismo tiempo que ésta, habria de
buscar en el quehacer musical una alternativa para decir y ex-
presar las inquietudes, emociones y preocupaciones propias de
su generacion, tiempo, sociedad y contexto, al margen de toda
intencién comercial. En el caso de la salsa se vio ya cuales fueron
los cauces que la corriente tomé una vez que “el caldo dejé la
cazuela”, pero en el de la nueva trova, donde por su sentido libre
y revolucionario se hubiera esperado un desarrollo diferente de
las cosas, éstas —hay que decirlo—no fueron muy distintas porque
al paso del tiempo, por un lado surgiria una serie de oportunistas
y falsos poetas que le darian al género un vuelco meloso, burdo
y barato, disfrazando cinicamente su esencia auspiciados por la
industria y los medios de comunicacién, mientras que por otro,
sus primeros y mds representativos exponentes seguirian su ca-
mino casi de la misma manera que como lo habian iniciado: con
la guitarra cual fusil bajo el brazo, firmes en su postura ideoldgica
y convencidos de ir “hasta la victoria siempre”."”

Se sabe que —y esto lo dejo aqui como interrogante y como
invitacién a que se realicen investigaciones dedicadas al estudio
del tema- el movimiento de la nueva trova no tomé fuerza en
México, o al menos en la ciudad de Xalapa, sino hasta la segun-

!¢ En Erena Herndndez, op. cit., pp. 199-200.

17 Recordemos aqui, con la frase célebre de Ernesto Che Guevara, que la
corriente musical de la nueva trova fue un producto directo de la juventud
cubana revolucionaria de los afios sesenta y setenta en la que tanto las ideas
como los hechos servian en la isla como armas de combate al imperialismo
yanqui.
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da mitad de los afios setenta y después durante todos los afios
ochenta. Prueba de ello son las presentaciones de diferentes
artistas que inmersos en esta corriente sonoroideolégica se die-
ron cita en esta localidad, entre los que hallamos a personajes
como: Silvio Rodriguez, Noel Nicola, Carlos Puebla, Oscar
Chévez, Amparo Ochoa, Tania Libertad, Amaury Pérez y Pablo
Milanés, entre otros. Queda también como prueba la excelente
distribucién que tuvieron las grabaciones relacionadas con todo
el movimiento en diferentes partes de la ciudad, de entre las que
destacan espacios como: El Agora de la Ciudad, el auditorio de
la Escuela Normal Veracruzana Enrique C. Rébsamen, los foros
estudiantiles universitarios de la época y un pequefio centro
nocturno que en breve abrirfa sus puertas al ptiblico xalapefio
“bohemio” o “alternativo” de entonces, la Hosteria El Sapo.'® De
manera que, en Xalapa, encontrar una grabacién de canto nuevo
o escuchar sus letras tarareadas por algunos estudiantes univer-
sitarios en sus reuniones caseras hacia finales de los setenta y
principios de los ochenta no era como cosa del otro mundo. Ello
nos invita a pensar que para entonces, tal como lo atestiguara el
percusionista Jestas Chucho Herndndez, podria haber sido mds
sencillo conseguir un disco de canto nuevo que uno netamente
salsero en esta ciudad y al respecto comenta:

—Lo que pasa es que cuando empezé a llegar todo lo de
Fania aqui a México, aca todo eso fue un trancazo. La novedad
era oir a Las Estrellas de Fania —jque era un grupazo!- o a Rubén
Blades con Willie Colén. Empezaron a llegar el montén de discos
y la gente a comprarlos y a oirlos. Llegaban discos de todo “lo
nuevo de la salsa” —porque ya le decfan salsa pero para mi seguia
siendo misica cubana sélo que ya tocada por puertorriquefios

18 Menciono estos espacios porque al paso del tiempo dichos lugares
fueron fundamentales cuando fungieron como aquellos escenarios en los que se
desarrollarian buena parte de los acontecimientos principales de esta historia.
Ejemplo de esto es la memorable Hosterfa El Sapo, desde donde su propietario,
el arquitecto Pedro Salas, promovié de manera importante la mdsica viva en
Xalapa durante casi toda la década de los afios ochenta.
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y gente de Nueva York: Roberto Roena, la Sonora Poncefia y
todos ellos—[...] Incluso, yo me acuerdo que los primeros discos
que tuve de salsa los trafan unos amigos que eran del puerto
de Veracruz; trabajdbamos juntos en Educacién Para Adultos y
ellos me trafan o me grababan los discos que compraban alla.
Después, esos discos empezaron a llegar aqui a Xalapa a la tien-
da de libros y discos que tenfa El Agora de la Ciudad, pero ahi
habia que escogerlos porque ahi tenian un montén de mdsica
cubana pero de la de la nueva trova, cosas de Silvio, de Pablo,
de Sara Gonzdlez y de todos ellos. Entonces, en ese tiempo para
nosotros todo eso era la novedad porque eran otros temas, otro
tipo de canciones realmente nuevas, y ademds, todo era mdsica
hecha con las bases de la musica cubana, pero ahora por gente
nueva.

”También ahi llegaban los discos de jazz de Tito Puente, de
Cal Tjader con Poncho Sénchez, o los de los hermanos —Charlie
y Eddie— Palmieri. De salsa llegaban las cosas de Fania, aunque
también vendian discos en Sears y ahi también vendian ese tipo
de grabaciones, pero mds bien el lugar era El Agora, o si no de
plano nos ibamos a Veracruz y alld los comprabamos, porque
alld habia una tienda —en la calle Cinco de Mayo que no recuerdo
c6mo se llamaba-y ahi llegaba todo lo de la Dimensién Latina, lo
de Adalberto Santiago y lo de todos los cantantes de la Fania.”

Por otro lado, la llegada contempordnea de la percusién
afroantillana a la ciudad de Xalapa y con ella la generacién de
un movimiento local en torno a la musica de tambores, consti-
tuyen por si solos un par de temas sumamente interesantes que
no sélo esperan sino demandan trabajos dedicados al tratado de
ambos asuntos. Quede por tanto hecha también esta invitacién
para el aumento y esclarecimiento de la informacién relativa a
estas cuestiones, en vista de que para efectos de este trabajo, me
limitaré aqui a mencionar tanto el evento que, de acuerdo con los

1% Jestis Herndndez, en entrevista personal, sostenida el 20 de abril de 2004
en Teocelo, Veracruz.
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testimonios de varios percusionistas de la escena local, marcaria
el inicio de la ejecucion constante de la percusién afroamericana
en esta localidad, como algunos de los efectos colaterales que
esta préactica habria de tener con el paso del tiempo.

Durante el primer semestre de 2004 entrevisté a varios de
los percusionistas salseros locales en un intento por reconstruir
a pedazos la historia que me ocupa. La experiencia fue muy
enriquecedora y una de las grandes sorpresas que encontré en
el camino fue notar la coincidencia de todos los testimonios al
sefalar la llegada a Xalapa del percusionista norteamericano Hal
Noble Ector, mejor conocido como Taumbii, como el suceso que
marcaria el inicio de una practica considerable de la percusién
afro en esta ciudad.

Taumbti “lleg6 a Xalapa a finales de los afios setenta para
integrarse al grupo de jazz [de la uv], Orbis Tertius [cuando
se encontraba bajo la direcciéon del maestro Guillermo Memo
Cuevas]”.® A su llegada, Taumbu venia de desempefiarse de
manera sobresaliente dentro del jazz latino y de la musica con
matices afroantillanos tanto en la ciudad de San Francisco como
en diferentes partes del estado californiano durante los inicios de
los afios setenta.”’ No obstante, una incesante inquietud por el
quehacer musical afroamericano, tal vez el destino y sin duda un
espiritu aventurero habrian de mover a este mtusico hasta tierras
xalapefias poniéndole un ancla de varios afios en dicho paraje.

En este sentido, de entre las entrevistas que hice, recuerdo
la conversaciéon que sostuve con el reconocido percusionista
—tabasquefio de origen y avecindado en Xalapa desde hace casi
tres décadas— Javier Cabrera, en la que tocamos el tema del
fenémeno percusivo afro en esta ciudad y en la que él sefialé
con firmeza:

¥ Sefiala Sergio Gonzdlez Levet en su nota periodistica publicada el jueves
28 de octubre de 1982, bajo el titulo “En el Taller Independiente de Percusiones
Taumb gesta un nuevo ritmo en Xalapa”, en el suplemento Entre Paréntesis del
periédico local Punto y Aparte.

2 Isabel Leymarie, op. cit., p. 324.
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—Yo creo que definitivamente la primera persona que
siembra la semilla del tambor en época reciente en Xalapa fue
Taumbt. Ademds, él gener6 acd todo un movimiento que hasta
el dia de hoy no para y que ha crecido muchisimo al grado de
que la tltima vez que vino a tocar con su ensamble a Xalapa
menciond que él queria regresar aca pero ya no como instructor
0 como maestro, sino como aprendiz —palabras de él-. O sea, que
Taumbu ha notado el grado al que ha crecido esa semillita la cual
sembré aqui a principios de los ochenta, que ha llegado a mag-
nitudes impresionantes y que ahora no para. Con él también se
inici6 el Taller Independiente de Percusiones que fue la escuela
de varios de los que tocamos tambores ahora en esta ciudad.?

“Luego, la segunda persona en llegar a Xalapa fue Simbo
Abuba, un norteamericano descendiente de senegaleses que fue
el primero que trajo el yembé a Xalapa. El vino como invitado
de la sefiora Rocio Sagadn a dar unos cursos en lo que en aquel
tiempo era el salén de danza El Zopilote —que ella misma diri-
gia—y se qued6 aqui una larga temporada. De hecho, cuando
él lleg6 el grupo Puro Ritmo ya estaba formado, se integré a él
y se le cambi6 el nombre por el de Ori —que fue el nombre que
él mismo le puso.

“Después de Simbo estuvo Campos, un bailarin de la familia
Campos de Perti que llegé acd en una gira con Tania Libertad,
escuché al grupo Ori de aquel entonces y también se quedé
como tres meses trabajando con el grupo y dando cursos en El
Zopilote. De hecho él fue el que trajo el cajén peruano a Xalapa 'y
desde ahi también se empieza una “tradiciéon” del cajén peruano
en esta ciudad.”

* Vale la pena recordar al Taller Independiente de Percusiones como el
espacio en el que habrian de iniciarse varios de los musicos percusionistas en
la ciudad de Xalapa, porque de ahi surgirian también algunos ejecutantes que
al paso del tiempo se integrarian al quehacer musical salsero local.

% El cajén peruano es un instrumento musical percutivo que se ejecuta
de manera muy similar a la de la mayoria de los tambores de mano. Como
su nombre lo indica se trata de un objeto parecido a un cajén, o a una caja,
compuesto de formas rectangulares y construido con tipos variables de maderas
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Primeros integrantes del Taller Independiente de Percusiones, Xalapa,

Veracruz, inicios de los ochenta. De izquierda a derecha: Leonel Diaz, Marco

Antonio Flores Mavil, Taumbt, Pedro Miguel Veldsquez, Helio Garcia y Javier
Cabrera.



”Después de Campos —o tal vez un poquito antes que él-lle-
garon los cubanos Margarita Ugarte, Mario Jauregui y Eugenio
Arango. Y ya de ahi empezaron a venir ellos casi cada afio, o al
menos muy seguido. Mario de hecho sigue viniendo seguido.
Vino también Vizcaino, que actualmente vive en Morelia. Y
todo esto porque los cursos de los maestros cubanos en México
se organizaban en tres puntos clave: Xalapa, el D. F. y Tijuana.

”En una de esas también empezaron a venir los maestros
norteamericanos y después llegaron un montén de maestros afri-
canos: Lansei, Mbemba Bengoura, un congolés que no recuerdo
sunombre y muchos mds. O sea, que ha habido muchisima gente
que en estos tltimos veinte afios ha pasado por Xalapa y que ha
convivido con nosotros. Algunos hasta se han quedado a vivir
aqui y otros s6lo han venido a dar sus cursos, pero eso ha hecho
que en Xalapa, este movimiento, siga, siga y siga creciendo cada
vez mds y no pare.*

Es por esto que tanto el desarrollo del movimiento del canto
nuevo en territorio nacional como el fenémeno desatado alrededor
de la préctica de las percusiones afroantillanas en la ciudad de
Xalapa, no s6lo se muestran como temas que ofrecen y demandan
diferentes tipos de trabajos dedicados a estos asuntos, sino tam-
bién como posibles objetos de estudio que bien podrfan contribuir
de manera significativa a la reconstruccién de la historia del que-
hacer musical xalapefio de la segunda mitad del siglo xx.

Zafra y la convergencia de dos corrientes

ZAFRA se cre6 en 1980 a partir de la inquietud juvenil de cinco
musicos xalapefios que, motivados por el movimiento inter-

oscuras. Si bien su procedencia queda clara en su denominacién de origen, cabe
decir también que la misma se da en el interesante y poco estudiado contexto
del Perd negro.

* Javier Cabrera, en entrevista personal, sostenida el 22 de abril de 2004
en Zoncuantla, Veracruz.
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nacional del canto nuevo, se propusieron recrear los ecos de la
novedosa expresién a su propia manera. Sus nombres: Leonar-
do Ortiz, Fernando Nataren D4vila, Carmelina Sdnchez Vega,
Moisés Erasmo Garcia y Mario Molina.

Cierto es que la existencia del grupo no se caracterizé por
su larga vida ya que apenas durd dos afios y vio el fin de sus
dias en 1982. No obstante, si habria de hacerlo por un par de
razones mas: 1) por ser si no la primera agrupacién conformada
dentro del movimiento de la nueva cancién latinoamericana en
Xalapa, por lo menos sf una de las mds representativas dentro
del género en esta localidad y 2) porque de manera sincrénica
y al paso del tiempo, ésta fungiria como el estero en el que ha-
brian de encontrarse y confluir las dos corrientes musicales antes
nombradas, encauzando de esta manera a una tercera tendencia
que derivaria en el quehacer musical salsoso.

Asf pues, de acuerdo con una nota que publicara entre sus
paginas el periédico Diario de Xalapa el jueves 10 dejulio de 1980,
ese mismo dfa habrfan de iniciarse en El Agora de la Ciudad
las actividades de las Jornadas Culturales con la intencién de
apoyar a diferentes paises latinoamericanos que atravesaban
periodos de cambio y conflicto en términos politicos y sociales,
como Nicaragua, El Salvador y Cuba. Y menciono esto porque
precisamente en el marco de dichas jornadas habria de llevarse
a cabo una de las primeras presentaciones de Zafra, casi dos
semanas después.

“El grupo Zafra en El Agora” anunciaba el encabezado de
la nota que apareciera en el mismo matutino el siguiente martes
22 de julio. En ella, el texto aclaraba:

...el grupo Zafra se presenta hoy martes en El Agora de la Ciudad
alas 21 hrs. Zafra representa una opcién a la bisqueda emprendida
por cinco inquietos musicos veracruzanos que, después de pertene-
cer durante varios afios a diferentes grupos de esta ciudad, se unen
con el fin de integrarse al movimiento musical del canto nuevo.
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“Consideramos al canto como una manifestacién social y por
lo mismo creemos que en el desarrollo de sus temas deben reba-
sarse los estrechos vericuetos de los amores mal correspondidos
y de las mujeres divinas y traicioneras, aspectos reiterativos de la
cancién difundida comercialmente que se vale de rimas féciles y
huecas acompafiadas de melodias pegajosas de infima calidad. En
contraposicion con lo anterior el género del canto nuevo aborda
diversos tépicos que van desde los hechos cotidianos del hogar, de
la fabrica y de la oficina hasta las luchas libertarias y las reivindi-
caciones socio-politicas. [Pues] en sus contenidos se habla de amor
y esperanza, de tristezas y alegrias sin recurrir a banalidades [...]
con un lenguaje franco y de buen nivel literario...”*

el parrafo entrecomillado corresponde al comentario de uno
de los integrantes del grupo, en una entrevista para el rotativo
citado.

Como en el caso de los musicos inmersos en el movimiento
generado alrededor de las percusiones afroamericanas en Xalapa
y con la intencién de ubicar mejor el curso de la corriente salso-
sa local, me di a la tarea de conversar con algunos integrantes
de Zafra. Uno de ellos fue el bajista Fernando Nataren Davila,
musico miembro fundador del grupo y quien en la conversacion
que tuvimos recordara:

—En 1980 empezamos a formar el grupo Leonardo Ortiz,
unos amigos y yo porque Leonardo en ese tiempo tenia mucha
influencia cubana y le gustaban mucho las cosas de la nueva
trova: Silvio Rodriguez, Pablo Milanés y toda esa gente que
estaba sonando mucho en aquel tiempo con sus temas revolu-
cionarios y de protesta. También le llamaban canto nuevo y eran
nimeros musicales muy bonitos; particularmente a mi los que
me empezaron a llamar la atencién fueron los temas de Pablo
Milanés, porque Amaury Pérez en ese tiempo tenia un corte

» Nota publicada el martes 22 de julio de 1980, enlas pp. 13y 14—ola 1%y
2% de Sociales— de la ediciéon ndm. 12544 del Diario de Xalapa.
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mas jazzistico y por tanto no se adaptaba a lo que nosotros po-
diamos hacer como grupo, pero lo que nosotros tocdbamos en
Zafra eran mds cosas de Silvio y de Pablo.

“Empezamos reuniéndonos como un grupo de amigos,
ensayando y tocando. En eso Leonardo invité a una amiga —Car-
melina Sénchez Vega—y empez6 air alos ensayos y a cantar con
el grupo. Total, que le dimos el corte de la nueva trova al grupo
y empezamos a tener invitaciones para tocar en algunos lugares
hasta que un dia, un amigo que en aquel entonces trabajaba en
el Canal 4 Més nos invité a hacer un programa televisivo con el
grupo.” Ahi surgi6 la necesidad de ponerle nombre al grupo y
buscamos uno que fuera afin a todo lo que estaba pasando en
Cuba, y decidimos que fuera Zafra; porque la zafra —o el corte
de cafia— tenia mucho que ver con la gente cubana que es muy
trabajadora y luchona, pero que ademds no era gente inculta sino
muy preparada y que tenfa todo un movimiento de unién para
levantar entre todos a su pueblo y a su pais: el movimiento del
canto nuevo. Entonces Leonardo simpatizaba mucho con todo
esoy asi fuimos invitados al Canal 4 Mas. Total que el programa
y el grupo gustaron mucho, y asi como nos presentamos aquella
vez el grupo debe haber durado afio y medio o dos afios mds.
Pero repito, Zafra era mds bien algo entre amigos.”

Por su parte Leonardo Ortiz, también mdsico miembro
fundador del grupo y quien fungiera como director musical del
mismo, recuerda:

—Antes de Zafra yo tocaba en varios grupos de mdsica para
fiestas de esos que ahora se conocen en el medio como grupos

2% El Canal 4 Mds, ahora Radio y Televisién de Veracruz, es el canal de
televisién local a través del cual se ha hecho y desarrollado buena parte de la
historia mediatica xalapefia. Propiedad del Gobierno del Estado de Veracruz
desde su fundacién hasta nuestros dias, este espacio es, por tanto, uno de
los mas importantes dentro del campo de las comunicaciones de la entidad
veracruzana.

¥ Fernando Nataren, en entrevista personal, sostenida el 8 de marzo de
2005 en Xalapa, Veracruz.
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pasteleros, o de pastel,®® pero es hasta 1980 que entre un grupo
de amigos y yo hicimos este grupo en el que estaba Fernando
Nataren en el bajo, Mario Molina en la baterfa, Erasmo Garcfa
en los teclados, Carmelina Sdnchez Vega en la voz y yo en la
guitarra.

“Recuerdo que en Zafra, el repertorio —que ahora suena muy
normalito— era muy raro para esa época porque badsicamente
musicalizdbamos canciones de los primeros discos de Silvio
Rodriguez y Pablo Milanés, sélo que ya tocados con el formato
de conjunto y ya no sélo del trovador. Luego, al estar tocando
esto de la nueva trova —durante el afio de 1980- comenzamos a
oir mds musica cubana en algunas de las grabaciones y sin querer
intentamos tocar cosas de son, pero sin tener la minima idea de
lo que esto era, sino s6lo la idea que a uno le da el ser escucha.
Quiza por eso Zafra no fue un grupo profesional en el sentido
de que creo que jamds cobramos por nuestras presentaciones,
mds que cuando lo haciamos en algun teatro y las entradas eran
para pagar el equipo o para sacar los gastos de la presentacién,
porque la finalidad no era comercializar con el grupo.

”Incluso me acuerdo que gente como Marcial Alejandro —que
siguen en la onda de la nueva cancién- o los de La Nopalera nos
invitaban a salir de Xalapa y nosotros no podiamos porque todos
tenfamos otros trabajos u otra profesién diferente a la musica.”
Por eso tocar con Zafra era algo esporddico, porque tenfamos
que programar todas la presentaciones con bastante anticipacién
y eran bdsicamente para los periodos vacacionales o para otro
tipo de foros que habia en aquella época como los de solidaridad

% Los grupos pasteleros, o de pastel, son aquellas agrupaciones musicales
que destinan la mayor parte de su actividad laboral -si no es que toda- a
amenizar eventos sociales, fiestas particulares, bodas y quince afios a través de
repertorios dispuestos especificamente para ese tipo de acontecimientos.

¥ La Nopalera fue un grupo mexicano del Distrito Federal que, a través
de la inconfundible voz de Eugenia Leén, interpretaba temas tanto del canto
nuevo como del folclor latinoamericano y del contexto urbano de aquella
ciudad durante los tltimos afios setenta y los primeros ochenta.
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con El Salvador, con Nicaragua, con Cuba o con esos paises que
estaban en conflicto en ese momento. Y menciono esto porque,
dentro de todo este rollo, en algtin momento intentamos montar
cosas de Rubén Blades y sentimos que nos hacia falta algo, que
nos faltaban instrumentos u otras cosas, y por eso empezamos
a usar percusiones, porque notdbamos que nos hacia falta algo.
Asf que cuando seguimos con estos intentos incorporando temas
salseros y mtisicos percusionistas al grupo, poco a poco, fue
dédndose lo que después se convirtié en Combo Ninguno.*

Finalmente, veamos las palabras de Carmelina Sanchez
Vega, quien haciendo el recuento de su experiencia como inte-
grante y vocalista del grupo Zafra, evocaba:

—Lo que pasé conmigo es que yo siempre he cantado y
como Leonardo era muy amigo de mi familia, un dia me invit6
a cantar con el grupo que estaban formando, Zafra. Fui a los
ensayos, me gust6 la idea y me incorporé al grupo a pesar de
que yo viviaenel D. F. y tenfa que ir y venir cada fin de semana
para poder ensayar.

”Me acuerdo que Leonardo —que era el que estaba aqui- era
el que se encargaba de recopilar y grabar toda la mtisica, luego
nos la pasaba y nosotros la escuchdbamos y ya la estudidbamos;
por eso todo lo que montamos fueron cosas de Silvio Rodriguez,
Pablo Milanés, Sara Gonzalez y de algunos otros que tal vez eran
un poquito menos conocidos pero que también tenfan buenas
letras dentro del movimiento de la nueva cancién.

”Luego, pues Leonardo es muy movido y rdpido consiguié
por ahi algunas audiciones en El Agora, en Radio Universidad
Veracruzana y en aquel espacio que ya cerraron que se llamaba
el imac.®! Alguna vez también fuimos a unos quince afios en el
Centro Libanés de Veracruz, pero ahi ya fue un poquito mds

¥ Leonardo Ortiz, en entrevista personal, sostenida el 10 de mayo de 2004
en Xalapa, Veracruz.

' El iMAc fue el Instituto Municipal de Arte y Cultura. Y en efecto, una
presentaci6n del grupo habria de llevarse a cabo en ese lugar el domingo 10 de
agosto de 1980, de acuerdo con la nota periodistica que anunciara su actuacién
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comercial porque ahi si nos pagaron. Y esto lo digo porque hasta
donde recuerdo todas las presentaciones que haciamos eran por
puro gusto y no habia pago; todas nuestras presentaciones eran
mads o menos de ese tipo. Una vez también grabamos un pro-
grama en el Canal 4 Mds, que me acuerdo que fue un domingo
en la noche y que fue como de una hora. Cantamos también un
tiempo en la Hosteria El Sapo y ahi fue bien padre porque ahi el
publico casi era de puros musicos, poetas, gente de teatro, de
artes y de humanidades, o de gente afin a la Revolucién Cubana,
y el ambiente era muy agradable.

“Luego hubo una temporada que nos trataron muy mal
porque nos criticaron muy fuerte en un periédico por una presen-
tacién que hicimos en El Agora y eso nos desanimé mucho. Fue
horrible y yo creo que ahi empezamos a desanimarnos porque
pensamos que todo el esfuerzo que habiamos venido haciendo
habia servido de nada. Sin embargo yo creo que en ese sentido
lo que nos movié mucho a nosotros hacia este tipo de mdsica
fue que con el canto nuevo nosotros nos sentiamos muy libres.
Ademds esta musica reflejaba las necesidades del pueblo cubano
pero también las del pueblo latinoamericano, que aunque dis-
tintas, eran muy parecidas. Por eso al fin y al cabo como que nos
despertaba un sentimiento que estaba ahi adentro de nosotros
y que se podia expresar a través de esta musica haciendo que
nosotros nos identificiramos mucho con todo el movimiento
o con la poesia de sus letras, que eran totalmente distintas a lo
acostumbrado y que tenian mucho arte. Letras que, combinadas
con las notas musicales, nos conmovian y nos identificaban con
esa manera poética de tratar la revolucién y las condiciones
sociales que se estaban viviendo. Los temas hablaban de la paz
y de la guerra o del amor y de historia, pero todo poéticamente
tratado; entonces claro que eso hacia que uno quisiera iden-

el sdbado 9 de agosto del mismo afio, en la p. 1 de la seccién de Sociales, de la
edicién ndm. 12562 del Diario de Xalapa bajo el titulo de: “En el iMac audicién
del grupo Zafra”.
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tificarse con eso, con un idealismo o romanticismo que iba por
encima de las batallas de la vida de una manera distinta. En fin,
todo eso es lo que yo creo que nos movié hacia el canto nuevo
y tal vez por eso yo recuerdo mi estancia en el grupo como una
experiencia muy bonita, porque la misica que cantdbamos era
de toda una época diferente, de un momento diferente, de una
sensacion diferente y de muchos sentimientos diferentes. Ade-
mads, encontrdbamos innovacién en la musica y en las letras y
yo creo que eso era lo que a nosotros nos llenaba al hacer este
tipo de musica...*”

32 Carmelina Sdnchez Vega, en entrevista personal sostenida el 4 de junio
de 2004 en Xalapa, Veracruz.
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III. SALSA CON SABOR A XALAPENOS

A Xalapa la salsa primero entré por el “coco”
y de ahi se pasé a los pies.
RAFAEL FIGUEROA HERNANDEZ*

Cowmo sk vio en el capitulo anterior, la trayectoria de Zafra dista
mucho de ser la de un grupo salsero, pero su intervencién en el
desarrollo de la historia salsosa local es la misma que la de un
personaje clave dentro de cualquier narracién, y esto se hace
evidente cuando sélo con una pequefia aparicién en “escena”
el grupo logra dar sentido y coherencia al desenvolvimiento
de la trama salsera en Xalapa. De manera que Zafra, si bien no
es el personaje principal de esta historia, si es un punto clave
en el devenir de la misma y en el surgimiento de nuestro ter-
cer grupo y protagonista, de Combo Ninguno. Veamos ahora
cémo se dio la metamorfosis de Zafra y cémo el cruce de las
dos corrientes musicales confluyentes en él —la del canto nuevo
y la de las percusiones afro— encauzaron el impulso de la ten-
dencia salsosa a través de Combo Ninguno, y sobre todo, cémo
fue el despegue y esos primeros afios tanto del grupo como de
la corriente salsera en esta ciudad. Arranca en fa.

De Zafra a Combo Ninguno, la metamorfosis

—POR AQUELLOS afios de Zafra—como de 1980 a 1982-Leonardo
ya andaba muy inquieto con la salsa; nos decia cosas y nos po-
nia los discos pero la verdad a mi no me interesaba la salsa y ni
el canto nuevo tampoco, pero como Leonardo insistia e insistfa
ofamos los discos y los ensaydbamos hasta que ya me empe-

*En entrevista antes citada.
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zaron a gustar [recuerda el bajista Fernando Nataren Ddvila].!
Luego Leonardo empezé a hablar que de la salsa y de todo
eso que venia de Nueva York, que si de Rubén Blades y Willie
Colén, trafa los discos y pues si los ofamos pero al menos yo
no entendia nada; no comprendia nada pero como habia que
probar todo tipo de musica pues por ahi empezamos.

“Después, todavia en Zafra, invitamos a Tosio Flores Mavil
a que tocara el saxofén con nosotros, también a otro saxofonista
que venia del D. F,, y empezamos a tocar ya lo que ofamos en
esos discos que Leonardo trafa. Me acuerdo que a mi me grabé
unos casets y comencé a oirlos mds y mds hasta que ya me em-
pezaron a gustar. Los ofa en la casa, con audifonos y con el bajo
en mano, y me ponia a ensayar con ellos hasta que cada vez me
fueron gustando mds. Luego, pues nosotros queriamos tocar
eso que ofamos en los discos pero no habia mucha gente para
hacerlo; necesitdbamos trombones, trompetas y percusiones y
no los habia, s6lo estaban los musicos que conociamos nosotros
y asi empezaron a correr las invitaciones hasta que logramos
reunirnos con algunos de ellos con tal de imitar esos discos que
sonaban muy bien.

”Me acuerdo que en ese tiempo Leonardo vivia en el centro
de la ciudad y ahi ensaydbamos mucho. Platicdbamos mucho y
haciamos planes. Luego empezaron a llegar los percusionistas
y otros musicos a esos ensayos; no sé quien fue primero pero
llegaron Javier Cabrera, Helio Garcia Flores y Pedro Miguel
Veldsquez, que eran los percusionistas que habia en esa época
y que eran los que se rotaban la percusiéon en Zafra porque
cada quien tenia otras actividades. También llegé por ahi Jesus
Chucho Reyes que tocaba la bateria y el vibrafono y que ademas
simpatizaba con todo este rollo de la Revolucién Cubana y de
la nueva cancién; aunque en realidad él se empez6 a reunir con
nosotros en el lugar del amigo Pedro Salas: la Hosterfa El Sapo.
Y es que Pedro también simpatizaba con todas estas cosas, s6lo

! Fernando Nataren Dévila, en entrevista antes citada.
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que a él le gustaba mds el jazz, pero la salsa también lo trafa
muy interesado y entonces compraba discos y los ofamos en
su casa o en la de Leonardo; total que por ahi empezaron esas
reuniones para ver ya qué haciamos musicalmente.

“Después, como también nos reuniamos ahi en El Sapo,
Pedro nos decfa “si arman un grupo, aunque sea poquito pero
aqui tienen algo de lana y dénde tocar” [...] Y asi empezamos, ya
con la idea de que habia chance de ir a tocar ahi y empezamos a
llamar a fulano y a zutano mientras Leonardo se movia mucho
para ver quién mds iba; él siempre se movia. Total, empezé a
rodar la bolita, el grupo comenzé a tocar con cierta regularidad
en El Sapo y los elementos ya iban mds seguido a pesar de que
pertenecian a otros grupos —incluso de la Universidad Vera-
cruzana-. Estamos hablando de Carlos Charlie Aranda, de un
Jorge Tito Rodriguez —que tocaba el tromboén en la Orquesta de
Salsa de la uv—y de mds gente que como ellos comenz6 a ir a
tocar al Sapo. Por ese entonces llegaba también por ahi Taum-
b1, que venia para reunirse con el grupo de jazz de la uv para
hacer jazz latino, pero siempre con su influencia afro. De hecho
él comenz6 a dar clases ahi y ahi se le pegaron Javier Cabrera,
Leonel Diaz, Pedro Miguel Veldsquez y todos ellos. Entonces,
entre lo de Taumbdj, lo de la Orquesta de Salsa de la uv y Mos-
covita y sus guajiros —la otra orquesta de la universidad-se cre6
una corriente, 0 un movimiento nuevo, que antes no se hubiera
pensado en Xalapa porque aqui la gente no apreciaba la salsa,
la consideraban corriente y decian que eso lo bailaba la gente de
barriada como si fuera algo malo. Ademads se le asociaba mucho
a la chunchaca o a la masica “tropical”, y bailar eso aqui como
que era para la gente “corriente”..., por eso bailar salsa aqui juff,
para nada! Y lo que pasé con nosotros fue que ofamos mucho
los discos de Willie Colén y Rubén Blades en los que uno oye
los arreglos del Willie Colén de esa época con los temas y la voz
de Rubén Blades y la verdad es que sonaban muy bien. Eran
trabajos muy buenos y nosotros estdbamos muy interesados en
eso porque todo estaba hecho con una calidad impresionante
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y con un sabor tremendo. Ademds los temas de Blades siempre
decfan algo o daban algtin mensaje y no eran temas nada mads
ridiculos; y eso a Leonardo le gustaba mucho porque como en el
canto nuevo estas letras también tenfan su mensaje y no hablaban
de cosas simples; por eso aqui Rubén Blades fue colocado en
un lugar muy especial. Luego, pues los arreglos nos gustaban
mucho y los querfamos tocar igual, pero como no sabiamos de
eso y estdbamos empezando, cada quien hacia lo que podia.

—DMiientras todo esto pasaba, a finales de 1982, se abri6 la
hosteria de El Sapo, que era el lugar donde tocdbamos nosotros
con Zafra, alld en la avenida Xalapa [recuerda Leonardo Ortiz].2
La pretensién del lugar era la de un foro musical y eso creo que
se cubri6 bien porque los lunes habia cierto tipo de mdisica, los
martes otro, los miércoles otro, los jueves otro y los fines de sema-
na otro; cada dia de la semana habia musica diferente y siempre
era musica viva. Total que estando tocando en El Sapo con Zafra
el grupo se ampli6 una vez que empezaron a llegar mds msicos:
llegaron metales, alguien por ahi comenz6 a llevar partituras y
estdndares para tocar jazz latino y entre enero y febrero de 1983
el grupo comenzé verdaderamente a crecer.

”Luego, cuando eso pas6 como que ya no tenfamos nombre
porque ya no sélo tocdbamos el repertorio que habiamos mon-
tado para Zafra —que repito, eran basicamente cosas de Silvio
Rodriguez, Pablo Milanés, Chico Buarque y de todos los de la
nueva cancién- sino que cuando ya tocdbamos ahi en El Sapo
entraron Javier Cabrera, Pedro Miguel Veldsquez, Helio Garcia,
Leonel Diaz y todos los que eran percusionistas en esa época
y que ademds iban un dfa a la semana a tocar con el grupo de
Taumbti que se llamaba Puro Ritmo. El caso es que ya estando
ahi habia veces que nada mds tocdbamos Leonel Diaz en la
percusién —que era el que estaba siempre como de planta- y
yo en la guitarra, o habia veces que llegaba una flauta —que fue

2 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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cuando comenzé a llegar Charlie Aranda-y asi se empez6 a jun-
tar la gente que inici6 lo que después fue Combo Ninguno. Por
ese entonces estaba Fernando Nataren en el bajo, ya iba a tocar
con nosotros Torio Flores Mavil el saxofén y luego se unieron
Sergio Martinez al piano y Jests Chucho Reyes que igual tocaba
la bateria o el vibrafono.

“Nosotros normalmente tocdbamos los lunes que era
cuando sabfamos que era el dfa de reunién de los mtisicos;
pero nunca ensaydbamos ni nada, a veces nos vefamos una
hora antes de que abrieran El Sapo para intentar repasar algo,
pero no porque fuéramos un grupo bien organizado. Claro, que
ya desde entonces los compafieros tocaban muy bien, tenfan
mucha experiencia y de hecho la mayoria ya tocaba con otros
grupos. Ademds ese dfa era cuando descansaban los grupos de
la universidad —donde tocaban varios de ellos— porque en esa
época tenfan una actividad muy intensa como de cuatro o cinco
eventos por semana y los trafan en friega, tanto ala Orquesta de
Misica Popular como a la Orquesta de Salsa de la uv; los lunes
era su dia de descanso, se iban al Sapo y entonces se formaba
un ambiente muy agradable que era basicamente de puros mu-
sicos. Luego, pues el lugar era pequefio y claro que se llenaba;
se ponia a reventar. No se cudntas personas habrén cabido pero
le deben haber entrado unas cien personas; no mds.

“En poco tiempo fuimos consolidando el repertorio del
grupo cada semana y me acuerdo que de las primeras cosas
que montamos fueron temas de Rubén Blades porque nos lla-
maba mucho la atencién. Para entonces yo ya tenia varios afios
oyendo salsa pero no le encontraba la manera ni el modo a la
ejecucion. Ademds yo tocaba la guitarra eléctrica y no le encon-
traba ni pies ni cabeza a cémo encajarla en un proyecto de son
porque simplemente no vefa cémo. Me acuerdo que de las pri-
meras cosas que montamos fueron Ligia Elena —de Blades—y Oh
qué serd, qué serd —de Chico Buarque—; esos fueron asi como los
primeros temas. Luego montamos cosas como Tiburén y Cimarrén
—que también eran de lo primero de Blades con Willie Colén-y
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asi se fueron armando los temas con algunas cosas de jazz o
incluso hasta de Santana, porque como yo tocaba la guitarra y
venia del rock como que habia que probar con todo.

Y es que antes, en la época que a mi me tocd estar de rocke-
ro y en los grupos de pastel la cosa era tocar pura musica que
habia que cantar en inglés —o intentar cantarla en inglés— pues
se suponia que esa era “la musica buena”. Entonces habia que
estar pendiente del Hit parade, comprar las revistas, ver cudles
eran los éxitos y para estar en activo darte a la tarea de conse-
guir el disco y sacarlas —o fusilarlas como se dice en el medio-.
Por eso a mi me sigue dando risa cuando la gente me dice “hay
que actualizarse”, porque para ellos “actualizarse” quiere decir
tocar lo que ponen los medios y no estudiar més y ser mejor en
tu instrumento o ser mds audaz en los arreglos o en la ejecucién.
Para ellos “actualizarse” es tocar lo que los magnates de los
medios estdn dictando que sea la moda, por eso cuando subi-
tamente nosotros comenzamos a oir mucho los temas de nueva
trova que decian cosas interesantes con sus letras —recordemos
que por ejemplo los primeros trabajos de Pablo Milanés o Sara
Gonzélez que eran trabajos con poesia de Martf o de Nicolds
Guillén— imaginate lo que fue pasar de estar oyendo Killing me
softly y cosas de esas a ofr una musicalizacién de José Marti.
También oimos mucho a Serrat —que siempre ha sido algo que
yo he escuchado mucho- y me empez6 a llamar la atencién la
cancién como tal. Luego, en la salsa empezamos a oir el trabajo
de Rubén Blades, que por ejemplo hasta la fecha se me hace muy
importante dentro de la musica del Caribe hispano, de modo
que quizds por eso cuando nosotros comenzamos a cantar en
espafiol fue algo muy grato e incluso como un descanso, igual
que como me imagino lo fue para los rockeros cuando comenzé
el movimiento de “Rock en tu idioma”; eso para ellos debe haber
sido un alivio. Me acuerdo que alguien —un erudito de la prensa
y de la fardndula de aquella época— decfa que el espafiol no era
un idioma para el rock, que éste tenfa que ser en inglés. Y es que
en esa época habia afirmaciones de ese nivel...
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”Entre tanto musico que hay en Xalapa, precisamente en ese
afio de 1983 se da el auge del movimiento de la nueva cancién. Y
todo esto lo menciono porque justo en el marco de uno de esos
foros de la nueva cancién, la maestra Ana Elgarte nos invita a
participar en uno de ellos, a pesar de que nosotros todavia no
tenfamos un repertorio de temas propios pero si uno bastante
aceptable para ese tipo de eventos. Me acuerdo que ese evento
lo hicieron en el auditorio de Humanidades, que fue el primer o
el segundo festival que hubo de eso aqui en la ciudad y la fecha
sf la tengo bien clara: fue un 9 de septiembre de 1983. El caso es
que cuando nos invita Ana Elgarte a tocar en ese foro nosotros
decimos si, claro jvamos! y nos dice “bueno pero ustedes cémo
se llaman” y nosotros a manera de broma le contestamos: pues
somos el Combo Cinismo, el Combo Nadie, Combo Sangre Fria,
Combo Cualquiera o cualquier nombre de esos, “bueno pero
yo he oido que ustedes se llaman Combo Ninguno” nos dice,
y entonces le dije: bueno pues si quieres ponle ese nombre y
asi nos presentamos en ese foro. Y es que a manera de broma
nosotros jugdbamos con todos los nombres porque como a ve-
ces éramos un grupo de dos, de cinco, de nueve, de doce o a
veces hasta de quince tocando ahf arriba de la tarima del Sapo,
siempre estdbamos con que cudl era el nombre del grupo, pero
en realidad no habia la intencién de ponerle uno, sino que no-
sotros fuimos al evento porque ya habfamos acordado ir a ese
festival y listo...

”A esa primera presentacién fuimos Charlie Aranda en la
flauta, Aurelio Parra en la trompeta —que desde entonces ya era
trompetista de la Orquesta de Mtsica Popular de la uv—, Arturo
Beltran en el saxofén, en el violin un misico que en el medio se le
conoce como El Diablo, en el trombén iba Martin —un muchacho
de Jalisco que también era de la Orquesta de Misica Popular—,
Javier Cabrera, Jestis Chucho Reyes, Leonel Diaz y Pedro Miguel
Veldsquez en las percusiones, Sergio Martinez al piano, Fernando
Nataren en el bajo y yo en la guitarra, asf fuimos a esa primera
presentaciéon ya como Combo Ninguno.
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”Luego, tocamos en ese festival y de inmediato nos invitaron
a participar en mas cosas. Nos invitaron a algo los estudiantes
de economia, luego a las muestras nacionales de teatro univer-
sitario y cosas por el estilo, pero siempre tenfamos el problema
de que no era una agrupacién estable. Todavia me acuerdo de
que hacia finales de 1983 hicimos nuestra primera gira por all4
por Tabasco, pero todos como que ibamos de vacaciones por-
que fbamos a Canctin. Pasamos a tocar a Tabasco porque Javier
Cabrera —que es de allé— consigui6 algunas presentaciones ahi
y tocamos en Zapata, en Cardenas y en Villahermosa, hasta que
finalmente nos quedamos en Zapata, Fernando Nataren, Char-
lie Aranda, Javier Cabrera y yo, acompafiando a una cantante
extraordinaria que se llama Yequina Pavén. Después hicimos
otras presentaciones en El Agora y lugares asf, pero segufamos
actuando con el esquema de Zafra en conciertos de solidaridad
con los nifios pobres de Andorra, con causas sociales y ese tipo
de cosas; asi tocdbamos en esos foros y por lo mismo el grupo
a veces era Zafra y a veces Combo Ninguno. Por eso nunca se
plante6 dejar de ser Zafra para empezar a ser Combo Ninguno,
sino que de pronto alguien llegaba, nos invitaba a una presen-
tacién y ya ibamos como Combo Ninguno, o como Zafra si por
ejemplo Carmelina Sdnchez Vega —que a veces seguia cantando
con nosotros— llegaba y nos invitaba a participar en algo. O sea
que el nombre més bien dependia del evento y de la invitacién.
Asf transcurrieron esos primeros meses de transicién, como de
1983 a 1984, en que todo fue asf como una reunién espontdnea
de amigos que se daba mds bien por el gusto de ir a tocar en esa
hosteria de El Sapo. Después ya nos dieron mds dias de trabajo en
la hosterfa, pero nosotros todavia no nos organizdbamos. A veces
nos juntdbamos en alguna reunién, en el cumpleafios de alguien
o en alguna celebracién de los que estdbamos involucrados y
nos juntdbamos, tocdbamos y ya, pero no habia mds; asi que yo
creo que de esa manera transcurrimos 1983 y 1984.

“Por otro lado, yo recuerdo esa época como una época
muy motivante y muy llena de actividad cuando descubrimos
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una musica que nos agradaba pero que ademds para varios de
nosotros estaba presente en los referentes de la nifiez, de la fa-
milia y del barrio. Porque esa musica siempre estuvo ahi hasta
que de repente nos llegé toda esta ola de los Beatles y de todo
este rollo en el que ser joven era escuchar rock jy en inglés! En-
tonces de repente como que estas musicas —el canto nuevo y la
salsa— fueron mds abiertas, se podian cruzar con el rock® y uno
podjia disfrutar lo que hacia Celia Cruz, Benny Moré o la gente
de los afios cincuenta, igual que de las cosas que hacian Rubén
Blades, Silvio Rodriguez o Pablo Milanés, que ademds decfan
cosas interesantes. Todo eso era muy estimulante...*

Por su parte, Javier Cabrera y Helio Garcia, dos de los pri-
meros percusionistas inmersos en la corriente salsosa local y
testigos tanto de la metamorfosis de Zafra como del ambiente
sonoro de aquellos afios recuerdan:

Yo llegué al grupo no sé si por invitacién de Leonardo o del
doctor Nataren, uno de ellos fue el que nos invité a participar en
él, pero cuando el grupo era Zafra, que fue el grupo anterior al
Combo Ninguno [recuerda Javier Cabrera].® Después, ya estando
en el Combo el grupo empez6 a crecer y a agarrar mds chamba,
Chucho Reyes ya no pudo seguir y yo me segui tocando un tiempo
con ellos [...] Pero lo que también pasé fue que en ese tiempo en
Xalapa los mtsicos estdbamos contados y no era como ahora que
puedes escoger al bajista que quieras, al baterista que quieras, al
percusionista que quieras, al pianista que quieras o a cualquiera de

* Como lo demuestra el disco LATIN, SouL, Rock que ya mencionamos en
la segunda parte del capitulo uno de este texto y en el que lo mismo convergen
diferentes tendencias sonoras como generaciones de musicos. Asi, no es casual
que fuera precisamente con esta grabacién con la que tanto Leonardo Ortiz
como varios de sus contemporaneos experimentaran una especie de re-encuen-
tro con la musica del Caribe hispano, evidenciando con ello la importancia del
disco no sélo en términos histéricos o empresariales, sino también de sus reper-
cusiones dentro del desarrollo de la corriente salsosa en la ciudad de Xalapa.

4 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.

5 Javier Cabrera, en entrevista antes citada.
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todos los elementos que son la estructura basica de una agrupacién
salsera o jazzera. Ahora tienes la opcién de escoger a los musicos
y rdpido armas un grupo, pero en ese tiempo habia dos pianistas
—o tres a lo mucho-, dos bateristas —o tres a 1o mucho- y estaba
Chucho Reyes que fungfa como comodin porque si hacia falta un
baterista porque los otros no podian, Chucho era baterista; si faltaba
un bajista porque el bajista de planta no podia, Chucho también era
bajista; y si hacia faltaba un pianista por lo que fuera, pues Chucho
también era pianista. Entonces yo creo que tanto Chucho como yo
caimos en el Combo porque no habia tantas opciones y porque de
alguna manera estdbamos metidos en el ambiente y en toda esta
cuestién de la misica afro. El con toda una escuela muy clésica
pero interesadisimo en la onda del jazz latino, y yo como baterista
que acababa de descubrir los tambores o las percusiones de mano
—con los que por cierto me fui de bruces—. Después también cola-
boraron otros compafieros que habian sido iniciadores del taller
de percusiones de Taumbd, como Tofio Flores Méavil —que en ese
tiempo era saxofonista y percusionista—, Pedro Miguel Veldsquez
y Helio Garcia. También estaba Gilberto Veldsquez —saxofonista de
la Orquesta de Musica Popular y que también iba a tocar la clave
porque nunca tocé tambor—y luego Enrique D’Flon. Pero en si, al
principio los que podiamos estar en el grupo éramos Pedro Miguel
Veldsquez, Helio Garcia, Chucho Reyes y yo; no habia maés.

Yo por milado fui a dar a Zafra porque ya desde entonces Leonardo
me invitaba a tocar ahi las percusiones, y como el grupo ya estaba
cambiando de repente era como estar en Zafra o en el embrién de
Combo Ninguno [recuerda el musico y bidlogo Helio Garcia].® Y
aunque Zafra tenfa mds la tendencia de la corriente de la nueva
cancioén, sin embargo si se tenfa un estilo como que mads abierto y
plural, por eso cuando se juntaba una flota mas grande de musicos
en El Sapo la cosa ya era como de tocar salsa. Luego, pues todos

¢ Helio Garcia, en entrevista personal, sostenida el 10 de mayo de 2004 en
Xalapa, Veracruz.
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admirdbamos a Rubén Blades y a Willie Colén y haciamos nuestros
pinitos ahi, por eso yo considero que de alguna manera ya desde
1982 existia esa inercia, esa iniciativa o ese entusiasmo por tocar
salsa. Porque la verdad, con eso que podia ser un grupo pequefio
o de repente una banda grande donde se juntaban trombones,
trompetas y percusiones, si se armaban buenas tocadas. Ya iba Jestis
Chucho Reyes con su vibrdfono, un flautista —que casi siempre era
Charlie Aranda- y otros musicos de otros grupos, entonces claro
que se armaban buenas tocadas.

—EI Sapo fue el lugar de una época gloriosa y maravillosa
para la musica en Xalapa —que ademads se le debe al arquitecto
y amigo Pedro Salas— [afiade Javier Cabrera]. 7 Incluso yo creo
que ahi fue donde se dio el boom de la musica viva en Xalapa,
porque a partir de El Sapo se empieza a generar todo un fe-
némeno de expansién musical aqui; hay mds musicos, mucho
mads instrumentistas y por ende mds opciones musicales en esta
ciudad. También se acostumbraba muchisimo tocar en fiestas y
casas particulares o de la flota, aunque lo haciamos al palomazo
porque ahi no habia paga, s6lo el gusto de tocar y de pasarla bien
chévere [...] Ademds, en esa época eso se acostumbraba mucho
en Xalapa, las buenas fiestas se hacian en casa y realmente eran
para escuchar misica, para tocar mucho, para bailar mucho
y, bueno, también para emborracharse mucho porque nunca
faltaba el alcohol. De hecho, yo creo que acd esa fue una de las
principales formas de oir o conseguir musica y grabaciones: en
las fiestas caseras. Ademads esas fiestas basicamente eran con
compafieros musicos que a veces trafan musica de fuera si es
que salian a giras o a algo por el estilo. Porque antes no habia
la posibilidad de conseguir tanta mdsica como ahora que vas
a una tienda pides el disco y si no lo tienen te lo traen, o que si
no la bajas directamente de internet y ya no vas a ningtin lado
porque ahi tienes todo lo que tu quieras. Por eso yo creo que

7 Javier Cabrera, en entrevista antes citada.
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este movimiento fue bdsicamente una cuestién callejera y de
interés propio, de buscar a los musicos y de juntarse con ellos
con tal de aprender...

“Por ejemplo, cuando venia una agrupacién a tocar aqui a
Xalapa, después de su presentacion seguro habia un reventén
y se les invitaba, ya fuera para tocar en un lugar ptiblico como
El Sapo o si no en casa de alguien. Ellos iban, y ya, se armaba la
fiesta con tal de convivir e intercambiar musica y experiencias
con gente de otros lugares... Después de esto hubo también una
casa que fue gloriosa para la miusica en Xalapa: la de Gilberto
Veldsquez, saxofonista de la Orquesta de Musica Popular. Ah{
se tocaba yo creo que todos los fines de semana o por lo menos
uno si y uno no, y de ahi salieron varios grupos y bandas como
el grupo Fusién, con Lucio Sdnchez, Sergio Martinez y yo. De ahi
sali6 también una de las primeras bandas con metales que hubo
en Xalapa, que iba un poco en la linea de Tower of Power y de
Chicago, la banda Camaleén.

De esta manera, el contexto general del quehacer musical
evidentemente creciente en la Xalapa de principios de los afios
ochenta, la apertura de la Hosteria El Sapo como un espacio
“alternativo” dispuesto de lleno a la actividad sonora y la conso-
lidacién de un proyecto de grupo, permitieron que paso a paso
y en poco tiempo el proceso de cambio de Zafra terminara de
darse, culminando en la conformacién de Combo Ninguno. Y
aunque ya para otofio de 1983 el grupo comenzaba a hacerse de
unnombre y a presentarse como tal dentro de esta localidad, no
serfa sino hasta principios de 1984 cuando hiciera su primera
presentacién oficial con el nombre que desde entonces conserva.

Combo Ninguno: ritmo y libertad conjugados
ANOTABA el encabezado de la primera nota periodistica que
publicara la prensa local sobre dicho grupo, anunciando su

presentacién en el auditorio de El Agora de la Ciudad progra-
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mada para el martes 7 de febrero de 1984 a las 20 horas.® En la
nota, Leonardo Ortiz explicaba cémo la crisis econémica inter-
nacional de fines de los cincuenta y principios de los sesenta
provocé que las grandes bandas de jazz y de musica afroanti-
llana de aquella época pasaran al novedoso formato de combo,
mientras sefialaba que por entonces el objetivo del grupo era
“el de abordar géneros musicales que permitieran una mayor
libertad de expresiéon” y adelantaba que en aquella audicién,
Combo Ninguno interpretaria “mitsica de Agustin Lara [...],
Chico Buarque, Rubén Blades, Gloria Martin, Silvio Rodriguez,
Sara Gonzdlez, Amauri Pérez, Roy Brown y materiales [pro-
pios] con arreglos de Carlos Aranda y Jestis Reyes”.

Antes de esta actuacion los eventos relacionados con la
misica “tropical”, la musica afroantillana y la salsa llevados a
cabo en Xalapa y sus alrededores habrian sido pocos, de acuerdo
con la informacién que se publicara en las paginas del Diario de
Xalapa durante 1979, 1980, 1981, 1982 y 1983. Por ejemplo, en la
dltima semana de abril de 1979 se anunci6 la presentacién del
Conjunto Rumbavana de Cuba alternando con el Grupo de Salsa
delauvenlaPlaza Lerdo y una presentacién del grupo Tahoné
—de Puerto Rico- compartiendo con el mismo grupo anfitrién
en una de las salas del Teatro del Estado. El 2 de octubre del
mismo afio se anunciaron dos actuaciones del grupo Irakere
en el mismo teatro, y de ello cabe decir que tanto Tahoné como
Irakere acudirfan a Xalapa a invitaciéon de la Universidad Ve-
racruzana. Posteriormente, en enero de 1980 se anunciaron dos
presentaciones del Grupo de Salsa de la uv. En agosto también
las de Pepe Arévalo y sus Mulatos y de Los Yimbola Combo en
la Feria de Teocelo, al igual que una de Ddmaso Pérez Prado y
la Sonora Santanera en el mismo poblado, pero para el mes de
diciembre. Por su parte, durante 1981, 1982 y 1983 se publicaron

8La nota se publicé el lunes 6 de febrero de 1984, en la p. 1 de la seccién de
Sociales, acompafada de una fotograffa del grupo y continuando su texto en la
p- 5-C de la edicién ndm. 14415 del afio xr1 del Diario de Xalapa.
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un total de seis notas relacionadas con nuestro tema, casi a dos
por afio, lo que nos invita a pensar que tanto la memorable audi-
cién que hiciera el destacado vibrafonista californiano Cal Tjader
—acompafiado de su entonces conguero Poncho Sénchez— en el
Teatro del Estado en 1981, como su repentina muerte unos meses
después de pisar la ciudad, serfan ignoradas por la prensa local
relegando el suceso s6lo a la memoria de quienes asistieron a
dicho concierto.’

No obstante, aparentemente después de aquella presen-
tacién de Combo Ninguno en el auditorio de El Agora de la
Ciudad en febrero de 1984, la actividad musical salsosa, las
referencias a ella y las notas periodisticas relacionadas con el
tema se incrementarian de manera considerable, y esto habria
de notarse a partir de la informacién que publicara ese mismo
mes la periodista Rosa Elvira Vargas, con un encabezado que
predicaba: “Combo Ninguno llegard a ser una opcién musical en
esta capital”."’ En ese lugar, la reportera resefiaba también que

...]a presentacién del grupo [habia atraido] la atencién de un pu-
blico joven, entusiasta y conocedor de los ritmos de moda como el
jazz, [la] salsa y [la] nueva trova cubana, que [eran] precisamente
el tipo de interpretaciones que ejecuta[ba] este novel conjunto.
[Mientras tanto, recordaba una vez mds a los nueve integrantes del
grupo:] Carlos Aranda (flauta), Marco Antonio Flores Mavil (sax
soprano y tenor), Chucho Reyes (vibrdfono y percusiones), Pedro
Miguel Veldsquez (tumbas), Javier Cabrera (bateria), Fernando
Natarén (bajo), Tito Rodriguez (trombén), Leonardo Ortiz (guitarra)
y Carmelina Sanchez (vocalista) [para concluir preguntandose:]
¢hasta cuando tendremos que aguardar para una nueva audicién
[de este grupo], dénde serd y, finalmente cudnto cobrardn?

 Agradecemos al maestro Jestis Chucho Herndndez los detalles que me
brindara sobre esta audicién mediante su testimonio.

10 Publicada el sdbado 11 de febrero de 1984, en la p. 1 de la seccién de
Sociales de la edicién nim. 14420, del afio xr1 del Diario de Xalapa.
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Por otro lado, hacia mayo del mismo afio aquel importante local
del arquitecto Pedro Salas experimentaba un cambio de nombre
sin dejar la linea zoo-nora que lo habia visto nacer. El Sapo se
convertia ahora en El Biho's y en el lugar donde habrian de
distribuirse casi todos los dias de la semana tanto aquella banda
rockera que recordaba Javier Cabrera—la Banda Camaleén—como
el nuevo y apenas dispuesto Combo Ninguno."

Poco después, las preguntas que se planteaba Rosa Elvira
Vargas en el mes de febrero habrian de encontrar respuesta en
verano cuando se anunciara el acontecimiento que de alguna
manera marcaria el inicio de un nuevo movimiento musical en
Xalapa, el de la corriente salsera. “Hoy por la noche, el Primer
Encuentro de Salsa y Miisica Afroantillana” decia el encabezado
de la nota que apareciera el miércoles 18 de julio de 1984."> En
ella, se avisaba que al evento asistirfan las agrupaciones Mos-
covita y sus guajiros, la Orquesta de Salsa de la uv y el Combo
Ninguno, y que habria de llevarse a cabo en el salén del Seguro
Social con la meta de recaudar fondos para la biblioteca de la
Facultad de Economia de la uv.

Pero mas alld de lo que anunciara el periédico, veamos lo
que Fernando Nataren Davila recuerda de aquel significativo
encuentro:

—Una vez que el grupo se formé ya con un nombre y se
anuncio en el periédico, empezaron a llegar cuates que venian
de varias facultades al espacio de Pedro Salas, entre ellos varios
de economia que eran amigos de Leonardo y simpatizantes del
Combo [...] En una de esas, estos cuates armaron un baile y
dijeron “vamos a hacer un encuentro: un mano a mano entre
la Orquesta de Salsa de la uv, Moscovita y sus guajiros y el

" De acuerdo con el anuncio publicitario referente al caso publicado el 15
de mayo de 1984, en la p. 4-C de la seccién de Sociales, de la edicién ndmero
14513 del afio xL1 del Diario de Xalapa.

2Enla p. 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 4577 del afio XLI
del Diario de Xalapa, acompafidndose de una fotograffa del grupo Moscovita y
sus guajiros para anunciar el evento.
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Combo Ninguno”. Para esto Leonardo ya habia contactado a
unos amigos extranjeros de la sinfénica para que vinieran al
Combo a través de Jesuis Chucho Reyes y les habia interesado.
Leonardo también ya habia hablado con Carlos Tercero para
que le hiciera algunos arreglos para el repertorio del Combo
y asi se junt6 un repertorio ya con partituras y todo. Llegaron
estos amigos de la sinfénica para ensayar los papeles —eran dos
trompetistas y un trombonista— y empezamos a ensayar en la
casa de Leonardo para sonar los arreglos, para oir céomo habian
quedado y pues el grupo empez6 a sonar muy bien. Ademds,
para entonces ya estaban Javier Cabrera, Pedro Miguel Veldsquez
y Helio Garcia en las percusiones. Total, que se viene ese mano
a mano con los otros grupos ahi en el salén del Seguro Social y
pues ya en el evento el lugar se llené. Eso se puso jtremendo! Y
es que en serio, ahi estaban todos los buenos musicos de Xalapa:
los percusionistas, los de la sinfénica y otros tantos, claro que
eso sonaba...jtremendo! Me acuerdo que incluso otro miembro
de la Sinfénica que habia ido al baile nomds a escuchar, se fue
corriendo a su casa por su trombén, regresé y pidi6 chance para
subirse a tocar con la banda porque eso sonaba tremendo.

”En una de esas, estamos tocando —creo que un tema de
las Estrellas de Fania en nuestra segunda tanda—" y de repente,
asi como estaba de lleno el lugar, se empez6 a abrir la gente y
nosotros jqué, qué pasa?; pues nada, que una pareja se puso a
bailar pero como nunca, vueltos locos, bailando, empapados su-
dando y la gente aplaudiendo baila que baila y nosotros tocando.
Fue una noche inolvidable. Y no es por nada pero esa noche el
Combo se llevé las palmas porque la Orquesta de Salsa tenfa
su estilo salsero, pero conservador, Moscovita y sus guajiros el
suyo, un poco mds guajiro y més reservado, en cambio nosotros

13 Dentro del medio artistico musical latinoamericano, una tanda es el con-
junto de temas o niimero musicales que interpreta de corrido un solista o un
grupo en una presentacion. Usualmente una tanda dura de 45 a 60 minutos y
contiene un ndmero aproximado de cinco a siete piezas dependiendo cémo
estas sean y del intérprete que las ejecute.

88



nos aventamos con todo y sonando muy bien; claro que eso
fue impresionante y el grupo se afianzé de inmediato. Ya tiene
muchisimos afios de eso y yo todavia no lo puedo olvidar; es
mds, me acuerdo y disfruto tanto que..."

Y es que quizd la impresién y el recuerdo que el doctor Nata-
ren guarda de aquella noche no sea la tinica ni esté equivocada,
puesto que tres semanas después del suceso el encabezado de
una nota local corroboraba lo dicho por él bajo titulo de: “Ro-
tundo éxito del Primer Encuentro de Salsa y Mdsica Afroanti-
llana”.”® Posteriormente, casi al finalizar ese afio, en septiembre
la Orquesta de Salsa de la UV realizaria una presentacion en la
Plaza Lerdo y para octubre alternaria con la Orquesta Aragén
de Cuba.'

De este modo, para 1985 los retofios de la semilla salsera
en Xalapa ya se hacian ver con mayor claridad. En febrero se
presentarian Los Van Van y las Mulatas de Fuego del Tropicana
en un baile a beneficio de la Cruz Roja en las instalaciones del
salén Bazar;!” en marzo lo harian los cantantes Celio Gonzélez
padre y Celio Gonzélez hijo en el mismo lugar,'® mientras que
también por esos dias comenzarfa a proyectarse en los cines
xalapefios la pelicula mexicana homoénima a la famosa cancién
de Rubén Blades, Pedro Navaja. Por otro lado, durante el mismo
afio se registraron las apariciones de dos nuevos grupos salsosos
en esta ciudad: la de Jorge Kuri y su Cafia Brava en abril y la de

14 Fernando Nataren, en entrevista antes citada.

15 Publicada el sdbado 11 de agosto de 1984, en la p. 2-C de la seccién de
Sociales, de la edicién nim. 14601 de afio xL1 del Diario de Xalapa. La nota se
acompané con una fotograffa de Combo Ninguno.

16 De acuerdo con (en adelante D.a.c.) la nota publicada el miércoles 17 de
octubre de 1984, en la p. 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién ndm. 14667
del afio xL1 del Diario de Xalapa, bajo el titulo de “Actuacién de la Orquesta de
Salsa de la uv alternando con la Orquesta Aragén de Cuba”.

7D.a.c. nota publicada sdbado 9 de febrero de 1985, en la p. 1 de la seccién
de Sociales, de la edicién ndm. 14779 del afio xr11 del Diario de Xalapa bajo el
titulo de “Esta noche, fiesta cubana en Xalapa”.

#D.a.c. el anuncio publicado sdbado 16 de marzo 1985, enla p. 5-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 14814 del ano xri1 del Diario de Xalapa.
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Son Bailongo durante mayo;" lo que en suma con lo anterior,
puesto en balanza y contexto mostraba de manera clara no sélo
la penetracién de la salsa a nivel nacional sino también dentro
del ambiente local xalapefio.

Ese mismo afio el movimiento salsero en Xalapa daria sus
primeras sefiales de vida una vez que estallaran las luces de la
“Espectacular Confrontacién de Mdsica Afroantillana”.?® En
ella habrian de encontrarse Combo Ninguno —por la ciudad de
Xalapa- y Alta Tensién y Kimbara Salsa —por la del puerto de
Veracruz- y de ello recuerda Leonardo Ortiz:

...este baile llevado a cabo en el salén Caracol lo pensamos para
conmemorar los sucesos del 2 de octubre [de 1968], pero unos dias
antes se vino el temblor del 85 —el 19 de septiembre de 1985-y el
ambiente se puso muy complicado, todo se puso como de luto y
yano pudimos parar el evento. Ya habiamos firmado contratos y a
los grupos de todos modos habia que pagarles completo. Entonces
ya no pudimos cambiar la fecha, se hizo ese baile y esa fue como
la presentacién formal de Combo Ninguno. Desgraciadamente,
la respuesta no fue la que se esperaba y pensamos: no pues a la
gente no le interesa la salsa en Xalapa. No sé si se debi6 al temblor
o0 a que de plano en esa época a la gente no le interesaba la salsa
en Xalapa [...] Por eso, como ya habiamos montado un repertorio
con los arreglos que Carlos Tercero habia hecho para el grupo y
yo ya me planteaba continuar en la institucién —en el INEA que
era donde trabajaba— o seguirme de lleno en la musica, me dije:
bueno, pues mejor nos dedicamos a esto, pensando ya en todo

19 Cabe aclarar que las fechas que sefialo para la aparicién de estas agru-
paciones corresponden a las mismas en que estas fueron referidas por vez
primera entre las paginas del Diario de Xalapa y no a la fecha exacta de sus
conformacién.

» Encabezado de la nota que anunciaba el evento el dfa 3 de octubre de
1985 en la p. 2-C de la seccion de Sociales, de la edicion nim. 15013 del afio xL11
del Diario de Xalapa.
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un paquete especifico de trabajo y decidimos movernos a probar
suerte en otros lugares.?!

Del México 86 a la Tumba verde

el hombre es derrama del mar
Laguna Verde lo va a matar*

UNa vEz entrado el afio 1986 y recién pasada la experiencia del
baile de octubre de 1985, Combo Ninguno comenzaba a plan-
tearse la posibilidad de buscar nuevas formas de vida y, sobre
todo, la de comenzar su desenvolvimiento de manera profe-
sional.

—~Cuando alternamos con el grupo Alta Tensién en Xalapa,
ellos se quedaron muy sorprendidos con nosotros y en especial
su director musical [recuerda el doctor Nataren].2 Tanto que en
una de esas, él mismo viene y le dice a Leonardo: “oye si quieren
ir a tocar a Veracruz, adelante, nosotros estamos tocando en el
Caramba y cuando quieran vénganse a echar la paloma”,? y le
dice Leonardo: “si, un dia de estos vamos”. En eso un dia nos
reunimos y nos dice Leonardo: “pues estd la invitaciéon parair a
tocar a Veracruz, asi que ustedes dicen”. Lo platicamos y como
algunos podian y otros no, que nos vamos sélo con los que si.
Total, llegamos alld al Caramba —que era el restaurante-bar del
salén Capezzio— como a eso de medio dia para echar la paloma'y
llegando que dice nuestro amigo de Alta Tension: “saludo a los

2 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.

* Coro del tema Tumba Verde —de J. ]. Bravo y Leonardo Ortiz— que a su
vez dio nombre a la primera produccién discogréfica de Combo Ninguno.

2 Fernando Nataren, en entrevista antes citada.

» La paloma, dentro del medio artistico-musical mexicano, es la situaciéon
que se da cuando uno o mds ejecutantes hacen musica de manera espontanea,
integrdndose a un grupo en la interpretacién de algtin tema dado o incluso de
la propia improvisacion.
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amigos del Combo Ninguno que vienen de Xalapa y que ahorita
los vamos a invitar a que toquen aqui con nosotros”, pero como
la gente no nos conocia ni nada como que no hicieron caso y se
siguieron comiendo. Luego llegé su descanso y nos dicen: “pues
adelante, todo suyo el lugar”, pero como nosotros ibamos pocos
y no llevdbamos bongosero, pues bueno, que nos subimos y asi
nos pusimos a darle. Lo curioso fue que aun asf el grupo empe-
z06 a sonar bien, la gente aplaudi6, se paré a bailar y de cancién
en cancién que nos aventamos casi una tanda. En eso estamos
tocando y se acerca un cuate con un bongé a pedir chance para
tocary le dice Leonardo “pues sf, 6rale”... y jno ‘'mbre!, nos que-
damos impresionados porque el cuate tocaba muy bien —Jaime
Leon, EI Marro—; claro que ya asi el grupo se complement6 muy
bien y cuando paramos la duefia del lugar nos invité a comer,
platicamos con ella y hasta nos ofrecié trabajo.

“Para entonces ya estaban hechos los arreglos de Carlos
Tercero, ya anddbamos viendo lo de trabajos mds serios para
tocar con el grupo y, estando en Xalapa, al poco tiempo hicimos
una reunién para ver quiénes se comprometian a cubrir ese
compromiso que nos ofrecian alld en Veracruz. Hubo quienes
dijeron: “no pues yo no puedo” porque esto o que lo otro; Helio
estaba entre que si y entre que no por sus cosas; y yo como ya
habia dejado la medicina para dedicarme de lleno a la mtsica me
acuerdo que en esa junta les dije: saben qué, ahora me dedico a
la musica, tengo que vivir de esto y si el grupo no va a Veracruz
hasta aqui llego con Combo Ninguno porque yo necesito trabajar.
Leonardo ya andaba igual porque ya habia dejado un muy buen
trabajo que él tenfa en el INEA, El Marro estaba puestisimo porque
creo que ni trabajo tenfa en Veracruz y asi empezamos a hablar
para ver quién se comprometia ya con el grupo y quién no.

—A partir de esto yo me fui a tratar de conectar al grupo a
varias zonas de atraccién turistica [agrega y comenta Leonardo
Ortiz].* Anduve por Canctin y por otros lugares con fotos del

2 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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grupo, con un video que habiamos grabado y con otras cosas,
pero era bien gacho porque uno llegaba con los gerentes de los
hoteles o de otros espacios y querian grupos que tocaran salsa
pero sélo con cuatro o cinco personas. O sea, no tenfan la menor
idea de nada relacionado con esto, y fue bastante dificil porque
yo acababa de dejar mi trabajo, los pocos ahorros que habia
hecho se esfumaron entre hacer arreglos y comprar el equipo y
los instrumentos, y entonces sf fue bastante dificil.

”Ya estando en eso que nos invitan a trabajar a San Miguel
de Allende. Hicimos una reunién, lo planeamos, que nos vamos
y estuvimos un rato tocando alld, como a principios de 1986.
Después, como a mediados de afio cuando se venia el mundial
de futbol que nos invitan de nuevo. Eso nos abria posibilidades
de trabajo en algunos lugares de Le6n y Querétaro y total, que
como ya estdbamos puestos en esto de lleno, que agarramos
los instrumentos y que nos vamos. En eso, cuando todavia ni
llegdbamos a Leén tuvimos un accidente automovilistico y yo
quedé completamente nockeado, fuera de circulacién como siete
u ocho meses.

Faltaban como tres o cuatro dfas para que empezara el Mundial
[afiade al respecto el conguero Helio...].” Tbamos saliendo de
San Miguel precisamente con rumbo a Leén y en eso que sucede
ese desmadre y ahi terminé el suefio de esa gira que habiamos
emprendido con mucho entusiasmo. Ahi el Combo entré en un
receso de varios meses porque Leonardo quedé muy madreado
y porque ademds ahi se perdi6 todo: la Combi y los instrumentos
que estaban recién comprados; me acuerdo que mis congas fue-
ron las tnicas que se salvaron porque eran unas pinches congas
de esas muy bien armadas y ahi se calaron, todo lo demds quedé
pa’l deshuesadero. El Marro acababa de entrar al grupo porque
apenas se lo acababa de jalar Leonardo de Veracruz y todavia ni se
estrenaba como bongosero del Combo cuando pasé ese desmadre.

% Helio Garcia, en entrevista antes citada.
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No recuerdo bien cémo estuvo la cosa, pero el caso es que apenas
iba a tocar él con nosotros y ya no toco.

Después de eso algunos compafieros se quedaron alla trabajando:
Helio y El Marro [recuerda Leonardo Ortiz].?* Al afio siguiente,
cuando ya comenzaba a recuperarme, ellos me invitan a irme a
tocar con el grupo que ellos habian formado y me voy, pero siem-
pre con la idea de reorganizar al Combo Ninguno. Los alcancé y
ahi tocamos un tiempo de diferentes maneras: en grupo, en dueto,
en cuarteto o de las formas que fueran hasta que reorganizamos
al Combo, pero ya con la idea de grabar. Mientras, yo habia
hecho algunas canciones, una de ellas era Tumba verde y como
a veces tocdbamos en grupo o a veces nomds Helio y yo pues
dijimos bueno, por qué no la montamos con Combo Ninguno. Por
ese entonces, ya para inicios de 1987 comenzaba el movimiento
antinuclear de Laguna Verde —que fue un movimiento social
muy importante para la regiéon por el tipo de movilizaciones
que propicié— y comenzamos a pensar en el proyecto del disco.
Nosotros lo que querfamos era grabar y entonces nos dimos a la
tarea de buscar un repertorio con temas y arreglos originales, que
en conjunto fue lo que después se convirtié en el primer disco, que
por cierto salié bajo el nombre de la misma cancién: Tumba verde.

Antes de esto y en lo que el grupo se estaba reorganizando, en
una pequefia relacién con el tema que me ocupa, a principios
de marzo de 1987 se habia presentado en Xalapa el espectdculo
de “la comparsa ganadora del carnaval de La Habana [de 1986],
acompariada por la explosiva orquesta 4:40 y sus excelentes can-
tantes: Omara Portuondo y Martin Rojas”,” como eco de su re-
ciente actuacién en el Carnaval del puerto de Veracruz. Mientras
tanto y por otro lado, la proliferacién de centros nocturnos que

% Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
¥ D.a.c. anuncio publicado el jueves 5 de marzo de 1987, en la p. 9 de la

seccién de Sociales de la edicién nim. 15523 del afio xL1v del Diario de Xalapa.
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ofrecian veladas y cenas amenizadas por algin grupo haciendo
miisica viva en Xalapa ya era notable y, por tanto, como bien se-
nalara Javier Cabrera en su testimonio, los efectos del ambiente
generado en aquellos pequerfios espacios abiertos cuando iniciara
la década —la Hosteria El Sapo primero y El Buho's después—se
hacian cada vez mds presentes.

En ese sentido uno de los primeros grupos que habrian de
sumarse a la incipiente lista de ejecutantes de mtisica afroantilla-
na en esta ciudad serfa el trio Son Tres. Mismo que, como la ma-
yoria de los grupos locales relacionados con la corriente sonora
que se trata aqui, iniciaria sus presentaciones en el lobby-bar del
restaurante Los Vitrales, el bar La Naranja.? Pero dicho espacio,
ubicado en el nimero 8 de la avenida Manuel Avila Camacho,
en poco tiempo se convertiria en el establecimiento que albergan
buena parte de las agrupaciones salsosas de Xalapa, incluyendo
al Combo Ninguno cuando éste regresara de su estadia en San
Miguel de Allende, en mayo de 1987.%

—Ese afio regresamos a Xalapa otra vez como Combo
Ninguno y estuvimos un rato parados aqui [sefiala Leonardo
Ortiz].** Como para mayo nos fuimos a buscar trabajo a Veracruz
y de inmediato nos dieron. Comenzamos a trabajar alld en el
Caramba —el restaurante-bar del salén Capezzio—y me acuerdo
que ahi se trabajaba todos los dias porque nunca cerraban. Eran
épocas de bonanza, muy diferentes a las de ahora, y por tanto
habia veces que tocdbamos hasta siete u ocho tandas al dia.
Empezadbamos por ahi de tres de la tarde y termindbamos —con
descansos claro— como a las cuatro o cinco de la mafiana; era
mortal. 51 era mucho trabajo pero también fue una época muy

# D.a.c. anuncio gréfico publicado el viernes 20 de marzo de 1987 en
la p. 4-C de la seccién de Sociales, de la edicién ntim. 15538 del afio xL1v del
Diario de Xalapa.

¥ D.a.c. anuncio gréfico publicado el jueves 21 de mayo de 1987 en la
p- 4-C dela seccién de Sociales, de la ediciéon ntiim. 15599 del afio xL1v del Diario
de Xalapa, bajo el rotulado de “Nuevamente aquf en Xalapa Combo Ninguno”.

% Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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agradable porque curiosamente ademds éramos la atraccién del
lugar. Y no lo éramos por lo que nosotros tocdbamos, sino por
nuestra apariencia, porque alld en Veracruz la gente del puerto
como que estd acostumbrada a todo un perfil en los mtisicos
de son o de salsa, y nosotros llegdbamos a tocar en bermudas,
con las melenas, las barbas y los guaraches; claro que nomds no
encajidbamos. ..

"De aquella época yo tengo muy gratos recuerdos porque para
mfi ir a Veracruz significaba ir a aprender. Ademds Veracruz es un
lugar donde esta muiisica sf se consideraba importante y no como
acd. Por ejemplo, en esos meses que estuvimos alld trabajando
regresamos algunas veces a tocar a Xalapa en fiestas o eventos
particulares y nadie bailaba. Yo me acuerdo de eso y uno se siente
muy mal porque dice: chingao, no les gusta y lo estamos haciendo
bien, pero por otro lado como que eso también nos ayud¢ a forjar
el cardcter y como a tener la capacidad de decir: esta es nuestra
propuesta y sialguien nos contratd es porque a ese alguien le gusta,
ya si a sus invitados no les gusta pues all4 ellos.

Para entonces Combo Ninguno se componia de siete inte-
grantes. Su formato de grupo era mucho mds cercano al de una
pequeiia charanga que al de un combo salsero y eso siempre
le daba un toque particular frente al resto de las agrupaciones
salsosas de la region.®! En ese momento los miembros del grupo
eran Fernando Nataren en el bajo, Leonardo Ortiz en el tres, Helio
Garcia Flores en las congas, Jestis Chucho Herndndez en el timbal
y los recién ingresados Jaime Leén —El Marro— al bong6, Marcelo
Dufrane al violin y Javier Flores Mavil en la flauta.

El tipo de agrupacién que para entonces daba cuerpo a
Combo Ninguno, como el sonido que de él emanaba no era el
de un conjunto del todo salsero, segtn lo recuerda el doctor
Nataren:*

31 Una charanga es un tipo de agrupacién musical originario de Cuba que,
entre otras cosas, se caracteriza por el sonido particular que produce la combi-
nacién flauta-violin.

% Fernando Nataren, en entrevista antes citada.
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Combo Ninguno en el Caramba, Veracruz, Veracruz; verano de 1987. De
izquierda a derecha, arriba, Fernando Nataren, Javier Flores Mavil, Helio
Garcia y Jestis Chucho Herndndez. Abajo, Jaime Leén El Marro, Leonardo
Ortiz y Marcelo Dufrane.

...trabajando alld en Veracruz el grupo empezé a tener mucho
éxito. El ingreso econémico no era tan malo y como la idea ya era
grabar nuestro demo,” Leonardo contraté un estudio de grabacién
que pertenecia al grupo Los Flamers [que es un grupo musical de
chunchaca y mdusica “tropical” de amplia trayectoria dentro del
ambiente sonoro veracruzano]. En eso pues nos metimos al estu-
dio con el objetivo de grabar lo que se pudiera; entre mds original
mejor. El paquete inicial ya se habia programado con los arreglos
de Carlos Tercero y de ultima hora entr6 un arreglito que le hice a
un son jarocho tradicional, El jarocho. Luego, la verdad es que todo
ese proceso fue bastante dificil porque un rato del dia era para ir
trabajar al Caramba y otro para ir a grabar al estudio; asi se grabé

* Grabaci6n que sirve de demostracion del quehacer musical de alguien.
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el primer disco. Después terminé esa temporadita alld en Veracruz
y nos regresamos a Xalapa ya con el demo grabado.

Pero mientras Combo Ninguno trabajaba en el puerto de Vera-
cruz e incluso se presentaba en algunos programas de la tv lo-
cal,® durante ese junio de 1987 en Xalapa y quizd en otros lu-
gares de la entidad comenzaban a darse las primeras manifes-
taciones en contra de la planta nuclear de Laguna Verde y del
movimiento civico-social desatado a partir del repudio comtin
a dicho proyecto.

Hacia julio, el grupo empezaba a presentarse nuevamente
en su tierra natal en lo que una agrupacién mds se agregaba a la
lista del quehacer musical salsero local, el grupo Congand.* Para
agosto el Combo tocaba unos dfas en Xalapa y otros en la ciudad
y puerto de Veracruz mientras que, ante la escasez de trabajo, se
ofrecian para contrataciones directas a través de un anuncio en
la seccién de oportunidades de un matutino xalapefio.*Y es que
1987 no fue un afio sencillo para el estado de Veracruz ni para
el resto del pafs, puesto que por un lado se daban las elecciones
presidenciales y por otro la sucesién gubernamental, producto
del resultado de la primera. Por ello, dadas las condiciones, no
es de extraflarnos que casi al final de ese agosto se publicara una
nota en la que el propio Leonardo Ortiz afirmaba: “Xalapa no
es plaza para la salsa”.%

% Como lo muestra el anuncio grafico de la presentacién de Combo
Ninguno en el programa jarocho Estelar Musical, mismo que se transmitiera el
martes 30 de junio de 1987 y que se publicara ese dia en la p. 1 de la seccién de
Sociales, de la ediciéon ndm. 15639 del afio xL1v del Diario de Xalapa.

¥ D.a.c. anuncio gréfico que avisaba la presentacién del grupo en el bar La
Naranja el viernes 17 de julio de 1987 en la p. 1 de la seccién de Sociales, de la
edicién nim. 15656 del afio xL1v del Diario de Xalapa. En esa edicién se publica-
ba también un recuadro con un texto que pronunciaba “No a Laguna Verde”,
dispuesto para recortar y pegar en lugares visibles.

% Publicado el martes 24 de agosto de 1987 en la p. 3-D de la seccién de
Oportunidades, de la edicién nim. 15695 del afio xL1v del Diario de Xalapa.

% 28 de agosto de 1987, p. 1 de la seccién de Sociales de la edicién nim.
15698 del afio xL1v del Diario de Xalapa.
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Sin embargo, pese a la aseveracién del misico y director
de Combo Ninguno, en septiembre aparece en Xalapa otro
grupo directamente relacionado con la actividad salsera lo-
cal, bajo la iniciativa del flautista Carlos Aranda, el Combo
Caché.¥ Agrupacién que de alguna manera —guardando las
proporciones debidas— marcaria el inicio de la proliferacién de
grupos independientes dedicados a la ejecucién de la musica
afroantillana en esta ciudad.

Por otra parte, todo parece indicar que la actividad laboral
de Combo Ninguno en los meses de agosto y septiembre de
1987 no fue la que sus integrantes hubieran deseado. Pero aun
asf, para octubre el grupo veria finalmente la consolidacién de
su primera produccién discografica cuando ésta lograra salir al
mercado bajo la produccién de Modesto Lépez, a través de su
casa disquera llamada Discos Pentagrama. Al respecto comenta
Leonardo Ortiz:*

—Cuando grabamos el disco yo fui a recorrer las casas dis-
queras al D. F,, y me fue de la patada. Cuando ofan la cancién
Tumba verde casi me corrfan y me decfan: “eso no sirve”, ofan EI
presupuesto y era: “eso no sirve”; les gustaba El jarocho y ese era
el inico que mds o menos gustaba porque los demds no.Y es
que El jarocho yo creo que fue un tema muy noble y muy sen-
cillo, que ademads, en lo personal a mi por eso me encanta: por
sencillo, por noble y porque tiene candor y ese sabor a provincia
y a pueblo pequefio que siempre deja un sabor muy grato... Me
acuerdo que mientras andaba en eso incluso hubo quienes me
decfan: “por qué no le meten un ritmito asf como de cumbia”.
Estuve con connotados productores musicales de algunas de las
casas disqueras de aquel tiempo y o me hacian esperar las mil
horas, o me hacian dar veinte vueltas hasta que dije jya basta!.
En eso aparece otra vez Ana Elgarte —quien nos invit6 a nuestro

¥ D.a.c. anuncio gréfico que avisaba la presentacién de este grupo en el
bar La Naranja el sédbado 12 de septiembre de 1987 en la p. 1 de la seccién de
Sociales, de la ediciéon ndm. 15713 del afio xL1v del Diario de Xalapa.

% Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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primer evento como Combo Ninguno—y me presenta a Modesto
Lépez. El llegé a México de Argentina unos afios antes y habfa
estado en Discos Fot6n hasta que decidi6 crear su propia com-
pafiia con la que se ha dado a la tarea de grabar grupos de lo
que él mismo llama “musica alternativa”: Discos Pentagrama.
Entonces le lleve a Modesto el demo que habiamos grabado, lo
oye y me dice asi con su acento argentino: “estd muy lindo esto,
muy lindo...” Total, le gusté el material, no le quit6 nada y lo
saco tal como lo tenfamos nosotros.

—Luego, empieza la promocién del disco, el grupo a hacerse
de un nombre y finalmente a consolidarse [recuerda el doctor
Nataren].¥ Mientras tanto estuvimos sin trabajo como un par de
meses y como ya estdbamos de lleno en esto pues habia que mo-
verse a buscar el trabajo. Me acuerdo que en eso hubo un contrato
para unaboda en el salén del Sindicato de Misicos —el salén Santa
Cecilia—y nos contrataron. Ahi tocamos un grupo de esos que son
para fiestas y nosotros. Y me acuerdo muy bien del evento porque
cuando nosotros tocdbamos nadie bailaba. Nosotros venfamos de
Veracruz puerto, la banda ya estaba sonando bien y nadie bailaba;
si acaso una pareja o dos se paraban en medio de un salonzote y
nosotros claro que nos sentfamos muy mal. Decfamos: oye pero
si la banda estd sonando bien y mira esta gente que no se para. S
los vefamos que ofan y movian los pies pero nadie bailaba; como
en Xalapa la salsa no era bien vista y no era aceptada pues no la
bailaban. Luego llegaba nuestro descanso, tocaba el otro grupo
y toda la gente se paraba a bailar. No ‘'mbre pues nosotros nos
sentiamos terrible, nos desanimdbamos mucho y deciamos: oye
como que el grupo no la estd haciendo aqui. Y lo habldbamos: no
pues si queremos que el grupo despegue como que eso no va a
ser aqui. Y claro, eso nos trajo otra crisis porque estar en Veracruz
que no estd tan lejos era una cosa, pero pensar ya en moverse a
otro lado... jestaba cafion...!

% Fernando Nataren, en entrevista antes citada.
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”En eso una amiga de Leonardo le platicé de un lugar en
Oaxaca que se llamaba El Sol y la Luna. Ahi tocaba una banda
de salsa del D. E, y ella pensé que los duefios del lugar también
se podian interesar en nosotros. Total que Leonardo agarra y le
da el caset a su amiga y ella se lo pasa a los duefios de El Sol y la
Luna. Ellos lo oyen, les gusta el material y un dia que le llaman
a Leonardo para preguntarle si el grupo sonaba igual que como
se ofa en el caset. Y les dice Leonardo: “no, en vivo el grupo suena
mejor. Y suena mejor porque ahorita estamos tocando muy bien”,
les dice. Total que se pusieron de acuerdo y que nos vamos a
tocar a Oaxaca. Ya no recuerdo si el trato inicial fue para estar
dos o tres meses all4, pero el caso es que empezamos a tocar y
a alternar con el grupo que ya estaba de planta que se llamaba
Rumbanda. No ‘mbre pues la cosa se puso tremenda, empezé a
llegar la gente, el turismo extranjero y el ambiente se puso muy
bien. Pasaron los meses y como el Combo estaba sonando bien
el duefio de El Sol y la Luna decidi6 terminar el contrato con la
otra banda y que nos queddramos sélo nosotros. En fin, que ahi
en Oaxaca se puso todo muy bien; incluso yo creo que ahi fue
como la maduracién del grupo porque como tocdbamos diario
la banda empez6 a sonar jcaaarion!

Sobre esto agrega Leonardo Ortiz:*

51, yo pienso también que en Oaxaca nos consolidamos musical-
mente hablando porque tocdbamos diario y eso te permite trabajar
con mucha soltura. Ademds, por las caracteristicas del formato y los
mtsicos que el grupo tenfa en ese momento, se logré que el grupo
tuviera como un sello propio muy especial. Para entonces ya estaba
Marcelo Dufrane al violin, que era excelente improvisando porque
estaba muy metido en el jazz y eso contribuy6 bastante. Y es que
esa época era diferente, el grupo era diferente y todo lo demads era
diferente. En Oaxaca, al dia tocdbamos minimo tres turnos, tandas,
sets o como quieran llamarle, y me acuerdo que el primero era el

4 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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estandar de jazz, que era donde yo creo que Marcelo disfrutaba al
méximo. De hecho llegaba la gente, los extranjeros y toda la bola
y Marcelo era el que hacia todo el numerito del estdndar de jazz,
que siempre era el primero. Después ya tocdbamos el segundo y
el tercer set con musica para bailar, pero siempre muy orientado
en la linea del son, y pues todo eso era muy agradable.

Por otro lado, mientras Combo Ninguno probaba suerte en
otros lugares, dos movimiento civico-sociales trascendentales
cobraban vida, fuerza y presencia dentro del ambiente politico
y social de Veracruz durante aquel segundo semestre de 1987.
Por un lado, se daba la manifestacién del repudio comtn a la
puesta en marcha de la planta nuclear de Laguna Verde, mientras
que por otro, las camparias presidenciales de fin de sexenio y
los mitines politicos que siempre les acompafian antecedfan a
unas elecciones que hacia finales de afio arrebatarian la victoria
al candidato de oposicién (Cuauhtémoc Cérdenas) a través de
un cinico fraude electoral.

Dentro de este contexto, la convergencia de varios factores
permiti6 el desarrollo de una primera etapa de Combo Ninguno
como un grupo profesional independiente y “alternativo” dedi-
cado al quehacer musical salsoso. Su participacién en eventos
relacionados con las protestas antinucleares y en mitines politicos
que favorecian al candidato de oposicién a la presidencia de la Re-
publica, asi como la promocién simultdnea de su recién publicado
disco -TuMmBA VERDE-son s6lo algunos de los rasgos méds impor-
tantes de ese momento. De manera que hacia los dltimos meses
de 1987 y los primeros de 1988, la suma de todos estos eventos
gestaba el inicio de un movimiento local alrededor de la corriente
salsera en el que sin duda el Combo fungia como punta de lanza.

—Lo que pas6 fue que el movimiento antinuclear de Lagu-
na Verde fue creciendo durante 1987 y en 1988 ya era bastante
fuerte [contintia comentando Leonardo Ortiz].#* Cuando noso-

41 Ibid.
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tros tocdbamos en algin baile o evento relacionado con eso el
lugar se llenaba y la gente que iba era la que ahora serian los
militantes ecologistas, o su equivalente, porque tenfamos mucha
aceptacién entre ellos. Ese afio —en 1987- también nos tocé estar
en los grandes mitines del cardenismo y todas esas cosas y eso
provoco que de alguna manera se nos identificara como un grupo
ligado a causas politicas o de protesta; cuando, siendo sinceros,
jamads fue esa la intencién del grupo porque en el Combo si habia
integrantes que si coincidiamos con eso y que s ibamos por con-
viccién propia, pero también habia algunos que no concordaban
y a los que incluso hasta habia que pagarles para que fueran a
ese tipo de eventos. Y es que casi siempre que venia Cuauhtémoc
Cérdenas a Xalapa con la gente del PRD nosotros anddbamos ahi
tocando. Y eso yo creo que se dio porque los que organizaban
ese tipo de cosas no iban a convocar a un grupo de pastel y de-
cidian llamarnos a nosotros que de alguna manera como que si
cubriamos esa pequefia linea, pero no por otra cosa.

”Quizds por eso a mi me da la impresién de que por ese
entonces nuestro publico de Xalapa era un ptiblico que militaba
mads con nuestra supuesta “militancia politica” que con nuestra
propuesta musical, porque yo siento que fue un publico que nos
acepté mds por el tema de Tumba verde que por otra cosa; siendo
que nosotros ni lo hicimos ni lo grabamos pensando en lograr un
impacto comercial o aprovechar el momento, sino que nos gusto,
coincidiamos en eso y decidimos grabarlo igual que como se graba
una canciéon de amor o de desamor o de lo que uno quiera.

”Por otro lado también coincidié que en ese mismo disco in-
cluimos un tema que yo le escuché a Rubén Blades en sus inicios
cuando cantaba con la orquesta de Ray Barretto: El presupuesto.
Y es que en la parte del soneo de ese tema —o de la inspiracién
pues— nosotros deciamos —entre otras cosas— que a Salinas de
Gortari no lo fbamos a extrafiar porque él estaba en Programacién
y Presupuesto o en un puesto federal de esos, en eso se vienen
las elecciones y que va quedando de presidente el represor este.
Entonces tanto ese tema como Tiburén, Cimarrén y algunos mas
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de esos nos dieron una “militancia politica” entrecomillada que
nosotros no esperdbamos porque nuestro tinico propdsito era
llegar a tocar todos los ritmos del Caribe [hispano], haciendo la
musica que nosotros queriamos hacer. La musica caribefia tiene
una diversidad de ritmos impresionante y yo siempre decia:
algtn dia tenemos que tocar desde un danzén, un mambo, un
chachachd, una guaracha, una bomba o una plena pasando por
un merengue hasta llegar a esto que ahora se llama salsa, y asi
se dio...

“Después, algo muy grato que también pasé en ese tiempo
fue que nosotros grabamos el disco de TUMBA VERDE y como a
los seis meses empez6 a transmitirse por Radio Universidad el
programa de Carlos Romano: La Revista, que fue un programa
con un formato muy especial porque lo mismo ofrecia una receta
de cocina que una mesa de debate politico o recomendaciones
de libros. Y fue tan especial que ahi sigue desde 1988 porque ha
sido un programa con mucha convocatoria y sobre todo con una
apertura impresionante a todo tipo de cosas.

”Y resulta que Carlos Romano —su productor y conduc-
tor— escoge para el programa el son jarocho que Fernando
Nataren habia arreglado para Combo Ninguno y que apenas
habiamos grabado, E! jarocho. Por lo que ese programa, tenien-
do como ridbrica ese tema que grabamos nosotros, sin querer
resulté importante para la difusién de nuestra propuesta. Y es
que sélo esa estaciéon [Radio Universidad Veracruzana] era la
tnica que nos programaba y que al mismo tiempo hablaba de
las cosas que estaban pasando: del movimiento antinuclear de
Laguna Verde, del cardenismo y de todo eso. Luego, si a eso
le sumas que nosotros tocdbamos en todos esos eventos, claro
que la gente nos asoci6 en ese tiempo a todo ese tipo de eventos
“intelectuales”.

Mientras tanto, el fenémeno de la corriente salsosa en Xalapa
comenzaba a desarrollarse en otras direcciones anunciando su
transformacién en el siguiente suceso. Nuevos grupos aparecian
y la proliferaciéon de los mismos advertia las primeras sefiales de

104



vida de un movimiento que, entre finales de 1987 y principios
de 1988, tomaria el cuerpo y la forma de lo que mas tarde serfa
el boom de la salsa en Xalapa.

El' boom de la salsa en Xalapa

EN ENERO de 1988 se anunci6 la aparicién de otro grupo inmer-
so en la corriente salsera local bajo una curiosa publicidad que
decfa: “olvidese de la crisis y disfrute en su bar La Burbuja de
nuestra semana salsera con el mejor grupo de salsa del Estado,
[el grupo] Saoco”.** En febrero se publica una nota advirtiendo
que ese afio funcionarfa la planta nuclear de Laguna Verde*
y durante marzo se darfan dos eventos relacionados directa-
mente con la vida de Combo Ninguno. Por un lado, el inicio
de transmisiones del programa radial La Revista, utilizando
como rubrica el tema EI jarocho a partir del dia primero del
mes.* Y por otro, el anuncio de la apertura del nuevo espacio
de la familia Salas, una vez que lo que antes fuera El Sapo y El
Btiho’s cambiara nuevamente de nombre para convertirse en
La Hosterfa del Zorro.*

En abril de ese mismo afio Combo Ninguno se presenta de
nuevo en El Agora de la Ciudad* y para el verano comienza

# D.a.c. anuncio gréfico publicado el domingo 24 de enero de 1988, en la
p- 7-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 15843 del afio xLv del Diario
de Xalapa.

# D.a.c. nota publicada el miércoles 10 de febrero de 1988 en la primera
plana de la edicién ntim. 15860 del afio xLv del Diario de Xalapa.

“D.a.c. el testimonio de Carlos Romano, en entrevista personal sostenida
el 7 de junio de 2004 en Radio Universidad Veracruzana, Xalapa, Veracruz.

% D.a.c. anuncio publicado el domingo 6 de marzo de 1988 en la p. 6-D de
la edicién ndm. 15885 del afio xrv del Diario de Xalapa.

Digo la familia Salas porque aunque ni Buho’s ni la Hosteria del Zorro
eran del arquitecto Pedro Salas, si pertenecian a sus hermanos Nico e Higinio
Salas.

* D.a.c. nota publicada el miércoles 6 de abril de 1988 en la p. 1 de la sec-
cién de Sociales, de la edicién nim. 15916 del afio xrv del Diario de Xalapa.
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una nueva etapa de reconformacién cuando el bajista Fernan-
do Nataren decide salir del grupo y en su lugar entra Fernando
Azuara, tras un paréntesis de tres meses cubierto por el jazzista
Lucio Sénchez. En medio de esto, la agrupacién contintia sus
presentaciones por temporadas en la ciudad de Oaxaca y asiste
al Festival Internacional de Cultura del Caribe, llevado a cabo
del 10 al 15 de junio en la ciudad de Canctin, Quintana Roo.
Al evento también asistieron artistas como Andy Palacios —de
Belice-, El Septeto Nacional de Cuba, tanto el sonero Luis Angel
Silva Melén en compaiifa de su orquesta como el grupo de son
jarocho Mono Blanco —por México— y muchas figuras mds de
esa época.

Posteriormente, Combo Ninguno regresa a Xalapa en sep-
tiembre para presentarse en la Hosterfa del Zorro y en la disco-
teca La 77 Estacion,* propiciando con ello no sélo la programa-
cién de la salsa en los centros nocturnos locales de moda por lo
menos un dia a la semana y reflejada en los famosos “miércoles
o jueves de salsa”, sino también la penetracién de la misma en
centros nocturnos de diversién que en otro momento de ningu-
na manera habrian sido pensados como aptos para este tipo de
misica: las discotecas.

Hacia octubre de 1988 un grupo nuevo se agrega a la lista
del quehacer musical afroantillano al anunciarse el baile del Foro
Civico de Xalapa en el que habrian de participar el Cuarteto
Siboney, Combo Ninguno y un grupo de percusiones, secuela
del movimiento tamborilero que gestara Taumbd al iniciarse la
década: el grupo Ori.*

Mads tarde, en el mes de noviembre se estrena en Xalapa
el film Salsa, la pelicula, contando con la participaciéon de Celia

# D.a.c. anuncios publicados el miércoles 27 de septiembre de 1988 en la
p- 5-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 16090 del afio xrv del Diario
de Xalapa.

#D.a.c. anuncio publicado el sdbado 29 de octubre de 1988, enla p. 4-C de
la seccion de Sociales, de la ediciéon nim. 16122 del afio xrv del Diario de Xalapa
(el baile se llevé a cabo en el salén Montecarlo).

106



Cruz, Willie Colén, el Grupo Niche y otros mtisicos de renombre,
mientras que el Combo se presentaba en el bar La Burbuja, del
hotel Xalapa y en un festival que recibi6 el nombre de Tercer
son por Nicaragua.

Para entonces, producto de diferencias personales comunes
en el ambiente artistico musical, tanto el flautista Javier Flores
Mavil como el bongosero portefio Jaime Leén —EI Marro— ya
habian dejado Combo Ninguno y los nuevos integrantes del
grupo trataban de reorganizarse, sin alejarse de la linea sonora
que habia caracterizado al Combo durante los dltimos afios.

Finalmente, ese diciembre la agrupacién se presenta unos
dias en la Hosteria del Zorro y otros en el restaurante Fontana,
mientras comienza una fructifera relacién artistica y de trabajo
con el ballet Quetzalli, asf como la planeacién de su segundo
material discografico, TRAIGO ESTE SON.

De este modo, la proliferacién de los grupos inmersos en la
corriente salsera durante el segundo semestre de 1988 y el prime-
ro de 1989, la penetracién de la misma en los centros nocturnos
de moda y la suma de ambos factores con la propagacién del
sonido salsero a través de los medios de comunicacién bajo la ola
de la salsa romédntica, desat6 justo en ese periodo un fenémeno
sumamente particular que al paso del tiempo ha sido referido
entre nosotros como el boom de la salsa en Xalapa.®

Entretanto, hasta ahora ningtin afo ha sido tan importante
para el desarrollo de la corriente salsera en Xalapa como lo fue
1989. Pues en él no sélo se multiplicaron los grupos y los lugares
en los que se tocaba, escuchaba y bailaba la salsa, sino también las
referencias que “hablaban” cada vez mds de la extrafia presencia
de un nuevo fenémeno que se hacia presente bajo el auspicio de
un bienestar econémico y social ficticio, producto de la nueva

¥ Para la comprension del fenémeno resulta ilustrativa la curva de fre-
cuencias que obtuve al hacer un andlisis cuantitativo de los datos relacionados
con del boom de la salsa en Xalapa, misma que aparece en la pagina 188.
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o Xlapa 352 41 sse

Anuncio publicitario aparecido en un periédico

local para promover la presentacién del grupo

en la Hosterfa del Zorro. Xalapa, Veracruz, di-
ciembre de 1988.

De izquierda a derecha, arriba, Fernando Azuara, Roberto
Oropeza, Leonardo Ortiz, Helio Garcfa y Hugo Proa. Abajo,
Jestis Chucho Herndndez y Vicente Uscanga.



administracién federal.® Por ello, como se verd a continuacion,
de 1989 en adelante la salsa bafié e inund¢ a la ciudad de Xala-
pa, cual ola que moja un pedazo de tierra seca, permitiendo asi
la irrigacién constante de una corriente que mds tarde traerfa
consigo un cimulo de significativos sucesos.

Por su parte, durante enero de 1989, Combo Ninguno se
presentaba en los restaurantes Fontana y Los Jardines. En febrero
también lo hacia en los “miércoles de salsa” de La 7 Estacién y
en la cercana ciudad de Teocelo, atendiendo a la invitacién del
comunicador Germdn Martinez Aceves para transmitir un pro-
grama en vivo desde la Radio Cultural Campesina instalada en
ese lugar. Para entonces la flauta del grupo sonaba ya del aliento
de Emilio Palacios y el bongé de las manos del percusionista
—también portefio— Vicente Uscanga.

Ese mismo mes aparece otro grupo dispuesto para presentar-
se enlos “jueves de salsa” de la discoteca Main Street, desatando
con ello una peculiar competencia entre las discotecas que ofre-
cian esta musica un dia a la semana, el grupo Monasterio.”

Hacia marzo Combo Kazabe se suma a la cada vez més cre-
ciente lista salsera y Combo Ninguno se presenta en la Hosterfa
del Zorro, en el restaurante Los Jardines, en la fiesta Salsa’89
de la discoteca Palladium, en La 7* Estacion y en el hotel Casa
Blanca de la ciudad de Martinez de la Torre.” En abril lo harfa
nuevamente en La Hosteria del Zorro, los jueves en Main Street y
casi al cerrar el mes en una especie de “cena-show-baile” donde

% Recordemos que para entonces Carlos Salinas de Gortari atravesaba su
segundo afio de gobierno y que habia propiciado ya una situacion general de
aparente bienestar econémico y social a nivel nacional.

*1D.a.c. anuncio publicado el jueves 2 de febrero de 1989, enla p. 5-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 16215 del afio xrv1 del Diario de Xalapa.

*2 D.a.c. anuncios publicados durante ese mes y —en especial- con el que
apareciera el jueves 23 de marzo de 1989, en las pp. 7 y 8-C de la seccién de
Sociales, de la edicién niim. 16264 del afio xLv1 del Diario de Xalapa. Por otra parte
a principios de mes también se presenté en el auditorio de la Escuela Normal el
grupo jamaiquino de reggae Chalice, en una audicién digna de recordar no sélo
por la calidad musical del grupo sino por el lleno total que ésta registro.
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Combo Ninguno en Radio Teocelo, Teocelo, Veracruz, febrero de 1989. De

izquierda a derecha, Jests Chucho Herndndez, Fernando Azuara, Vicente

Uscanga, atrds de él, Emilio Palacios, Roberto Oropeza, Leonardo Ortiz y
Carlos Hernandez el Malafacha.

alterné con los Sembradores del Son —del puerto de Veracruz-y
present6 el recién montado espectdculo Fantasifa cubana, como
producto de su relacién con el ballet Quetzalli.®

Mayo, por su parte, resulté un mes decisivo no s6lo para el
desarrollo del boom de la salsa en Xalapa sino para el de toda la
historia del quehacer musical popular xalapefio. En él, Combo
Kazabe continué sus actuaciones en el restaurante Los Jardines
igual que Combo Ninguno, aunque el segundo también lo hizo
en La Ballena Azul por el dia, en el bar Chipi Chipi, en las dis-
cotecas Laffitte y La 7* Estacion por la noche; ademds, repitié la
presentacién de Fantasia cubana una vez que alternara con los
Sembradores del Son y con Punto Siete en el baile del estudiante
normalista llevado a cabo en la explanada de esa institucién.>

% D.a.c. anuncio publicado el viernes 28 de abril de 1989, enla p. 3-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 16300 del afio xrv1 del Diario de Xalapa.
* D.a.c. anuncio publicado el viernes 26 de mayo de 1989, en la p. 4-C de
la seccién de Sociales, de la edicién nim. 16327 del afio xLv1 del Diario de Xalapa.
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Pero ese mayo de 1989 no sélo resulté significativo por haber
registrado un incremento considerable en el niimero de espacios
que empezaron a ofrecer salsa como una alternativa real para la
diversién xalapefia, sino también porque en él, un nuevo grupo
se incorpord a la lista salsera local marcando otro parteaguas en
el devenir de esta historia, el Rico Melao.

Rico Melao se formé de la iniciativa del flautista Javier
Flores Mavil cuando, una vez que sale de Combo Ninguno,
decide iniciar su propio proyecto sonoro. Desde el principio la
agrupacion se planteé como una alternativa salsera distinta, no
s6lo por el nimero de los integrantes que la conformaron, mayor
al que se habia manejado antes en Xalapa dentro de los grupos
salseros, sino también por moverse con una propuesta musical
de tendencias mas cargadas al sonido netamente salsero. Incluso,
una de las lineas de un dossier publicitario que promovia al gru-
po durante sus primeros meses de vida decfa: “Rico Melao, un
tanel entre Xalapa y Nueva York”. Y ello se debi6 a que, segin
recuerda el propio Javier Flores Mdvil:

...Jo que influencié mucho al hacer este grupo fueron las orques-
tas de Eddie Palmieri —como La Perfecta y todas esas de los afios
sesenta y setenta— que tenfan dos o tres trombones y un sonido
muy neoyorican; eso fue lo que a mi me llamo la atencién y hacia
donde quise enfocar el proyecto de Rico Melao. El Combo, por su
parte, siempre habia manejado un sonido muy enfocado hacia la
charanga y cuando yo me propuse hacer este grupo, lo que quise,
precisamente, fue hacer algo con un sonido distinto, de ahi lo de
aquella influencia.

Por otro lado, cuando yo me salgo del Combo y empieza el
proyecto de Rico Melao —entre fines de 88 y principios de 89— la
salsa ya estaba como que en su apogeo. El auge de la salsa en Xalapa
ya estaba creciendo bastante y eso se notaba porque ya habia salsa
en muchos lugares. Antes de eso el Combo habia tenido algunas
intervenciones asi como que explosivas tocando en algunos eventos
o0 en algunas de las cosas que pasaban en esa época y habian sido
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asi como que jun suceso!, por lo mismo de que no habia otro grupo
de ese género aqui; en Veracruz quizd ya lo habia pero en Xalapa
no, entonces por eso al principio Combo Ninguno fue asf como
un boom en Xalapa, que después se consolidé cuando grabamos
el disco de TuMBA VERDE. A partir de eso de repente la salsa ya
era como la moda, todas las discotecas querifan tener salsa y eso a
nosotros nos dio mucho trabajo. Ademads la moda no sélo estaba en
Xalapa, sino también en otros lugares y por eso nos salian bastantes
tocadas en otras ciudades.®

Para entonces Rico Melao se integraba por Sergio Martinez al
piano, Hugo Artigas al bajo, Javier Cabrera, Jaime Leén —E!
Marro— y Antonio Flores M4vil en las percusiones, Bernardo
Villagémez en el trombén, Lennin Zurita en la voz, Javier Flo-
res Mavil en la flauta y en la direccién general, comenzando
sus presentaciones durante la primera quincena de mayo en la
discoteca de Federico Rodriguez, O’belis Club. De ello, una nota
publicitaria resefié: “un verdadero hit resulté el debut mundial
del mejor grupo de salsa que tengamos memoria en Xalapa, [...]
Rico Melao, que se viene a sumar a la gran competencia salsera
existente en [esta ciudad]”;* pero apenas dos dias después, la
periodista Gaby Martorell escribfa una nota en la que sefialaba:
“el hecho de que la mdsica salsa sea un género [...] que actual-
mente se encuentra en apogeo es un factor que ayuda al grupo
[Rico Melao] a no pasar desapercibido”, mientras que Javier
Flores Mévil comentaba en el mismo lugar: “[la salsa] ha pegado
tanto porque todo el mundo necesita alegria y esta mtisica ofrece
la oportunidad de poder bailar, de gozar la vida y hasta cierto
punto de relajarse”.%”

% Javier Flores Mdvil, en entrevista personal, sostenida el 27 de abril de
2004 en Xalapa, Veracruz.

* D.a.c. nota publicada el viernes 12 de mayo de 1989, en la p. 1-C de la
seccion de Sociales, de la edicién nim. 16313 del afio xLv1 del Diario de Xalapa.

 D.a.c. nota publicada el martes 16 de mayo de 1989, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales, de la edicién ntim. 16317 del afio xLv1 del Diario de Xalapa,
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De esta manera, para el mes de junio de 1989, Xalapa habia
parido ya por lo menos a una media docena de grupos rela-
cionados con el quehacer musical salsoso. Combo Ninguno,
Combo Caché, el Cuarteto Siboney, el Combo Kazabe, los grupos
Congand, Saoco, Monasterio, Rico Melao y la Orquesta de Salsa
de la uv —que continuaba cumpliendo “las necesidades de la ins-
titucién”— son sélo algunos ejemplos. Por lo que para entonces,
el recién nacido fenémeno del boom de la salsa en Xalapa no sélo
empezaba a marcar sus primeros pasos, sino que ahora, también
se dejaba ver promisorio, fuerte y creciente mientras contagiaba
de alegria, ritmo y sabor a una ciudad que tan sélo diez afios
antes mal vefa a la salsa y a la musica “tropical”.

Durante ese junio el grupo Saoco se presentaba en La
Hosteria del Zorro. El Combo Kazabe compartia las tablas del
restaurante Los Jardines con el Combo Ninguno mientras que
éste, a su vez, actuaba en La Ballena Azul y en La 7* Estacién.
Por su parte Rico Melao trabajaba tanto en el bar Carabela del
Club Britania como en la discoteca que lo habia presentado en
sociedad: O'belis Club.

Para julio las cosas se desarrollaron casi de la misma manera
que en junio, pero con la salvedad de que ahora Combo Ninguno
actuaba en la Main Street, cuando regresaba de su primer viaje
al extranjero, que realizarifa al asistir como invitado al Carnaval
de La Habana, Cuba. Mientras, las referencias constantes que
“hablaban” del fenémeno salsero en Xalapa continuaban apa-
reciendo en la prensa local y el reportero Ratl Alberto Criollo
advertia en una de sus notas: “la salsa estd pegando fuertemente
en Xalapa [y] son varios los lugares en los que se dan cita los
amantes del baile para disfrutar de la musica afroantillana inter-
pretada por varios grupos [de esta entidad]”.®

bajo el encabezado “La musica salsa un medio para disfrutar la vida: Javier
Flores”.

* D.a.c. nota publicada el viernes 12 de julio de 1989, en la p. 3-C de la
seccion de Sociales, de la edicién nim. 16374 del afio xLv1 del Diario de Xalapa.
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En agosto Combo Ninguno se presentaba en los mismos es-
pacios y volvia al foro de El Agora de la Ciudad para efectuar una
audicién en la que present6 a algunos de los nuevos integrantes
del grupo, entre los cuales destacaria Salomé Gémez.

Por su parte, Rico Melao asistia al Festival del Caribe en la
ciudad de Canctin y regresaba a Xalapa para continuar sus pre-
sentaciones en O’belis Club. En septiembre repartia su trabajo
entre O’belis Club y Main Street, mientras el Combo lo hacia en
el bar Chipi-Chipi, en el restaurante Gambrinus y en el auditorio
de la Escuela Normal cuando compartiera escenario y programa
con el cantautor mexicano Oscar Chévez.*

Combo Ninguno en La Habana, Cuba, 1989. De izquierda a derecha,

Roberto Oropeza, Fernando Nataren, Helio Garcia, Emilio Palacios,

Efrén Beltrdn, Jestis Herndndez y Leonardo Ortiz. Fotograffa de
Enrique D’Flon, octavo integrante del grupo en esa gira.

¥ D.a.c. anuncio publicado el viernes 29 de septiembre de 1989, en la
p- 4-C de la seccion de Sociales, de la ediciéon ntiim. 16452 del afio xLvi1 del Diario
de Xalapa.
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Octubre de 1989 de por si no marcé diferencia respecto a
los meses anteriores y noviembre tinicamente lo hizo cuando
en él sucedieron dos eventos histéricos y un pequefio detalle
anecdético. Por un lado, buscando trabajo, ese mes los grupos
salseros comenzaron a anunciarse para contrataciones privadas,

F
|
|

Combo Ninguno en El Agora de la Ciudad, Xalapa, Veracruz,

agosto de 1989. De izquierda a derecha, Jests Chucho Herndndez,

Fernando Azuara, Efrén Frankie Beltrdn, Vicente Uscanga, Rubén
Flores, Marcelo Dufrane y Leonardo Ortiz.

Combo Ninguno en EIl Agora de la Ciudad, Xalapa, Veracruz,

agosto de 1989. De izquierda a derecha, Jests Chucho Hernandez,

Vicente Uscanga, Fernando Azuara, Salomé Gémez y Efrén
Frankie Beltran.
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aprovechando la moda y la creciente demanda de salsa en esta
ciudad. Por otro, ese mismo mes dos importantes cantautores
inmersos en la corriente sonora de la nueva cancién visitaron
esta ciudad: Amparo Ochoa y Pablo Milanés. Amparo para
presentarse en las instalaciones de la discoteca La 7* Estacién
acompariada por el Rico Melao, mientras que Pablo lo hacia en
el legendario Parque Deportivo Colén. De manera que la suma
de estos eventos con la del foro académico Veracruz también es
Caribe, llevado a cabo en la ciudad y puerto de Veracruz durante
ese mismo mes, exhibia ahora ante nuestros ojos por lo menos
dos cosas: 1) que la fuerza con la que la corriente del canto
nuevo se habia hecho presente en Xalapa desde hacia varios
afios, continuaba vigente y haciendo sus cruces con la corriente
salsera casi al final de la década, tal como sucedié al iniciarse la
mismay 2) la simultdnea aparicién de un interesante fenémeno
desatado a partir de la concientizacién de lo que en esos mismos
foros ha sido llamado “nuestra tercera raiz”, asi como de las
propias implicaciones que ésta conlleva en diferentes aspectos
de la cultura nacional, regional y local.

Por su parte, el tiltimo mes de 1989 fue el segundo mas sig-
nificativo de todo ese afio. En mayo habia debutado Rico Melao
para consolidarse desde aquel dfa como una opcién verdadera
dentro del quehacer salsero de la localidad xalapefia y ahora,
en diciembre, el siguiente evento importante era la aparicién
del segundo material discografico de Combo Ninguno, TRAIGO
ESTE SON.

—Traigo este son fue un tema hecho para otro intento coreo-
grafico que hicimos con Estela Lucio [recuerda en este sentido,
Leonardo Ortiz].** Ella tal vez no se acuerde de eso pero en esa
ocasion se trataba de hacer un espectdculo como de revista en el
que la idea era tener a un narrador que entrara en escena como
si fuera un fantasma que habia vivido en todas las épocas y que
mientras él narraba los hechos, el espectdculo comenzaba con un

% Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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danzén en el Salén México de los afios treinta, para después hacer
un recorrido que iba del mambo y el chachacha de los cuarenta
y cincuenta, a la salsa de fines de los ochenta y principios de los
noventa, cerrando con Traigo este son.

“Por otro lado, lo que pasé fue que después de firmar con
Discos Pentagrama, Modesto L6pez nos impulsé mucho para ir
a varios festivales como el Cervantino, el Tercer Son por Nica-
ragua y otros foros asi. Ademads, en esa época Hugo Betancourt
habia ido a Cuba como director del ballet Quetzalli, el cual se
hizo acompafiar de musica folclérica mexicana, y estando all§,
él y sus alumnos tomaron talleres de bailes cubanos y regresaron
muy metidos en toda la onda cubana. Entonces ellos regresan,
me buscan y me dicen: “oye ;por qué no montamos algo juntos?”
y yo les digo: si, cémo no. Entonces nos juntamos y montamos
un espectdculo que se llam¢ Fantasfa cubana, que por cierto le
pusimos asi porque en efecto era una fantasia de algo que no
era realmente cubano, sino una mezcla de muchas cosas que
protegimos poniéndole ese nombre al espectdculo. Eso fue entre
1988y 1989 y fue algo muy importante para nosotros como grupo
porque a partir de eso hicimos nuestro primer viaje al extranjero
cuando nos invitaron al Carnaval de La Habana, en julio de 1989.

"Luego, lo de ese viaje también fue curioso porque nosotros
estdbamos en Veracruz grabando el segundo disco “TRAIGO ESTE
SON- y aparece de nuevo Hugo Betancourt para invitarnos al
carnaval de La Habana y pues nosotros dejamos la grabacién,
el trabajo y nos fuimos a La Habana con ellos. Ya estando alla
eso fue impresionante porque fbamos al Carnaval pero también
actuamos en el Teatro Nacional de Cuba —que es asf como el
equivalente de Bellas Artes en México—y eso es una experiencia
increible porque imaginate lo que es dedicarte a este tipo de
musica, ir a su cuna o su mera mata, presentarse en su salén
magno lleno de gente y que te aplaudan... jno ‘'mbre eso fue
algo increible!

Traigo este son se grabo casi de la misma manera que Tumba
verde en la ciudad y puerto de Veracruz durante mediados de
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1989. Se present6 en Xalapa el 17 de diciembre del mismo afio, en
el auditorio de El Agora de la Ciudad,' y para entonces Combo
Ninguno estaba formado por Fernando Azuara en el bajo, Jestis
Chucho Herndndez en el timbal y la voz, Marcelo Dufrane al
violin, Roberto Oropeza al segundo violin, Emilio Palacios en la
flauta, Efrén Sandoval en las congas, Vicente Uscanga al bongé,
Salomé Gémez en los coros y Leonardo Ortiz en el tres, en la voz
y en la direccién general. De manera que asf, con la presentacién
de este disco y con la creciente ola del boom de la salsa en Xalapa,
terminaba un afio y una década donde la corriente salsera no
s6lo se habia hecho presente y tomado cauce en esta ciudad,
sino que también habia experimentado cambios y evoluciones
profundas que la habia llevado del pequefio brote salsoso a la
conformacién de toda una corriente salsera propia.

¢ D.a.c. nota publicada el domingo 17 de diciembre de 1989, en la p. 4-C
de la seccién de Sociales, de la ediciéon ntiim. 16530 del afio xrvi del Diario de
Xalapa.
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IV. LOS NOVENTA, LA MADUREZ
DEL FENOMENO LOCAL

se alegra mi corazén

en tus calles empinadas

tu lluvia es flora encantada
tu madrugada cancién®

Into the 90’s !

UNA VEZ iniciada la década de los afios noventa, justo en el
“dfa de reyes” de 1990, aparece una nota periodistica anun-
ciando las presentaciones de Rico Melao en la ciudad y puerto
de Veracruz durante el mes de enero y agradeciendo al pu-
blico xalapefio el apoyo que éste brindara al grupo durante
1989.2 Por otro lado, casi a mediados de mes, Combo Kazabe
se presenta en el restaurante Los Jardines mientras la desta-
cada cantante peruana Tania Libertad lo hacia en el audito-
rio de la Escuela Normal Veracruzana Enrique C. Rébsamen.?

* Coro del tema Noche de luna en Xalapa, de Juan S. Garrido, interpretado
por Combo Ninguno en el Primer Festival Cémo Suena la Clave. Homenaje
a Luis Martinez, y contenido en el cp homénimo puesto en el mercado por
Discos Pentagrama en 1998.

1 INTO THE 90’s, 0 ENTRANDO A LOS 90 como podria traducirse, es el titulo
del disco de la Sonora Poncefia puesto en el mercado por el sello Inca Records
en 1990, bajo la produccién de Enrique Papo Luca y Jerry Masucci. Pero he
querido retomar aqui el titulo de este dlbum no sélo por resultar idéneo para
enmarcar la temporalidad y la accién en las que nos encontramos justo en este
momento dentro del presente trabajo, sino porque a su vez, la Sonora Poncefia
es una de las figuras mds importantes dentro del ambiente salsero de Xalapa.
Quizé por ello, como se verd, fue una de las primeras agrupaciones salseras de
talla internacional que se presentaron en esta ciudad.

?D.a.c. nota publicada el sdbado 6 de enero de 1990, en la p. 3-C de la sec-
cién de Sociales, de la edicion ntim. 16548 del afio xvit del Diario de Xalapa.

*D.a.c. anuncios publicados el viernes 19 de enero de 1990, en la p. 4-C de
la seccién de Sociales, de la edicion ntiim. 16561 del afio xLv11 del Diario de Xalapa.
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Entretanto, Combo Ninguno y un nuevo grupo que fuera el
primero de varios que aparecieron como producto del boom de
la salsa en Xalapa aprovechando el momento y las circunstan-
cias sin ser netamente salseros —Jamaica Latino- desplegaria
su labor a lo largo de todo ese mes, amenizando el ambiente
discotequero de los “miércoles de salsa” de La 7* Estacién.*

Para el siguiente mes, febrero, los eventos relacionados
con la corriente salsera local continuaban sucediendo y anun-
ciando brillos novedosos. Por un lado el programa radial La
Revista, que se venifa transmitiendo por las mafianas —de lunes
aviernes— desde 1988 a través de “la frecuencia universitaria” y
usando como rtbrica el tema El jarocho interpretado por Combo
Ninguno, cobraba otra vez importancia en la historia que nos
ocupa al iniciar las transmisiones de un espacio dedicado a la
mtsica del Caribe hispano los martes de cada semana. Este, se
bautizé sin mayores complicaciones como Martes de son y se
emiti6 con la intencién de aumentar la programacioén, difusién,
gocey disfrute de la misica afroantillana en Xalapa, gracias a la
iniciativa del comunicador German Martinez Aceves, quien en
compafifa de Leonardo Ortiz y respaldado por Carlos Romano
—conductor y productor de La Revista— dedico varios minutos de
su tiempo a la propagacién de estas sonoridades en los Martes
de son. Simultdneamente, pero por otro lado, ese mes se anuncié
también la presentacion del cantautor panamefio Rubén Blades
en la ciudad y puerto de Veracruz, en una actuacién que, segin
las fuentes, habria de efectuarse en la explanada del auditorio
Benito Judrez cuando el artista decidiera atender a la invitacion
del IvEC para presentarse en esta entidad.’

* D.a.c. anuncios publicados en la seccién de Sociales del Diario de Xalapa
durante enero de 1990.

® D.a.c. nota publicada el viernes 16 de febrero de 1990, en las pp. 2 y
11-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 16589 del afio xLvir del Diario
de Xalapa. El 1vEC es el Instituto Veracruzano de la Cultura, perteneciente al
Gobierno del Estado de Veracruz.
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En paralelo, Combo Ninguno actuaba por su parte durante
ese febrero en los “jueves de salsa” de Main Street, en el restau-
rante Los Jardines y en “la confrontacion salsera esperada en
Xalapa”: el “sensacional ‘mano a mano’ [entre] Combo Ninguno
y Rico Melao” . Pero irénicamente, dicha “confrontacién” habria
dellevarse a cabo justo la noche del “dia del amor y la amistad”
en un evento que, hasta donde se sabe, antes que servir para
festejar los lazos que implican las amistades reales se usaria
para “conciliar” algunas que ya se habian desgastado un par
de afios atrds.” Y es que “de hecho, parte de ese conflicto fue
un rollo laboral que nunca qued6 bien claro [recuerda el bajista
Fernando Azuara].® El caso es que me parece que para evitar
mads broncas se organizaron dos o tres bailes —entre ellos éste—en
los que la idea era que el dinero recaudado se entregarfa a uno
de los dos grupos y ahi moriria la bronca”. Sin embargo, pese a
las discrepancias entre ambas agrupaciones que ya para enton-
ces se ergufan como el par de pilares mds fuertes y sélidos del
movimiento salsero en esta ciudad, todo invitaba a pensar que
para bien de la musica y de la parte que nos interesa a nosotros,
después de aquel significativo encuentro tanto el boom de la
salsa en Xalapa como la corriente salsera local, no sélo lograrfan
afianzarse demostrando que estaban mads vivos y fuertes que
nunca, sino también que de ahi en adelante, al menos estos dos
grupos lograrian proyectarse hacia el exterior, rebasando las
fronteras locales salpicando de ritmo y sabor a otros espacios

¢ Ambos encabezados corresponden a las notas que anunciaron dicha
presentacién el dia martes 13 de febrero de 1990, en las pp. 1-C y 3-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 16586 del afio xrvi1 del Diario de Xalapa.

7’ D.a.c. nota aparecida el miércoles 14 de febrero de 1990 en la p. 1-C de la
seccién de Sociales, de la edicién ndm. 16587 del afio xvi1 del Diario de Xalapa, este
baile se llevé a cabo en las instalaciones del sal6n del Sindicato de Trabajadores
de la Escuela Normal Veracruzana (sTENV) ubicado en la avenida Xalapa esquina
con la calle Tantoyuca, a un costado de la primera estacién de bomberos.

8 En entrevista personal, sostenida el 24 de mayo de 2004 en Xalapa
Veracruz.
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con un sonido distinto, propio y particular. Veamos pues cémo
se dieron los hechos.

Quince dias después de aquel primer “mano a mano” entre
Combo Ninguno y Rico Melao, el reconocido musico y empresario
mexicano Pepe Arévalo invita al Combo Ninguno a trabajar una
temporada en su centro nocturno de la Ciudad de México, El Gran
Leén. La agrupacion xalapefia de inmediato acepta la invitacién

Sensacional mano a mano
Combo Ninguno y Rico Melao

Combo Ninguno y Rico Melao tendran un es-
pectacular mano a mano este 14 de febrero
para festejar a los enamorados. El Gran Baile
serd en el salén del Sindicato de los Norma-
listas a partir de las 21 horas. Los dos grandes
de la salsa: Rico Melao y Combo Ninguno te
esperan. Venta de boletos en “Video Zafra”,
“La Estrella” y “Los Quelites”.

Anuncio publicitario aparecido en un periédico

local para promover el mano a mano entre Combo

Ninguno y Rico Melao, la noche del 14 de febrero
de 1990, en Xalapa, Veracruz.
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y comienza una breve temporada laboral en la capital mexicana
cuando apenas corrfan los primeros dfas de marzo de 1990.°

Ya en el D. F, el grupo no sélo aproveché la oportunidad, el
lugar y las condiciones generales del contexto para promocionar
su mds reciente produccién discogréfica en diferentes espacios
radiofénicos y televisivos, como fueron los del Sistema Informati-
vo Eco de Televisa y algunos mads, sino que ademds comparte las
tablas con destacados salseros internacionales como Roberto Roena
y Domingo Quifiénez, interpretando en toda ocasién el repertorio
propio que lo habia puesto en esa tarima que tanto ha significado

Combo Ninguno en el centro nocturno El Gran Leén, Ciudad

de México, 1990. De izquierda a derecha, arriba, Marcelo

Dufrane, Leonardo Ortiz, Domingo Quifiénez, el bajista de

Roberto Roena y Roberto Roena, Efrén Frankie Beltrdn y

Fernando Azuara. Abajo, Axayacatl Castafieda, Jestis Chucho
Herndndez y Rubén Flores.

° D.a.c. la nota que anunciara el suceso a través de una publicidad de los
“jueves de salsa” de Main Street publicada el jueves 1° de marzo de 1990, en
la p. 6-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 16602 del afio xrLvi1 del
Diario de Xalapa.
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-y significa— para el quehacer de la mdsica afroantillana hecha en
Meéxico de las dos tltimas décadas, la de El Gran Ledn.

No obstante, para el grupo, esa pequefia temporada laboral
enel D. F. duré poco tiempo, terminando a mediados de abril, no
sin antes haber repasado el mayor ntimero de espacios posibles,
tanto fisicos como medidticos, de aquella ciudad y culminando
con una memorable actuacién en el Estadio Azteca, ante una
audiencia de mds de setenta mil espectadores.'

Lo que pasé fue que mientras estuvimos trabajando en el D. F.
con Pepe Arévalo, a principios de los noventa, hicimos infinidad
de programas y salimos en la tele casi cada tercer dia, [recuerda
Leonardo Ortiz]. Después fuimos a ese partido de fut en el Azteca
y eso fue algo curioso porque como habiamos hecho programas
para el Sistema Eco de Televisa y estdbamos ahi muy seguido, pues
ahi mismo nos contrataron para tocar en el espectdculo de medio
tiempo porque uno de los equipos que jugaban era el América,
que como ahora, era el equipo oficial de la empresa. Nosotros
aceptamos y fuimos, pero el detalle que nadie cont6 fue que el
equipo contrario eran los Tiburones Rojos de Veracruz, y cuando
ya estdbamos tocando, como nosotros tenfamos canciones que
hablaban de Veracruz o incluso el tema de El jarocho, parecia que
tocdbamos para el equipo contrario y pues claro que ese contrato
ya no se repitio...

Por su parte, Rico Melao que habia continuado sus presenta-
ciones durante todo marzo en los “jueves de salsa” de Main
Street ahora se presentaba en los “viernes de salsa”de Yax’s
Discotheque, anunciando un variado programa de musica
afroantillana preparado para la complacencia y disfrute del ani-

¥ D.a.c. nota publicada el viernes 13 de abril de 1990, en la p. 3-C de la
seccién d Sociales, de la edicién nim. 16645 del afio xLvir del Diario de Xalapa
y con el texto de Rafael Figueroa Herndndez que acompaiia a la tercera pro-
duccién discografica de Combo Ninguno, SON DE AMOR, de la que hablaremos
mds adelante.
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COMBO NINGUNO se presentara este
sabado en el Estadio Azteca

El dia de ayer COMBO NINGUNO confirmé una vez mds su calidad, con
una destacada actuacién en el programa Misica sin Fronteras del Canal
2 de Televisa; la madrugada de este sibado repetira su presentacion en
la Revistade la S y al mediodia actuara en el intermedio del partido
de futbol América-Veracruz, y alas 00:01 del domingo se presentara en el espa-
cio ECO que conduce Crispin Barrera.

Publicidad aparecida en un periédico local anunciando
la presentacién de Combo Ninguno en el Estadio Az-
teca, de la Ciudad de México.

mado ambiente salsero local de aquellos momentos. Mientras,
Combo Ninguno regresaba a Xalapa para presentarse en la xx
Feria del Café Coatepec "90 hacia finales de abril, en los “jue-
ves de salsa” de Main Street y en su segunda “confrontacién
salsera” con Rico Melao, a mediados del mes de mayo." Pero
ese mayo no sélo seria un mes significativo por registrar en si
mismo el segundo encuentro entre los dos barcos mds impor-
tantes de la corriente salsera local, sino también porque en él se
estrenaba en los cines xalapefios la pelicula Lambada, desatando
con ello un extrafio fervor por el ritmo carioca recién popula-
rizado a través del cine y los medios de comunicacién, casi de

"' D.a.c. notas y anuncios publicados durante esos dias entre las paginas
del Diario de Xalapa.
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manera colateral a los para entonces ya decadentes sonidos de
esa particular tendencia llamada salsa romadntica. Y es que esto
se veria reflejado con todas sus dimensiones en esta ciudad una
vez que iniciaran los cursos y concursos de baile “de salsa y
lambada”, planteados desde el principio como una dicotomia,
producto de las modas medidticas que arrastraban los dejos de
los afios ochenta. De manera que si para entonces se tenia una
edad oscilante entre los veinticinco y los treinta y cinco y se
queria convivir pasdndola bien dentro del ambiente nocturno
discotequero en la Xalapa de aquellos momentos, habia que
atender el llamado masivo que hacian los medios, aprendiendo
a bailar “los ritmos de moda” para “estar en la onda” aunque
ésta, como la mayoria de las veces, se reflejara y se hiciera pre-
sente por estos rumbos varios afios después de haber dado sus
primeros destellos."

Por su parte, el segundo “mano a mano” entre Combo
Ninguno y Rico Melao habria de llevarse a cabo en el sal6n del
SUTERM la noche del 17 de mayo, de acuerdo con una nota que
anunciara el evento ese mismo dfa y con los testimonios de
algunos personajes que estuvieron presentes en é1."* De igual
modo, ese dia también se anuncié la gira de Rico Melao por
la isla de Cuba programada para fechas cercanas a ésta, y que
pronto comenzaria la grabacién de lo que serfa su primera pro-

12 Ejemplo de lo aqui mencionado son los cursos y concursos de baile de
salsa y lambada que se llevaron a cabo durante ese mayo en el parque Los
Berros, dentro de un programa universitarios denominado El Parque y la
Cultura, donde los encargados de sonorizar el ambiente fueron la Orquesta
de Salsa de la uv y —la también universitaria, pero del puerto de Veracruz-
Moscovita y sus guajiros. [D.a.c. nota publicada el viernes 4 de mayo de 1990,
en la p. 3-B de la Gaceta Universitaria que apareciera en la edicién nim. 16665
del afio xvvi1 del Diario de Xalapal.

13 Por ejemplo, con la nota publicada el jueves 17 de mayo de 1990, en la
p- 1y 3-C de la seccién de Sociales, de la edicién niim. 16678 del afio xLvir del
Diario de Xalapa y con el testimonio, antes citado, del bajista Fernando Azuara.
El salén del sSUTERM es el espacio para eventos especiales del Sindicato Unico
de Trabajadores Electricistas de la Reptiblica Mexicana.
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duccién discografica; pero mientras esto se concretaba, el grupo
seguia sus presentaciones en Yax’s Discotheque bajo invitaciones
publicitarias que a cualquiera llamarfan la atencién como la de:
“ven a disfrutar de una velada al estilo New York con la musica
de Rico Melao” "

Entretanto, los grupos recién formados por las olas del boom
de la salsa en Xalapa continuaban expandiendo su graduacién
tanto en niimero como en espacios. Por ejemplo, para esos dias
Jamaica Latino segufa sus presentaciones en La 7° Estacién al
igual que el grupo Saoco, Combo Kazabe en el restaurante Los
Jardines y, a veces, en un bar para “caballeros” mejor conocido
como El Camachin;®® con lo que, pese a lo que se piense de este
tipo de lugares, no sélo se ampliaba el espectro del sonido salsero
local, sino la audiencia a la que el mismo llegaba y se dirigfa.

Ya a mediados de 1990, junio transcurri6 casi de la misma
manera que los meses precedentes, pero con la salvedad de
que ahora Combo Ninguno se presentaba en el restaurante Los
Jardines'® y realizaria su segundo viaje al extranjero para asistir
a un festival internacional con distintas sedes en Canadj, lo
que se convirtié en un evento trascendental en la historia de la
agrupacion, segun lo recuerda Leonardo Ortiz:

El evento era el x11 Festival Internacional de Mtsica Folclérica de
Vancouver. Un festival muy importante que se jactaba de no llevar
“estrellas” sino s6lo musica de todo el planeta, a la que alld ellos
mismos llamaban genuina. Luego, como los organizadores eran
puros grupos ecologistas de todo el mundo, el slogan del foro era
algo asf como “una flor en un mar de mierda” o una cosa de esas,

" D.a.c. anuncio publicitario publicado el viernes 25 de mayo de 1990, en
la p. 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién ntim. 16686 del afio xLvir del
Diario de Xalapa.

5 D.a.c. notas y anuncios publicados entre las pdginas del Diario de Xalapa
durante mayo de 1990.

*D.a.c. notas y anuncios publicados entre las paginas del Diario de Xalapa
durante junio de 1990.
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en referencia a toda la basura que producen los medios. Ahf todo
el dinero que se reunia era para ayudar a esos grupos ecologistas
y las personas que trabajan en el festival eran puros voluntarios;
llegaba gente del Tibet, de la India y de paises asi. Tal vez por eso,
para mi ese festival es el mds importante que me ha tocado vivir,
porque como ellos decian, no era un festival de “estrellas”, sino de
otro tipo de gente y un evento al que uno iba y tocaba con msicos
del norte de Italia —que tocaban instrumentos bien raros—, o andaba
en los foros principales o en otras actividades porque siempre ha-
bia varias cosas al mismo tiempo. Por ejemplo, se hacian sesiones
y talleres de intercambio con todos los participantes y en una de
esas a mi me toco estar con marroquies y con gente de otros paises
que no hablaban el mismo idioma que yo y eso fue una gran expe-
riencia, porque ahi es donde uno se da cuenta de que las fronteras
las hacemos nosotros y no los diferentes tipos de gente. En fin,
es un festival muy rico y, por lo menos musicalmente, para mi es
asi como de lo mejor que he vivido. Esa vez, ademds de nosotros,
también fueron grupos de son jarocho y de son huasteco. Fue la
primera vez que yo vi al son de Veracruz fuera del pais y eso fue
algo chingén porque ademds la gente de alld se quedé fascinada
con la musica y con el baile. Total que habia mtisica y gente de lo
que era el “folclor” de todo el planeta..."”

Mientras tanto, en Xalapa Rico Melao se presentaba en La 7°
Estacién durante el mes de junio de 1990. En julio lo remplazaria
Jamaica Latino y el primero regresaba a los “viernes de salsa” de
Yax’s Discotheque, promoviendo asi el ir y venir de los grupos
inmersos en la corriente salsera local. Y es que este “peregrinar”
de las agrupaciones no sélo servia para mantener vivo, activo,
creciente y dindmico al ambiente salsero de Xalapa, sino tam-
bién para asegurar la permanencia de aquellos “barcos” que
s6lo podian mantenerse a flote buscando el trabajo frecuente en
diferentes espacios.

7 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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Combo Ninguno en Canadd, verano de 1990. De izquierda a derecha, Leonardo
Ortiz, Fernando Azuara, Rubén Flores, Vicente Uscanga, Axayacatl Castafieda,
Jestis Chucho Herndndez y Roberto Oropeza.

==

Combo Ninguno en Canadd, verano de 1990. De izquierda a derecha, Vicente
Uscanga, Axayacatl Castafieda, Rubén Flores, Leonardo Ortiz y Fernando Azuara.
De pie, Jestis Chucho Herndndez y recostado, al frente, Roberto Oropeza.



Pero aquellos grupos que habian emergido desde las pro-
fundidades del anonimato hasta la superficie de la corriente
salsera local no serian los tnicos que intentarian aprovechar
el boom de la salsa en Xalapa; pues también lo hicieron varios
centros nocturnos de diversién que, atendiendo a su sentido
empresarial nato, pretendian “promover” “lo que le gusta ala
gente” 0 “lo que la gente pedia” aunque esto se hiciera, como
la mayoria de las veces, con pleno desconocimiento de causa.
Por ejemplo, algunos de los espacios vigentes de aquellos mo-
mentos comenzaron a realizar ciertos eventos que, repetimos:
aprovechando el auge local de la salsa, anunciaban, promovian
y vendian como puramente salseros, aunque en realidad se
tratara de veladas sonorizadas con base en reinterpretacio-
nes austeras y poco confeccionadas con las nuevas formas
de hacer la musica “tropical” y no de presentaciones salseras;
porque no hay que olvidar que “la salsa, sin abandonar la
importancia de la espontaneidad popular, es una expresion
sonora musicalmente muy elaborada”."® Quizd por ello Rico
Melao sefialaba con bastante razén en una publicidad que
aparecia por esos dias: “la chunchaca en otros lugares, salsa
s6lo en Yax’s Discotheque”. Y es que esta probable alusién a los
imprecisos sucesos que se estaban gestando no era para menos
cuando se invitaba al ptblico xalapefio a eventos como aquel
“espectacular maratén salsero” que se realizara el 19 de julio
en la discoteca Main Street, donde antes que la programacion
de un evento integrado por agrupaciones salseras se daba un
espectdculo con grupos que poco tenian que ver con la expre-
sion netamente salsera.”

Mas adelante, durante agosto y septiembre, pocos cambios
se registraron en el desarrollo de la corriente salsera local y en

18 Angel Quintero Rivera, op. cit., p. 23.

19 Tales como Los Aldeanos, La Morralla y el Grupo Caliente que, de
acuerdo con los anuncios publicados el jueves 19 de julio de 1990 enla p. 1y
5-C de la seccién de Sociales de la edicién nim. 16741 del afio xrv11 del Diario de
Xalapa, serfan los que se presentarian en el “maratén salsero” aqui referido.
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ese fenémeno que hemos conocido como el boom de la salsa
en Xalapa. Si acaso resultaria relevante la reincorporacién a la
escena del grupo Saoco cuando se presenté en La 7* Estacién
y el regreso de Rico Melao a los “jueves de salsa” de Main
Street;*® en octubre del mismo afio la agrupacién comandada
por el flautista Javier Flores Mdvil regresaba al espacio que la
habia visto nacer afio y medio antes: O’belis Club. Mientras,
Combo Ninguno asistia al Festival Internacional Cervantino
de Guanajuato.”!

Para noviembre Rico Melao seguia en O’belis Club y en el
bar La Burbuja —del hotel Xalapa- en lo que Combo Ninguno lo
hacia en Yax’s Discotheque, poco antes de que ambos volvieran
aencontrarse en su tercer “mano a mano” salsero. Y es que dicha
“confrontacién” entre ambas agrupaciones habria de llevarse a
cabo la noche del 29 de noviembre de 1990, en las instalaciones
de Main Street,”? en una de las veladas mds significativas de todo
el contexto del boorn de la salsa en Xalapa; pues con ella, no sélo
se daba por terminado un ciclo de encuentros y desencuentros
salsosos entre estos dos grupos, sino el de toda una contienda
enla que, tras un largo afio y tres refiidos “combates”, los tnicos
ganadores reales habian sido el ambiente salsero local y el recién
conformado publico bailador xalapefio.”

Por otro lado, cierto es que ya para entonces “habia varios
grupos pequefios que se habian formado gracias al auge de la
salsa en Xalapa y que pretendian tocar esta musica; pero aun asi,
los que realmente moviamos la plaza éramos Combo Ninguno y

% D.a.c. anuncios publicados durante agosto y septiembre de 1990, entre
las paginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa.

2 D.a.c. notas y anuncios publicados durante octubre de 1990, entre las
paginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa.

#D.a.c. notas y anuncios publicados durante noviembre de 1990, entre las
péginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa.

» Puesto que, como se recordard apenas cinco afios atrds el propio Combo
Ninguno habfa tenido que dejar la ciudad en busca de mejores opciones labora-
les, precisamente por la falta de un publico bailador y consumidor que gozara
de la salsa o de la miisica afroantillana en esta localidad.
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Combo Ninguno: de izquierda a derecha, atrds, Emilio Palacios,

Jestis Chucho Herndndez, Vicente Uscanga, Roberto Oropeza

y Efrén Frankie Beltran. Al frente, Fernando Azuara, Leonardo
Ortiz y Marcelo Dufrane.

Rico Melao [recuerda el musico Javier Flores Mavil]”.?* Situa-
cién que con toda seguridad no se debia a otra cosa sino al hecho
de que segtin reflexiona el bajista Fernando Azuara:*

...los dos grupos sonaban muy bien por que los dos tenfan muy
buenos misicos. Incluso yo creo que Rico Melao era tan bueno que
tal vez eso influy6 en que después ya no siguiera, por lo mismo
de que ahi habia muy buenos mtsicos. Porque es sabido que para
que un grupo sobreviva no tiene que tener tantas estrellas sino un
poco de todo y ahi todos eran muy buenos, entonces yo creo que
eso influy6 en que después ya no siguieran con ese proyecto.

Pero del camino que habria de tomar cada grupo algunos afios
mds tarde no hablaré ahora sino mds adelante; por lo pronto
veamos cémo los eslabones salseros se siguieron sumando a
la cadena de eventos relacionados con el desarrollo de esta co-

% Javier Flores Mavil, en entrevista antes citada.
% Fernando Azuara, en entrevista antes citada.
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rriente en Xalapa y cémo, en lo sucesivo, caminaria ese extrafio
fenémeno mejor conocido como el boom.

Haciendo un poco de memoria recordaremos que para di-
ciembre de 1989 Combo Ninguno habia sacado ya su segunda
produccién discogréfica bajo el titulo de TRAIGO ESTE sON. Pues
ahora, justo un afio después, el grupo volvia a presentar en
Xalapa un nuevo disco que aunque salfa con el mismo nombre
portaba dos diferencias considerables: 1) el hecho de que no
contenia temas nuevos sino una compilacién de canciones que ya
se habian presentado tanto en el disco de TUMBA VERDE como en
el de TRAIGO ESTE sON y 2) que la forma de presentar el material
musical ya no era la de un LP o de una cinta magnética, sino a
través de una versioén digital que mediante un disco compacto
convertia a Combo Ninguno en el primer grupo de todo el pais
que producia un cp dentro de esta corriente sonora.

Mientras tanto, Rico Melao cerraria el mismo afio con varias
presentaciones en los “viernes de salsa” del O’belis Club enlo que
un nuevo grupo Son del Batey se sumaba a la lista salsera de la
ciudad debutando en el bar La Naranja.” Agrupacién que “cu-
riosamente” habria de formarse —igual que Rico Melao- cuando
un integrante de Combo Ninguno, el flautista Emilio Palacios,
saliera del mismo y decidiera llevar a cabo su propio proyecto
de grupo.

Enero de 1991 seria un mes poco relevante para el desarrollo
de la corriente salsera local pero no para el de las politicas in-
ternacionales del orbe una vez que estallara la Guerra del Golfo
Pérsico durante la primera quincena del afio, cuando Irak ata-
cara Kuwuait y los Estados Unidos intervinieran en el conflicto
—una vez mas y para no perder la costumbre—bajo el pretexto de
“combatir ‘al mal’ y restablecer la paz y el ‘orden” mundial”.

% D.a.c. nota publicada el viernes 7 de diciembre de 1990, en la p. 1 de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 16860, y anuncio publicado el jueves
20 de diciembre del mismo afio en la p. 13-C de la seccién de Sociales, de la
edicién nim. 16873 del afio xLv11 del Diario de Xalapa.
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Mientras tanto, en Xalapa, el ambiente festivo continuaba
sonando en lo que Combo Ninguno y Combo Kazabe se encarga-
ban de actuar en los “viernes de salsa” del O’belis Club durante
aquellos primeros dos meses del afio.”” No obstante, pese a que
dicho centro nocturno de diversion se ocupaba de retener la co-
rriente salsera local fungiendo cual esclusa durante aquel par de
meses, éste cerraria sus puertas la tiltima semana de febrero “por
causas de fuerza mayor”; provocando con ello el derrame de la
corriente hacia otros espacios y su reflejo en la programacion de
la salsa en varios lugares, por lo menos tres dias de cada semana.
Prueba de ello serian, por ejemplo, los “miércoles de salsa” de
La 7° Estacién, los “jueves de salsa” de Main Street y los “vier-
nes de salsa” de Yax’s Discotheque o del propio O’belis Club.?

En marzo, por otro lado, un grupo nuevo se sumaba a la lista
salsera local alternando con Combo Ninguno en el bar La Burbuja
alolargo de todo ese mes, el grupo Macao. Mientras, Combo Nin-
guno actuaba también en el parque Los Berros alternando con la
orquesta portefia de la uv, Moscovita y sus guajiros, en el marco de
las actividades del programa universitario El Parque y la Cultura.”

Para abril el grupo formaria parte del programa de los
Juegos Centroamericanos y del Caribe cuando se presentara en
el Estadio Xalaperfio, mientras que Macao, continuaba con sus
ocho integrantes en el bar La Burbuja, el Combo Kazabe en el
bar Camachin y el Rico Melao en un nuevo espacio llamado Oky
Bye, donde también se presentaria por aquellas fechas el grupo
mexicano de “reggae” Splash.*

Mayo, a diferencia de los meses precedentes de 1991 y en
similitud con los de afios anteriores, seria nuevamente un mes

¥ D.a.c. notas y anuncios publicados durante enero y febrero de 1991 entre
las paginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa.

2 Ibid.

¥ D.a.c. nota que publicada el sdbado 9 de marzo 1991, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales, de la edicién ntim. 16950 del afio xrviit del Diario de Xalapa,
bajo el encabezado: “Mafiana habra una confrontacién de mdsica salsa”.

¥ D.a.c. anuncios publicados durante abril de 1991 entre las paginas de la
seccién de Sociales del afio xLvi1 del Diario de Xalapa. Y en especial con los que
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importante para el desarrollo de la corriente salsera local, pues
se integraba con una sorpresa que marcaba un nuevo parteaguas
en la historia que me ocupa: la inauguracién del primer sitio
dedicado a la programacién, difusion, recreacién, goce y disfrute
de la salsa en la ciudad de Xalapa, Barlovento.

Barlovento, un espacio de miisica viva

SE LEfA del encabezado que anunciaba la apertura de este cen-
tro nocturno el viernes 10 de mayo de 1991.%" El sitio, ubicado
en un pequefio salén de la calle Antonio Chedrahui Caram, jus-
to en la parte lateral del centro comercial Plaza Crystal, desde
el principio se ofrecié como “un espacio de musica viva” que
igual funcionaba como la casa o recinto permanente del grupo
Combo Ninguno. Y es que en efecto, a decir de su propietario
—Leonardo Ortiz- y de algunas personas que con el tiempo se
convirtieron en clientes frecuentes de dicho lugar, “la intencién
del espacio era sf la programacién de la salsa pero también la
de otras corrientes sonoras”, como el jazz, la nueva trova cu-
bana o incluso de son jarocho. Prueba de ello seria la actua-
cién “espontdnea [que hiciera] el cuarteto de jazz formado por
[los mdsicos] Sergio Martinez, Lucio Sdnchez, Javier Cabrera y
Leonel Diaz” la noche de la inauguracién del lugar.®

aparecieran el jueves 4 de abril —en la edicién niim.16976-, el miércoles 24 del
mismo mes —en la edicién nim. 16996-y el siguiente viernes 26 —en la edicién
ndm. 16998.

He escrito la palabra reggae entrecomillada porque, en nuestra opinién,
la musica hecha por aquella agrupacién mexicana poco tenia que ver con la
cadenciosa corriente sonora gestada en Jamaica —“casualmente”— de manera
simultdnea a la corriente salsosa, pero con la salvedad de que una se darfa en el
contexto del Caribe angl6fono y la otra en el del Caribe hispano.

% D.a.c. anuncio aparecido el viernes 10 de mayo de 1991, enla p. 1 dela
seccién de Sociales, de la edicién ndm. 17011 del afio xvviit del Diario de Xalapa.

*D.a.c. nota aparecida el sdbado 18 de mayo de 1991, enla p. 1 de la sec-
cién de Sociales, de la edicién ntim. 17019 del afio xrviit del Diario de Xalapa, y
fotograffas que captaron la ceremonia de inauguracién del lugar.
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Barlovento abri sus puertas en un espacio pequefio un tanto
alejado del centro de la ciudad y por ejemplo, Evelia Botana,
quien fue una de las varias personas asiduas al lugar y bailadora
constante, recuerda:

—Ese primer Barlovento era un lugar que a mi me encan-
taba porque era chiquito, muy intimo, tenia el techo bajo y para
ser un lugar de baile era un lugar con bastante luz. Ademads ahi
cuidaban mucho el sonido y también se podia platicar; uno po-
dfa estar en las mesas tomando cerveza o tequila y platicando o
saludando a la gente que uno se encontraba y, como la pista de
baile era bien chiquita, siempre habia que estar abusado para
poder agarrar un lugar. En general como que era cémodo y segu-
ramente habrd quien diga que no porque estaba muy apretado,
pero al final el lugar era cémodo y acogedor; mds o menos asi
era el primer Barlovento.

”Me acuerdo que en esa época los clientes frecuentes éramos
una franja de personas que rodeaban los treinta; digamos que
ibamos de los veintitantos a los treintalargos y de repente tam-
bién habia alguna que otra persona de los cuarenta pa’rriba o
mayor, pero en general la mayoria éramos gente que ya rebasaba
la primera juventud pero todavia no muy madura que digamos...
[risas]. Ademds casi todos nos conociamos —si no en persona, por
lo menos de vista— porque en primera, Xalapa era una ciudad
mucho mds pequefia que ahora, y en segunda, porque en ese
ambiente habia mucha gente de la v y de instituciones asi.®

Pero la maestra Evelia Botana no es la tinica que recuerda
bien el tipo de gente que frecuentaba Barlovento a principios de
los noventa, por ejemplo Rafael Figueroa Herndndez también
se acuerda y coincide con ella al comentar:

La clientela de ese primer Barlovento la tenfamos muy clara por-
que como arriba de ese local estaba Xcape —otro bar donde tocaban

% Evelia Botana, en entrevista personal, sostenida el 6 de abril de 2004 en
Xalapa, Veracruz.
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musica “moderna”- incluso hasta se hacian bromas y la gente
decfa: “si tienes menos de treinta vas pa’rriba y si tienes mds de
treinta te quedas abajo”. Entonces en general la gente que iba a ese
lugar era gente mayor de treinta y como que la clientela fuerte era
masculina que llevaba a sus “acompafiantes”. Pero asi como que
los conocedores o los salseros de corazén eran hombres de treinta
o de treinta y cinco afios pa’lante y en general yo dirfa que era un
publico de profesionistas. O sea, yo creo que la clientela de corazén
eran hombres profesionistas de clase media, mayores de treinta
afios. Y claro, también habia algunos que se veian sélo de vez en
cuando, de entre los que recuerdo a un chavo que era de Juan Diaz
Covarrubias y que siempre llegaba gritando: “jque viva Cuba,
pero Cubarrubias!”, y se refa... [risas].*

Sin embargo, la inauguracién de aquel Barlovento inscrito en lo
que para entonces era la periferia de la ciudad no serfa el tnico
evento memorable de mayo de 1991. Pues, simultdneamente, el
grupo anfitrién anunciaba y presentaba lo que desde entonces
y hacia el futuro seria su nuevo formato grupal, dejando atrds la
presentacién charangosa y compacta que lo habia caracteriza-
do durante los dltimos cinco afios, remplazdndola por la de un
combo salsero del todo, compuesto por diez elementos que se
traducian en la sustitucién del violin por una pequefia seccién
de metales. Por lo que ahora, con dos trompetas y un trombén
que servirfan de acompafiamiento a la flauta, el grupo lograba
armonias y sonidos que se conjugaban con la seccién completa
de percusiones —conga, bongé y timbal- y con las cuerdas del
tres, bajo y piano dando nuevos brios en conjunto y marcando
una nueva etapa en la historia del Combo Ninguno.

Pero silaformay el sonido del grupo de los afios precedentes
a este habian sido exitosos y le habian dado al mismo un sello
propio, distintivo y particular frente al resto de las agrupaciones
salsosas de la region ;por qué hacer estos cambios y con ello

% Rafael Figueroa Herndndez, en entrevista antes citada.
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modificar los procedimientos de la receta para la elaboracién de
esta salsa con sabor a xalapefios...? Al respecto comenta el bajista
Fernando Azuara:

—Lo que pasa es que nosotros hacemos musica porque
esto es lo que nos gusta, pero desgraciadamente hacemos una
musica que es muy dificil de vender y nosotros vivimos de
esto. Entonces hay un dicho que dice: “renovarse o morir” y
por desgracia en el arte eso también sucede, por eso uno no
puede quedarse hasta atrds porque se arriesga a morir. Cuando
uno estd joven y no tiene mayores responsabilidades no hay
tanto problema, pero cuando, como en este caso del grupo, ya
dependen varias familias las cosas son muy distintas: ya nada
es tan sencillo y ya le piensas a todo. Por eso cuando se abrié
Barlovento decidimos probar el formato de los metales y en
ese momento obviamente hubo gente que vio con nostalgia al
Combo de antes y que incluso nos dijo: “es que a mi me gustaba
mds como estaba antes”, pero también hubo gente —del publico
nuevo- a la que no le gustaba el formato de antes y prefirié el
sonido actual del grupo. Entonces yo creo que ese cambio a
la secciéon de metales de alguna manera se dio por sobrevivir,
porque también justo en esos momentos de repente se vino un
boom de la salsa a nivel de radio y televisién y todo lo que salfa
en el mercado salia con metales, incluso dentro de todo lo de la
onda de la salsa romdntica, que a mi no me gustaba pero que
era lo que mds se escuchaba; entonces como queriamos entrar al
mercado para lograr subsistir habia que entrar con metales y yo
creo que por eso se dio ese cambio en el grupo, aunque nunca
dejamos de tocar temas y arreglos propios...

"Por otro lado, cuando se abri6é Barlovento eso también fue
una opcién para que la gente conociera mds a la salsa en Xala-
pa, porque en eso empez0 a ir la gente que iba a la Hosteria del
Zorro en los afios ochenta, pero también gente nueva que venia
de diferentes lugares. Empez6 a llegar gente que era de Veracruz
pero que vivia aqui y que todo el tiempo bailaba, empezaron a
organizarse los cursos de baile —que daban algunos bailarines
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del ballet Quetzalli- y al mismo tiempo la salsa empez6 a salir
mucho en televisién y en los medios masivos de comunicacion.
Entonces a mi me parece que todo ese conjunto de cosas hizo que
la gente de aqui empezara a bailar y a conocer mads de la salsa, a
través de algo que fue creciendo y creciendo como una bola de
nieve a favor de la salsa en Xalapa. Por eso yo creo que al final,
dentro de todo ese cuento en mucho Xalapa aprendi6 a bailar y
a escuchar salsa por Combo Ninguno y por Barlovento; porque
yo me acuerdo que antes de eso si alguien nos contrataba en
Xalapa para ir a tocar a una fiesta particular nosotros tocdbamos
y la gente se quedaba sentada, porque aqui la gente no bailaba
la salsa, y si de repente se subia un grupo y tocaba temas como
El pipiripao o La sabrosita —que son mds chunchaqueros— entonces
si se paraba la gente a bailar, y todo eso cambié mds o menos a
partir de que se abri6 Barlovento.

De esta manera, a partir de mayo de 1991 y durante los me-
ses siguientes Combo Ninguno se presenté permanentemente
en sunueva casa alternando con Son del Batey, mientras el grupo
Macao continuaba con lo propio en el bar La Burbuja. Rico Melao
por su parte, que habia trabajado entre las ciudades de México
y Veracruz durante los dltimos meses grabando lo que serfa su
primer material discografico, ve la consolidacion de ese deseo
al presentar su primer LP la noche del 3 de octubre de 1991 en
la discoteca La 7% Estacién.®

Dicho disco se puso en circulacion con el mismo nombre del
grupo, bajo la produccién de Javier Flores Mévil. La direccién
musical corri6 por parte del pianista Sergio Martinez y la graba-
cién estuvo a cargo de Renato Navarrete, en la ciudad y puerto de
Veracruz. Lo que en suma, arrojé un producto que a través de seis
temas de autores tanto extranjeros como mexicanos arreglados
por Leonardo Corona, Sergio Martinez y Hugo Artigas, lograba

% D.a.c. anuncio aparecido el jueves 3 de octubre de 1991, en la p. 1 de
la seccion de Sociales, de la edicién nim. 17156 del afio xvviir del Diario de
Xalapa.
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un sonido distintivo y particular cumpliendo a toda cabalidad el
objeto central del proyecto: hacer una salsa con un sabor propio.

Para entonces Rico Melao estaba conformado por Sergio
Martinez en los teclados, Hugo Artigas al bajo, Xavier Oren al
bongd, la campana, el giiiro y la clave, Jaime Leén —El Marro—en
las congas, Javier Cabrera al timbal, Bernardo Villagémez en el
trombén, Javier Flores M4vil en la flauta, Oscar Ewan en la voz,
Marco Flores Mavil en los coros y justo ellos serfan quienes in-
tegrarfan el equipo que grabé este disco.

Para el mes de diciembre de aquel significativo afio, Bar-
lovento alojaba a un trio xalapefio, Mar Abierto, inserto en la
corriente sonora del canto nuevo, integrado por Miguel Flores
enla guitarra, Claude Pineda en la flauta y voz y Tomads Célis en
las percusiones. Entretanto, en el contexto internacional Mijail
Gorbachov dejaba el poder de la Urss y el entonces presidente de
los Estados Unidos —George Bush— “reconocia” a las nuevas re-
publicas europeas marcando con ello el fin de la Guerra Fria.

De esta forma, para enero de 1992 las cosas no cambiarfan
demasiado toda vez que Combo Ninguno continuaba sus pre-
sentaciones en Barlovento, alternando esporddicamente con Mar
Abierto. Rico Melao trabajaba en un nuevo espacio que habia
abierto sus puertas desde principios del afio como “trattoria,
disco y video”: Mamma mia. Y en febrero, Combo Ninguno se
presenta en el Carnaval del puerto de Veracruz mientras que
Rico Melao lo hacia en el espacio que durante varios afios habia
sido Main Street y que ahora se convertia en el Sal6n Jalapefios.
Pero la relevancia del cambio de nombre y quizd de adminis-
tracién de aquel gran espacio ubicado en la parte céntrica de la
avenida Manuel Avila Camacho no serfa el factor més signifi-
cativo para el devenir de la corriente salsera en Xalapa, sino las
posibilidades que dicho espacio daria en un futuro cercano para
las actuaciones de diferentes agrupaciones que para sorpresa de
muchos lograrian presentarse en esta ciudad. Ejemplo de ello
fue la legendaria orquesta cubana Son 14, que para entonces se
encontraba comandada por el destacado pianista, arreglista y
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compositor Adalberto Alvarez. Quien, por cierto y dicho sea de
paso, seria uno de los pocos artistas cubanos que reconoceria a
todas luces no sélo una fuerte influencia del fenémeno interna-
cional de la salsa en su propio trabajo, sino una retroalimentacién
sana, constante y productiva respecto a todo el quehacer musical
del Caribe hispano.®

Son 14 se presentd en las instalaciones del Salén Jalapefios
la noche del viernes 21 de febrero de 1992, alternando con Rico
Melao que fungfa como grupo anfitrién.” Para marzo y abril las
cosas se desarrollaban de la misma manera que los dos meses
precedentes, pero no asi durante el sorpresivo mes de mayo.
Pues él, una vez més y para no perder la ya conformada costum-
bre, cobrarfa relevancia cuando Rico Melao festejara su tercer
aniversario alternando con otra de las agrupaciones cubanas
mads importantes de la década en curso —también en el Sal6n
Jalaperios—: NG La Banda.*® Por su parte, Barlovento celebraba
también en mayo su primer aniversario con la actuacién del
grupo de casa -Combo Ninguno— mientras que La 7° Estacién
como Mamma mia continuaban con los “miércoles y jueves de
salsa” con otros grupos o sélo con musica grabada.

Ya en junio, justo a mediados de afio, se publica un anuncio
que promocionaba a Barlovento como “el iinico lugar consagrado
a rendir culto a la salsa [en Xalapa]”.* Y es que en efecto, desde
mayo de 1991 hasta las fechas corrientes, Barlovento se habia

% Como lo muestran sus propias palabras en Padura Fuentes, op. cit., pp.
159-172.

¥ D.a.c. notas y anuncios publicados durante enero y febrero de 1992, en-
tre las paginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa y en especial con los
que aparecieron el viernes 21 de febrero de 1992, en la p. 4-C de la seccién de
Sociales de la edicién nim. 17294 del afio xL1x del rotativo citado.

*¥D.a.c. notas y anuncios publicados durante marzo, abril y mayo de 1992,
entre las paginas de la seccién de Sociales del Diario de Xalapa y en especial con
los que aparecieran el dfa sdibado 2 de mayo de 1992, en la p. 2-C de la seccién
de Sociales de la edicién niim. 17364 del afio xLix del rotativo citado.

¥ D.a.c. anuncio publicado el dia jueves 18 de junio de 1992, en la p. 2-C
de la seccién de Sociales de la edicién ntim. 17364 del afio xLix del rotativo
citado.
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convertido no sélo en el tinico espacio dedicado a la programa-
cion, creacion y recreacién permanente de dicha corriente sonora
en esta ciudad, sino también en la residencia oficial de Combo
Ninguno y en un foro abierto que ademds lo mismo ofrecia mu-
sica bailable que eventuales audiciones de jazz o de otros estilos
musicales. Y ello no obedecia a ninguna otra razén sino a que el
resto de los espacios nocturnos no dejaban de ser discotecas o
los para entonces novedosos videobares que muy pocas veces se
arriesgaban a tener miusica viva con un grupo que rebasara los
cinco integrantes.

Después, en el siguiente mes de julio un nuevo local abre
sus puertas, Olé, disco & video-show y en él se presenta el grupo
Combo Kazabe. Mientras tanto, La 7* Estacién como el Salén
Jalapefios seguian dedicando un dia a la semana a la programa-
cién de la salsa, aunque para ese verano la fuerza y empuje del
boom de ésta en Xalapa empezaban a tomar un descanso que si
bien no lo disipaba, por lo menos si le causaba un efecto estabi-
lizador traducible en el proceso de arraigo —de una vez y quiza
para siempre- de dicha corriente sonora en esta localidad.

Pero aquel extrafio cambio dado en el fenémeno de la salsa
en Xalapa no fue lo tinico que pas6 durante ese verano, puesto
que por esas fechas, se llevé a cabo también el Primer Festival
de Mdsicas Caribefias, contando con una de las principales
agrupaciones salseras de talla internacional, la Sonora Ponceia.
Misma que, procedente de Puerto Rico, vino para presentarse
en el Teatro del Estado —en Xalapa— y en el Teatro Reforma —en
la ciudad de Veracruz- alternando en ambas actuaciones con
Rico Melao.*

Por su parte, en agosto continuaron los “miércoles de sal-
sa” de La 7° Estacién y las presentaciones de Combo Ninguno
en el Barlovento; pero ahora, la novedad relevante se daba al
anunciarse el primer concurso de baile de salsa en parejas, dis-

“ D.a.c. el flautista Javier Flores Médvil, en comunicacién personal llevada
a cabo durante el afio 2005.
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puesto para llevarse a cabo en las instalaciones de Barlovento,
Baila mi rey ‘92.4!

Entretanto, Rico Melao emprendfa por su parte la tarea de
concretar su segunda produccién discogréfica a través del cami-
no que muchas veces habia que seguir yendo al Distrito Federal,
al respecto recuerda el flautista Javier Flores Mavil:*

Estando alld, quien nos apoy6 mucho fue Pepe Arévalo, porque
llegamos a trabajar a su lugar, El Gran Leén, y ahi nos tuvo por
varios meses. De hecho eso también fue un buen trampolin para el
grupo porque nos permitié entrar a otros espacios y empezamos
a hacer bastante televisién participando en programas musicales
donde sélo se hacian dos o tres temas, pero que aun asi eran muy
buenos como imagen y como publicidad para el grupo; asf que de
esa manera nos dimos a conocer bastante cuando trabajamos all4.
Después como que se contrajo otra vez el mercado y las cosas ya
no fueron iguales, ni alld en el D. F, ni ac4 en Xalapa.

Hacia finales de septiembre, Combo Ninguno sorprende nue-
vamente al ptiblico xalapefio al viajar a Espafia para presentarse
en la Expo Sevilla ‘92 y cuando a su regreso inicia una de varias
temporadas de trabajo con el legendario sonero mexicano Luis
Angel Silva Melon, en el mes de noviembre. Ademds, en ese
mes, el grupo también viaja a Canctin para presentarse por se-
gunda ocasion en el IV Festival Internacional de la Cultura del
Caribe y estos acontecimientos lo acercarian al siguiente suce-
so: la entrega de la Lira de Oro, que le hiciera la seccién 108 del
Sindicato Nacional de la Mtsica de la Republica Mexicana por
“su destacada trayectoria en el ambiente musical del pais”.*

4 D.a.c. anuncio aparecido el miércoles 26 de agosto de 1992, en la p. 5-C
de la seccién de Sociales, de la ediciéon ntim. 17480 del afio xLix del Diario de
Xalapa.

# Javier Flores Mavil, en entrevista antes citada.

# D.a.c. nota publicada el viernes 4 de diciembre de 1992, en la p. 1 de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 17578 del afio xL1x del Diario de Xalapa.
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Mientras en el contexto politico internacional México firma-
ba por ese entonces el Tratado de Libre Comercio con Estados
Unidos y Canadd, bajo la iniciativa del entonces presidente
Carlos Salinas de Gortari, en una especie de “convenio” que, de
acuerdo con las cifras de la importacién-exportacién mexicana
y con los resultados obtenidos a partir de dicho suceso, poco
beneficiaria al campo, a la poblacién y a la economia nacional.
Sin embargo esto no era lo tinico ni lo mds importante de las
politicas internacionales de aquellos momentos, dado que por
otro lado, ese mismo afio se notaba ya la aplicaciéon de otra
de las iniciativas que brotaron del mismo presidente cuando
se pusiera en marcha algo que, como veremos mds adelante,
tendria importantes repercusiones en el quehacer musical de
Xalapa y de todo el pais. Hablo de la importacién inmediata de
capital humano profesional cubano a tierras mexicanas, en un
intento por promover el desarrollo de la nacién en tres sectores
focalizados: la medicina, la educacién y el deporte.

Ya en 1993, aquel salén que habfa pasado de ser Main Street
al Salén Jalapefios durante 1992 cambiaba nuevamente de nom-
bre —y seguramente también de administracion- para convertirse
en la discoteca B42. Misma que una vez abierta, se encargarfa
de mantener el ambiente salsero discotequero de manera per-
manente con los memorables “jueves de salsa”, amenizados por
Rico Melao. Mientras tanto, durante todo enero y febrero los
“miércoles de salsa” en La 7° Estacién y los “jueves de salsa” en
el resto-bar Mamma mfa se segufan suscitando; pero la impor-
tancia de 1993 estd no sélo en la apertura de nuevos espacios
que continuaban albergando las olas de la corriente salsera en
Xalapa sino en el hecho de que entre sus dias, tres grupos nuevos
vendrian a la ciudad provenientes del puerto de Veracruz, para
incorporarse al curso de esta tendencia local presentdndose en
Barlovento: Son y Pregén, Descarga 90 y Rumbachd.*

“D.a.c. notas y anuncios publicados durante febrero y marzo de 1993, entre
las paginas de las secciones de Sociales y Oportunidades del Diario de Xalapa.
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Hacia mediados de abril Combo Kazabe seguia en el bar
Camachin y aparte de ese dato “curioso” pocos sucesos resul-
tarfan memorables de lo ocurrido en ese periodo. Pero para no
perder la costumbre, mayo seria otra vez un mes importante
para la historia salsosa local cuando Combo Ninguno regresa a
Barlovento, después de participar en el XXII Festival de Houston,
Texas, con el &nimo de celebrar el segundo aniversario del bar
alternando con los portefios Pregoneros del Recuerdo.®

Mientras tanto, el flautista Javier Flores Mdvil, que por en-
tonces no sélo se encargaba de la promocién de Rico Melao sino
de la administracién de B42, comenzaba a desplegar un concep-
to festivo salsero, pensado y planeado exclusivamente para las
instalaciones de esa discoteca, “la noche para gente grande”. Al
respecto, recuerda lo siguiente:

Con ese concepto —el de “lanoche para gente grande”—usamos una
estrategia como de mercado en la que nos ibamos al Departamento
de Recursos Humanos de todas las dependencias de gobierno o de
todas las instituciones y obsequidbamos pases para mujeres. Con
ello yo creo que de pronto el ptiblico salsero fue bien diferente
porque se volvié mds como de oficina. Incluso cada vez que iba-
mos a dejar los pases ya todos estaban asi como que esperando las
cortesfas y si, ahf estaban los jueves en B42 jfirmes! Incluso yo creo
que en ese momento empez6 a haber una diferencia muy clara en
el ptiblico salsero de Xalapa, porque uno se daba cuenta, uno vefa
cémo llegaba la gente adulta y se sentaba en su mesa con sus cuates,
con sus amigos y con sus amigas y se tomaban dos o tres pomos;
y en cambio, el estudiante —que nunca falta— se la pasaba por ahi
con su chela, bailando un rato por aqui y otro por alld. Por eso yo
creo que realmente el ptblico que consolidé los “jueves de salsa”

% D.a.c. anuncio publicado el jueves 6 de mayo de 1993, en la p. 1 de la
seccion de Sociales, de la ediciéon ntim. 17728 del afio L del Diario de Xalapa. Y con
el anuncio publicado el jueves 13 de mayo de 1993, en la p. 2-C de la seccién de
Sociales, de la ediciéon nim. 17735 del afio xL1x del mismo periddico.
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de B42 fue un publico adulto en su mayorfa. Ademads la intencién
de nosotros era esa precisamente: ofrecer un lugar para la gente
“grande”, o “adulta”, que ya no iba a los otros lugares. Y funciond,
funcioné muy bien; entonces de alguna manera eso provocé que
ahi ya fuera otro tipo de gente, la que también bailaba la salsa en
Xalapa. Porque antes, cuando empezamos en los ochenta, el pu-
blico era bien definido y era lo que ahorita se podria definir como
“alternativo”: entre seudo intelectuales, artistas, snobs y todo ese
tipo de gente que eran los que iban al Biho's y a la Hosteria del
Zorro, que era donde se reventaba todo mundo. Y te digo, yaenlos
noventa con todo lo de las discotecas y lo de “la noche para gente
grande” todo cambié. Ademds en esa época también empezamos
con los concursos de baile, trayendo bailarinas y bailarines de
Veracruz y con eso se armaban reventones muy buenos ahi; claro
que esos jueves eran unos llenos jtremendos! Imaginate, B42 tenfa
una capacidad como de ochocientas personas y se llenaba hasta
el tope, jpero hasta el tope! Y eso duré varios afios de la primera
mitad de los afios noventa.*

En el mes de julio, justo a mitad del verano de 1993, se presenta
en Xalapa el libro de Rafael Figueroa Herndndez, Ismael Rivera,
el sonero mayor, en un evento a cargo de Germdn Martinez
Aceves, Leonardo Ortiz y del propio Rafael Figueroa.” Pero
este suceso no seria el iinico en el que se veria involucrado este
trio de constantes promotores salseros cuando comenzaran a
transmitir justo por esos dias un nuevo programa radial, conse-
cuencia de aquel matutino llamado Martes de son. El programa,
igualmente difundido por “la frecuencia universitaria”, ahora
se llamaba Encendiendo la noche y en esta ocasién recibia nuevo
nombre, un nuevo horario y ademds la voz y el humor de un
nuevo elemento, Elisa Blanchet, quien recuerda:

4 Javier Flores Mavil, ibid.
# D.a.c. nota publicada el jueves 22 de julio de 1993, en la p. 2-C de la sec-
cién de Sociales, de la edicién ntim. 17805 del afio L del Diario de Xalapa.
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Presentaci6n del libro Ismael Rivera, el sonero mayor. De izquierda a derecha,
Leonardo Ortiz, Rafael Figueroa Herndndez, autor de la obra presentada y
Germén Martinez Aceves. Xalapa, Veracruz, julio de 1993.

—Lo del programa se dio porque Rafa y yo estdbamos traba-
jando en un proyecto en el departamento de Ensefianza Media
de la sEP o algo asf, y un dfa, platicando, me cuenta de su gran
pasion por la salsa y por la misica del Caribe y yo le digo que
también me gustaba mucho. Hablando de eso se nos ocurre la
idea de hacer un programa en Radio Uv —porque yo también
trabajaba ahi- y empezamos con el proyecto.

”Luego, cuando ya lo comentamos en serio, a Rafa o a mf
se nos ocurrié el nombre de Encendiendo la noche, porque como
el programa era de noche y de salsa, pues Encendiendo la noche;
porque finalmente la salsa eso es lo que hace, enciende la noche.
Ya ahi Rafa me present6 a Germédn y a Leonardo y empezamos
a hacer el programa. Pero lo interesante de todo esto fue que
el programa tuvo muchisimo éxito. Nos ofa mucha gente y me
acuerdo que dentro del publico que nos escuchaba y llamaba
hasta nifios habia... Habia unos a los que incluso hasta les
deciamos cerillitos, porque como el programa era Encendiendo,
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pues cerillitos; ellos siempre llamaban y nosotros haciamos
bromas porque ya hasta desveldbamos nifios con el programa.
Llamaba mucha gente. Luego, con el tiempo, cuando ya empez6
aescucharse més el programa, apenas estdbamos comenzando la
transmisioén y las llamadas ya estaban entrando y los teléfonos
no se daban abasto. Y es que en ese tiempo Radio uv tenfa mucha
audiencia, entonces nos ofa mucha gente.

”Me acuerdo que cuando cumplimos un afio de estar al aire
con el programa hicimos una transmisién en vivo que duré no
sé cuantas horas y para esto sacamos los aparatos al patio de
Radio uv e hicimos un baile al que llegaron como cuatrocientas
personas. A mi todo mundo me sacaba a bailar y yo bailando y
hablando con el micréfono en mano. Fue graciosisimo porque
bailaba como podia... jNo ‘mbre y es que eso fue un fiestén! No-
sotros nunca nos esperamos que llegara tanta gente y menos que
eso se pusiera tan bueno. Habia de todo: maestros, estudiantes,
investigadores, taxistas, choferes de ruta, gente de Coatepec, de
Teocelo y cubanos recién llegados... En fin, habia de todo porque
afortunadamente tenfamos un publico que tenfa de todo...*®

Por su parte, Combo Ninguno se presenté durante agosto
en Barlovento con el ballet Quetzalli con un nuevo espectdculo
—Fantasia caribefia—,* y hacia septiembre en la que seria su cuarta
“confrontacién” salsera con Rico Melao, dentro del marco de
actividades de un evento llamado Los Reyes del Son. Mismo
que se llevé a cabo en el salén Caracol contando con las par-
ticipaciones de la Danzonera de Actopan y de los dos pilares
salseros de Xalapa.

Al cerrar los ultimos meses del afio, Son y Pregén vuelve a
Barlovento en octubre, mientras que el grupo anfitrién -Combo
Ninguno- realiza su cuarta produccién discogréfica entre octu-
bre, noviembre y diciembre del mismo periodo, SON DE AMOR.

% Elisa Blanchet, en entrevista personal, sostenida el 7 de abril de 2004 en
Xalapa, Veracruz.

¥ D.a.c. nota publicada el jueves 12 de agosto de 1993, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales, de la edicién ntiim. 17826 del afio L del Diario de Xalapa.
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Son de amor; Oiga usted, Cémo suena la clave...

HacIENDO un poco de memoria recordemos que las produc-
ciones discogréficas anteriores de Combo Ninguno habian
sido auspiciadas y puestas en el mercado por el sello Discos
Pentagrama, de Modesto Lépez. Pero en esta ocasion las cosas
serfan distintas a las anteriores cuando, las condiciones gene-
rales del ambiente salsero en Xalapa, la apertura de Barlovento
como empresa-negocio y la consolidacién de un proyecto so-
noro grupal, ya se mostraban en conjunto propicias como para
intentar producir de manera independiente el nuevo disco de
la agrupacién. De manera que asi, en un empefio por hacer rea-
lidad las ideas propias y de seguir abriendo caminos para el
grupo, Leonardo Ortiz decide producir la cuarta grabacién de
Combo Ninguno, a través de un sello que él mismo crea y pone
a circular con el nombre de la casa: Discos Barlovento.

He mencionado que Combo Ninguno habia dejado atrds
aquel formato compacto de siete, ocho o nueve elementos que
mantuvo durante el tltimo lustro de los afios ochenta y ahora se
plantaba como un combo netamente salsero. Con lo que dejaba
claro que el grupo habia logrado crecer no sélo en el nimero
de sus integrantes sino en varios y diferentes sentidos. Y es que
esto se hacia cada vez mds evidente cuando el grupo tocaba y
emanaba un sonido fresco, propio y lleno de novedosos matices
que, través de sunueva seccién de metales y de nuevos arreglos,
mostraba también que la mayoria de sus musicos habian logrado
aprender la receta y el toque necesarios para hacer salsa con sabor a
xalaperios; aunque ello, les hubiese significado atravesar un largo
proceso de aprendizaje —casi siempre autodidacta— que les habia
permitido evolucionar en entendimiento y ejecucién para llegar
a conocer esta manera de hacer la musica del Caribe hispano.

Para entonces el grupo estaba compuesto por Fernando
Azuara en el bajo, Axayacatl Castafieda en las congas, Jestis
Chucho Herndndez en la voz, el timbal y otras percusiones,
Rubén Flores en la flauta, Aurelio Parra y Abraham Jorge en el
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par de trompetas, Rubén Valdivia al trombén, Cubo Herndndez
en la voz y coros, Sergio Martinez al piano y Leonardo Ortiz en
el tres y en la direccién general.

El disco, por su parte, contenia un total de ocho temas, de
los cuales cinco serfan de autores veracruzanos, dos de compo-
sitores cubanos y un tltimo que vendria del cantar popular del
estado veracruzano para ser arreglado, como todos los demads,
por musicos mexicanos residentes en esta entidad. Por ello, a
decir del propio Leonardo, “al principio el disco se iba a llamar
CoN sABOR A VERACRUZ, precisamente porque esa era la inten-
cién del proyecto y eso era lo que se esperaba: reflejar una forma
veracruzana de hacer la mdasica del Caribe [hispano]”.** Y es
que en efecto, esta grabacién habia podido recibir este nombre
en honor a sus sefias particulares. Pues en él, no sélo estaban
presentes las referencias constantes al estado de Veracruz como
habia sucedido en los discos anteriores; sino también, las notas y
acordes de destacados musicos invitados que habian dado vida
a la musica veracruzana de los tltimos tiempos y que ahora,
se incorporaban al estudio para consolidar esta grabacién, tal
como lo hiciera el experimentado sonero mexicano Luis Angel
Silva, Melén.

Cuando el grupo graba SON DE AMOR, ya con metales, con la
colaboracién de Melén en el tema Veracruz —de Agustin Lara—y
con las de otros musicos invitados a lo largo del disco, consigue
hacer un producto que para mi es como el mds maduro de todos
[sefiala Rafael Figueroa Herndndez].”' Porque en los primeros
discos, cuando uno los escuchaba decia: aqui hay posibilidades,
hay algo que se estd buscando y puede haber algo més, pero en
SON DE AMOR ya se escucha un producto maduro, bien hecho y

% Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada y en la entrevista que le hi-
ciera Rafael Figueroa Herndndez, publicada en el ntimero 1 de la revista que é1
mismo dirigiera. Ver Rafael Figueroa Hernandez, Con Clave, pp. 11-14.

°! Rafael Figueroa Herndndez, en entrevista antes citada.
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con una concepcién clara de lo que se quiere hacer, acompafiado
de composiciones originales o que si no lo son, por lo menos si
tienen arreglos propios y no fusiles. Y todo esto se nota por ejem-
plo en Mozambique —el tema de David Haro- con el uso del arpa
de Alberto de la Rosa y en otros detalles como éste a lo largo del
disco. Entonces, musicalmente hablando, como que ese proyecto es
el mas maduro de todos. Que ademas, fue un proyecto que se dio
por varias razones pero también porque el otro —Barlovento- ya
caminaba tanto en lo organizacional como en lo administrativo, de
otra manera quién sabe si se hubiera podido dar...

De esta forma, para el siguiente afio, en enero de 1994 Combo
Ninguno contintia en Barlovento alternando con Son y Pregén
en lo que Rico Melao lo hacia en B24 con el concepto de “las
noches para gente grande”. Mientras, y en paralelo, desde el
primer dia de ese afio se da uno de los movimientos sociales
mds significativos de la historia mexicana reciente, el levanta-
miento armado del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional
en el estado de Chiapas.

Poco después, ya en febrero “Combo Ninguno presenta [en
Xalapa] su mds reciente grabacién” e inicia con ello un proceso
consciente para promocionar la misma, a través de una campa-
fia publicitaria que sintetizaba el trabajo del grupo en una sola
oracién: “salsa mexicana con sabor a xalapefios”.>

Los siguientes acontecimientos memorables de ese primer
semestre de 1994 se darian en abril con la aparicién simultdnea
de la revista Con Clave y de un programa televisivo que se gra-
baba desde Barlovento, Cémo suena la clave...; ambos, un par de
proyectos destinados a la difusién de la informacién relativa a
la musica del Caribe hispano que brotarian de la iniciativa de
Rafael Figueroa Herndndez y que, una vez que estuvieran en

*2 D.a.c. nota publicada el jueves 3 de febrero de 1994, en la p. 1 de la sec-
cién de Sociales, de la edicién ntim. 17997 del afio L1 del Diario de Xalapa.
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Salsa mexicana con chiles xalapefios

Combo Ninguno presenta su nuevo disco: Son de Amor

* Hoy inicia el ambiente salsero en Barlovento

Algo se respiraba en la atmosfera. Algo que
no era s6lo el ambiente festivo propio de Bar-
lovento sino algo més. Todos los asistentes sa-
bian que aquella fria noche xalapefia se
celebraba algo importante: la presentacién del

tercer disco de Combo Ninguno titulado Son

de Amor. :

Llegada la Lora, los integrantes del Com-
bo subieron a la tarima, uno por uno, para
tomar su lugar habitual. De izquierda a de-
recha y en la parte de atrés se encontraban
Fernando Azuara, en el bajo; Chucho Her-
nandez, en los timbales, Axa Castafeda, en
las tambadoras; Rubén Valdivia, en el trom-
bén; Aarén Alemén y Otilio Araujo, en las
trompetas, y Rubén Flores, en la flauta. Al
frente, Hugo Vallejo, en el bongd, la campa-
nay el giiiro, y Cubo Herndndez, en la voz,
flanqueaban a Leonardo Ortiz, tresista, vo-

o e
Los presentadores, German Martinez y Rafael
Figueroa, qui dujeron ional

calista y director musical del grupo.

Los presentadores, German Martinez y
Rafael Figueroa, dijeron lo que tenia que de-
cirse: que Combo Ninguno se ha labrado, en
un trabajo que tiene més de 10 anos, un lu-
gar importante en la historia de la Misica
Afroantillana en México, no sélo por su per-
manencia sino por haber mantenido un soni-
do que lo caracteriza como un grupo con raices
fundamentalmente mexicanas. Su slogan lo di-

(Pasa a la pagina 3-C)

S®CIALES

VOCERO DE LA PROVINCIA

Xalapa, Ver., jueves |7 de febrero de 1994,

Pareja del Ballet Quetzalli que bailé anima-

mente el programa de la noche.

las piezas del tercer disco de Com-
bo Ninguno.

Publicidad del disco SON DE AMOR.

marcha, él mismo dirigiria en esa incansable labor en pro de la

musica caribefia que le ha caracterizado todos estos afios.*
Por otro lado, a este par de sucesos les seguiria el festejo del

tercer aniversario de Barlovento en el mes de mayo, teniendo como

* D.a.c. nota publicada el martes 12 de abril de 1994, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 18065 del afio L1 del Diario de Xalapa y
con el nimero 1 de la propia revista [op. cit.].
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invitados especiales al sonero Luis Angel Silva Melén y al desta-
cado pianista y arreglista veracruzano Luis Martinez. Ademads,
la presentacién de Combo Ninguno hacia los dltimos dias de ese
mes en curso en el programa Un Nuevo Dia, de Televisa, entonces
conducido por César Costa y Rebeca de Alba.*

Durante mayo, junio y julio de ese afio “la noche para gente
grande” sigui6é desarrolldindose en B42 mientras Son y Pregén
continuaba alternando con Combo Ninguno en las instalaciones
de Barlovento. Pero en agosto las cosas nuevamente tomarfan
otros brios y colores al celebrarse el primer Festival Internacio-
nal Afrocaribefio del estado de Veracruz. Veamos pues algunos
detalles de lo ocurrido.

Combo Ninguno, Televisa, D. F,, 1995. De izquierda a derecha, Fernando

Azuara, Otilio Araujo, Ruperto Mendoza, Hugo Vallejo, Leonardo Ortiz,

Axayacatl Castafieda, César Costa, Cubo Herndndez, Jestis Herndndez,
Oscar Bolafios, Rebeca de Alba y Darfo Valdivia.

% D.a.c. anuncios publicados los dias 19, 20, 21 y 23 de mayo de 1994, entre
las pdginas de la seccién de Sociales, del afio L1 del Diario de Xalapa.
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El Festival Internacional Afrocariberio,
la cubanidad y el afinque del movimiento salsero en Xalapa

EL FesTIvAaL Internacional Afrocaribefio es un evento que or-
ganiza cada afio el Gobierno del Estado de Veracruz, a través
del Instituto Veracruzano de Cultura, en un intento de conocer
y reconocer la influencia cultural de “nuestra tercera raiz” y
de la regién caribefia, toda en la conformacién de la sociedad
mexicana y en especial de la veracruzana.

Dicha festividad tiene sus antecedentes en los foros acadé-
micos que se llevaron a cabo en esta entidad desde las primeras
fechas de los afios noventa, denominados Veracruz también es
Caribe. Mismos que como vemos pocos afios después desem-
bocarian en la planeacién y organizacién del primer Festival
Internacional Afrocaribefio en 1994.

Se sabe que los intercambios culturales desarrollados a tra-
vés de estos foros y de su versién mds amplia y completa —del
Festival Afro, como también se conoce— obedecerian a varios
factores claramente identificables. Por un lado alalabor de varios
investigadores que incursionaron en los temas referentes a las
convergencias histdricas, sociales y culturales tanto de México
como de Veracruz con el resto de la region caribefia, y por otro,
ala productiva relacién diplomatica dada entre México y Cuba a
través de el ex presidente Salinas con su homélogo cubano, y de
la que sostuvieron con esta reptiblica del Caribe tanto el secreta-
rio general de gobierno —Fernando Gutiérrez Barrios— como su
suplente en el gobierno del estado de Veracruz, Dante Delgado
Rannauro.

Pero ;qué relacién guardarian estos eventos con el quehacer
de la misica afroantillana en México y con el desarrollo de la
corriente salsera en Xalapa? La respuesta no es complicada:
por un lado el hecho de que Combo Ninguno fue la primera
agrupacion xalapefia que se presentaria no sélo en la edicién
inaugural del Festival Internacional del Caribe, en la ciudad
de Canctn en 1988; sino que ahora, lo haria nuevamente en
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la primera version del Festival Internacional Afrocaribefio en
agosto de 1994. Por otro lado, también se sumaba el hecho de
que, para entonces, la presencia de aquellas olas migratorias en
tierras mexicanas de profesionistas cubanos que habian venido
desarrolldndose desde los primeros afios del sexenio de Carlos
Salinas comenzaban a notarse en la escena salsera local, sobre
todo cuando apareciera la primera agrupacién salsosa cubano-
xalapefia encabezada por Pedrito y su tumbao: Son Mangtié.
Misma que comenzaria sus presentaciones en un nuevo espa-
cio que apenas abria sus puertas en pleno centro de la ciudad,
después de haber albergado una incesante vida nocturna y de
cambiar varias veces de giro, el bar El Callején.®

Mientras esto pasaba, poco antes de terminar el afio, Com-
bo Ninguno continuaba sus presentaciones en Barlovento con
eventos como la “noche de zapateado”, en la que alternaria
con el grupo de son jarocho Chuchumbé, y en otros programas
como el del Festival de la Cultura Xalapa ‘94 y el de la “noche
de salsa y danzén”, que por cierto, habria de llevarse a cabo
en el salén para fiestas Los Angeles, dentro de un “mano a ma-
no” entre la agrupacién de Xalapa,Veracruz y la danzonera La
Playa, de Paso de Ovejas, Veracruz.>®

De este modo, para finales de 1994 el boom de la salsa en
Xalapa ya se vefa agonizante, pero no el desarrollo de la corriente
salsera local. Se habia llegado pues a un periodo en el que la
fiebre del boom se habia disipado y el cauce de dicha corriente en
esta ciudad méds que vivo se antojaba estancado. Sin embargo, lo
que en realidad pasaba ante nuestros ojos no era otra cosa sino

% D.a.c. anuncio publicitario publicado el miércoles 28 de septiembre de 1994,
en la p. 5-C de la seccién de Sociales, de la edicién niim. 18232 del afio L1 del Diario
de Xalapa.

% D.a.c. nota publicada el sdbado 29 de octubre de abril de 1994, en la
p- 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 18263 del afio L1 del Diario
de Xalapa y con su igual publicada el viernes 30 de septiembre de 1994, en la
p- 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 18234 del afio L1 del mismo
diario.
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el adi6és de una moda comercial pasajera que una vez supera-
da dejaba el terreno abonado y los residuos necesarios para el
desarrollo de un sano, maduro y esperado proceso: el afinque
de la salsa en Xalapa.”” Quizd por esta razén, para entonces los
sonidos de la corriente salsera en esta ciudad comenzaban a ser
mds claros, precisos y definidos, aunque ahora, lo tinico que res-
taba era ver qué pasaria con los matices cubanos recién llegados
y con el cimulo de todos estos nuevos sucesos.

Durante el mes de noviembre de 1994 un nuevo grupo, Son
del Barrio, se incorpora a la lista salsera local para presentarse
en un pequeno lugar del centro de la ciudad llamado La Buhar-
dilla. Makao, por su parte, regresa a la escena para trabajar en
El Callej6n mientras Rico Melao lo hace en el bar Collage, del
hotel Xalapa, ya en el mes de diciembre.*

En enero y febrero de 1995 Rico Melao ofrece en B42 un es-
pectdculo carnavalesco, mientras que en abril Combo Ninguno
lo hace en el evento municipal de la Expo Xalapa ‘95, alternando
conla danzonera La Playay con el grupo portefio Pregoneros del
Recuerdo, en una “noche de danzén, rumba, salsa y son”.% Por
ello, para mayo del mismo afio, al menos tres acontecimientos

*7 Afinque es un término popular puertorriquefio de uso bésico y comtin
dentro del lenguaje salsero que, pese a la dificultad de su explicacién, el colom-
biano Enrique Romero define como la “accién de tocar un instrumento mu-
sical, cantar o bailar con sabor y sentimiento, con gran estilo y elegancia, con
caché” (Romero, op. cit. p. 131). En México, por su parte, la revista de informa-
cién afroamericana Bembé describe la expresion, en su seccién de Glosario de
términos y expresiones del Caribe —Salpicén-, como: “afincar: asegurar, afian-
zar” (Bembé, p. 48).

¥ D.a.c. anuncios publicitarios aparecidos el 4 de noviembre de 1994 en la
p- 5-C de la seccién de Sociales, de la edicién nim. 18269 del afio L1 del Diario
de Xalapa, el 19 de noviembre del mismo afio en la p. 5-C de la misma seccién
pero en la edicién nim. 18284 del mismo rotativo y el siguiente 9 de diciembre
en la p. 9-C de la misma seccién, pero de la edicién niim. 18303 del mismo
matutino.

¥ D.a.c. anuncios publicitarios aparecidos durante enero, febrero y marzo
de 1995, entre las pdginas de la seccién de Sociales del afio Li1 del Diario de
Xalapa. Y en especial con los aparecidos en las ediciones ntiim. 18384 y 18441
del mismo rotativo.
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resultarfan mds que interesantes dentro del panorama salsero
local: 1) que los “miércoles de salsa” de La 7 Estacion que habian
comenzado casi siete afios atrds disparando el boom de la salsa
en Xalapa continuaban vigentes, 2) que la cubanidad seguia
haciéndose cada vez mds presente al brotar el segundo grupo
cubano-xalapefio Verhabana para presentarse en El Callejon, y
3) que para entonces el nimero uno del panteén salsero local
serfa el cantautor panamefio Rubén Blades, de acuerdo con las
constantes referencias que la prensa regional habia hecho a lo
largo de todos estos afios a su carrera artistico-musical, y con la
influencia que su propio trabajo habia tenido en la forma local
de hacer la misica del Caribe hispano. Con lo que quedaba
claro que, para entonces, en Xalapa la salsa ya no sélo tenfa una
manera particular de desarrollarse que atendfa a influencias
especificas claramente identificables, sino que ademds, adqui-
ria nuevos espacios para desarrollarse, nuevos grupos salsosos
que le seguirian dando vida y, sobre todo, las caras de nuevos
actores sociales.

Entretanto, para bien o para mal, aquel pequefio espacio
que habia albergado las noches de Barlovento, terminaba con
la primera etapa de ese lugar cuando se venciera el contrato
del inmueble, justo a tres afios de haber comenzado con dicho
proyecto. Pero ante el panorama de la vida salsera local y de las
intenciones del grupo anfitrién -Combo Ninguno- lo tdltimo
que podia suceder era abandonar el propdsito del lugar de-
jando que el barco se hundiera o se fuera hacia sotavento. Habia
pues que mantenerlo a flote, navegando con viento en popa y
procurar que tanto el espacio como el grupo siguieran su curso.
Por ello, como consecuencia, se da uno de los acontecimientos
mds significativos en el devenir salsoso de los afios noventa en
Xalapa, la apertura de un Barlovento con nuevo domicilio en un
espacio cinco veces més grande que el primero y desde donde
habria de escribirse el futuro de la mayor parte de la historia
salsera local del segundo lustro de la década en curso. Veamos
pues como se dieron las cosas...
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Barlovento, donde se vive la salsa, los festivales
Cémo Suena la Clave... y otras cosas

EL seGUNDO lugar que albergé el proyecto Barlovento abri6 sus
puertas la noche del primero de junio de 1995, en aquel am-
plio local que afios atrds habia sido O’belis Club. La ceremonia
inaugural estuvo a cargo del antropélogo Antonio Zedillo y del
director de la Secretarfa de Turismo del Estado de Veracruz,
Luis Eduardo Ross Martinez —en calidad de invitados— y de
los anfitriones: Leonardo Ortiz y Estela Aguilar. Por su parte,
la musicalizacién de la noche corrié por cuenta del grupo de la
casa que se hizo acompafiar del sonero Luis Angel Silva Melén
y de dos grupos mds, los Pregoneros del Recuerdo —del puerto
de Veracruz- y Verhabana —de la ciudad de Xalapa.*®

Pero al abrir este nuevo espacio no sélo se ergufa lo que
la prensa local llamaria “la catedral del ritmo [en Xalapa]”;®
sino también un foro que seria diferente al primero, de varias y
particulares maneras. Por ejemplo, al ampliarse el proyecto de
Barlovento el espacio tendria que captar por razones de subsis-
tencia a un niimero mayor de clientela. Y ello, sélo se lograria
modificando el concepto inicial del espacio y retomando el de
salsoteca. Por lo que este cambio, en principio y a todas luces,
implicarfa por lo menos un par de cosas: 1) que la programacién
de la misica grabada dispuesta para que se ambientara el sitio
irfa de la salsa a otros tipos de musica, y 2) que ello conllevaria
un cambio notable en el grueso de la clientela que habria de
asistir al nuevo lugar.

Pero quién mejor que Leonardo Ortiz, que viviera de lleno
el proceso, para explicarlo con sus propias palabras:

—Lo que pas6 fue que cuando abrimos el primer Barloven-
to las cosas eran distintas: el lugar era mucho mds pequeio, le

% D.a.c. nota publicada el dfa jueves 8 de junio de 1995, en la p. 1 de la
seccion de Sociales, de la edicién nim. 18475 del afio L11 del Diario de Xalapa.
o1 Ibidem.
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cabian como ciento veinte personas y siempre estaba lleno. Los
fines de semana incluso hasta teniamos que cerrar la puerta
porque si no la gente ya ni cabfa y fue cuando pensamos en un
lugar un poco mds grande. Buscamos un tiempo y el tinico que
encontramos fue éste, el espacio de ahora. Luego, cuando ya
nos cambiamos al actual que tiene una capacidad cinco veces
mayor que el primero y que, aunque sea muy grande para el
tipo de musica que manejamos, es un excelente lugar, como que
el ptiblico si cambié. Se volvié més plural y yo creo que la gente
que nos acompaiié en los tiempos de Tumba verde se hizo més
grande de edad, mds recatada o le comenzaron a hacer estragos
los afios o los excesos de la vida y se fue separando. Y bueno,
eso es comprensible porque la vida estd llena de ciclos y etapas,
entonces quizd ellos terminaron la suya con Combo Ninguno o
con Barlovento y por eso se alejaron del grupo...

“Por otro lado, el primer Barlovento todo el tiempo tenfa
estrictamente salsa, incluso con dos grupos en vivo, pero cuando
nos pasamos a este local mas grande, las condiciones econémicas
del lugar y las caracteristicas del mercado xalapefio nos orilla-
ron a poner musica grabada de todos los géneros para poder
ser competitivos dentro de las empresas de entretenimiento y
diversién de esta ciudad. Y en ese intento por ampliar el mer-
cado, yo creo que si no hemos podido renovar nuestro ptblico,
ha sido también porque en la radio se cerraron los espacios
dedicados a la musica afroantillana; empezaron con la mdsica
nortefia, con las quebraditas y con todo eso diciendo que es
parte de nuestra cultura —aunque no sea cierto—y se olvidaron
de la mdsica caribefia; por eso para nosotros ha sido muy dificil
crear un gusto por la salsa o el son entre los jévenes. Incluso ha
habido fenémenos como el de Juan Luis Guerra —a principios de
los noventa—, como el de Gloria Estefan con el disco M1 TIERRA
o después con toda la onda del Buena Vista Social Club y cosas
asi, que si han acercado a la gente joven a la musica del Caribe
[hispano], pero porque han tenido cabida en todos los medios.
Fuera de eso las cosas han sido muy limitadas en cuanto a la
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programacion y difusiéon de esta musica a través de la radio y
televisién y eso a nosotros no nos ha favorecido en nada. Por
eso yo creo que si a Barlovento viene gente a la que no le gusta
la salsa para nosotros eso es un éxito, porque en ese momento
estamos logrando que esas personas se acerquen a esta musica
y eso es justo lo que nosotros buscamos.®

Mientras tanto, en ese verano de 1995, el grupo Makao se
presentaba en La Buhardilla en 1o que se preparaban los eventos
del siguiente Festival Internacional Afrocaribefio. Y es que dicha
festividad se celebrarfa al poco tiempo —del 23 de junio al 2 de
julio del mismo afio—-y en él, tan s6lo en Xalapa se llevaria a cabo

Combo Ninguno hacia mediados de los afios noventa. De izquierda a
derecha, en la fila de atrds, Otilio Araujo, Jorge Tito Rodriguez y Sergio
Martinez. En la fila del medio, Axayacatl Castafieda, Hugo Vallejo,
Fernando Azuara y Luis Rodriguez. En la fila del frente, Jestis Chucho
Herndndez, Leonardo Ortiz, Cutberto El Cubo Herndndez y Rubén Flores.

%2 Leonardo Ortiz, en entrevista antes citada.
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un baile memorable en el que actuarfan Combo Ninguno —por
la ciudad de Xalapa—, Luis Angel Silva Melén —por la Ciudad
de México—, la cantante Fabby y la orquesta de Moscovita y sus
guajiros —por el puerto de Veracruz—, ademds de Merenglas y
Habana Salsa por la parte internacional.®®

Para septiembre, el grupo Saoco, que habia aparecido por
primera vez en la escena salsosa local a principios de 1988, re-
gresaba a las tablas en El Callejon, alternando con Verhabana;
mientras Rico Melao se presentaba en una de las que quizd fueran
sus dltimas actuaciones en el Festival de la Cultura Xalapa ‘95
—en octubre—, después de su participaciéon en el Festival Afro
tres meses atrés.

Ya en noviembre Barlovento retoma los concursos de baile
y organiza el evento Baila mi rey ‘95 mientras presentaba, es-
poradicamente, al grupo Verhabana. La Orquesta de Salsa de la
UV actuaba por su parte en un evento privado, continuando con
su tarea institucional, mientras que en El Callején lo hacia un
grupo recién nacido de la pareja Barlovento-Combo Ninguno:
Salsa Picante. Pero éste, no seria el tinico grupo que emergeria
por aquellas fechas, sino también el grupo Sarao que debutaria
en un espacio conceptual apenas abierto llamado El Juanote.
De manera que hacia finales de 1995 al menos una decena de
grupos se enlistaban en la escena salsera local. Son Mangué, Son
del Barrio, Verhabana, Salsa Picante, Saoco, Sarao y los “vetera-
nos” Rico Melao, Combo Ninguno y la Orquesta de Salsa de la
Uv, son algunos de ellos. Y es que con este panorama no sélo se
comprobaba el tipo de cauce que la corriente salsera tenfa para
entonces en la ciudad de Xalapa; sino también que el proceso
de afinque al fin habia echados raices, alimentdndose de nuevos
matices sonoros, culturales y generacionales.

Poco después, en enero de 1996, Combo Ninguno hace una
nueva gira por la unién americana, asistiendo como invitado

% D.a.c. anuncio aparecido el sdbado 1 de julio de 1995, en la p. 4-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nam. 18504 del afio L11 del Diario de Xalapa.
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de la Secretaria de Turismo del Estado de Veracruz a un festival
cultural diplomatico en la surefia ciudad de Bronwnsville, Texas.
Mientras, Verhabana se presentaba en El Callején y el grupo
Saoco en La Buhardilla.**

Maés tarde, ya en el mes de febrero, Salsa Picante alternaba
con Combo Ninguno en las noches de Barlovento, en lo que Rico
Melao vefa sus dltimos difas y un nuevo grupo se sumaba a la
lista salsera local, Los Hijos del Santos. Una novedosa agrupacion
se habia formado en 1995 cuando algunos de los integrantes de
Combo Ninguno aprovecharon una oportunidad de trabajo en
Malasia y para ello decidieron unir esfuerzos en un solo grupo.
Pero ahora, tras una estancia de siete meses en aquel pais del
sudeste asidtico, regresaban a esta ciudad para actuar en un
pequertio sitio que en su nombre decia también su intencién: El
Rincén Cubano.® Y es que en efecto, el propésito de dicho lugar
no era otro sino ofrecer un espacio donde se pudiera reunir la
comunidad cubana, recién avecindada en esta localidad y ani-
mosa de recrear su cultura natal.

Sarao, por su parte, continué en La Buhardilla durante mar-
20, lo mismo que Combo Ninguno en el Barlovento. Verhabana
en El Rincén Cubano y Los Hijos del Santos en un restaurante
de comida regional que ahora incursionaba en la musica viva, La
Fonda.®® Ese mes, ademds, Combo Ninguno participa también
en el Festival Internacional Quimera ‘96 en Metepec, Estado
de México.

Ya en abril las cosas marcharian muy parecidas a las anterio-
res pero con la salvedad de que a mediados de mes se darfa un
evento que habria de marcar un antes y un después tanto en la

# D.a.c. anuncios publicados el viernes 19 de enero de 1996, enla p. 1y
2-C de la seccién de Sociales, de la edicién ndm. 18702 del afio L1 del Diario
de Xalapa.

% D.a.c. anuncio publicado el sdbado 17 de febrero de 1996, enla p. 2-C de la
seccion de Sociales, de la edicién ntim. 18731 del afio L1 del Diario de Xalapa.

% D.a.c. notas y anuncios publicados a lo largo del mes de marzo de 1996,
entre las paginas de la seccién de Sociales del afio L111 del Diario de Xalapa.
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década en curso como en el devenir de la historia salsera local,
el Festival de la Salsa Primavera ‘96. Y es que esto sucederfa
cuando dicha festividad, llevada a cabo en las instalaciones de
Barlovento contando con la participacién de los grupos anfi-
triones -Combo Ninguno y Salsa Picante- y de los portefios
Sembradores del Son,” no sélo resultara relevante por haber
sido el primer “festival” de salsa realizado en Xalapa como tal,
sino porque con él abrirfanse las puertas a una serie de eventos
que hacia el futuro servirian tanto para promover el desarrollo
de la corriente salsera en Xalapa como la subsistencia de casi
todas las nuevas agrupaciones.

Para el mes siguiente y en el mismo sentido, Combo Nin-
guno se presentaba en otro de los eventos mas importantes de
todo este decenio y en una celebracién en la que ademas de la
agrupacién xalapefia actuarian salseros de fama internacional
como Celia Cruz, Oscar D’ Leén, Willie Colén, Rey Ruiz, Marc
Anthony, la Sonora Poncefia y los nacionales Luis Angel Silva
Melén, Montalvo, Fabby y la Orquesta Algo Nuevo: el Festival
Internacional de la Salsa, Boca del Rio ‘96.

Hacia junio del mismo afio, de acuerdo con una nota de
la prensa local, la herencia africana en México ya era algo que
parecfa incuestionable. El proceso de concientizacién sobre las
influencias de “nuestra tercera raiz” como producto de la labor
que iniciara el doctor Gonzalo Aguirre Beltrdn con sus investi-
gaciones y reflexiones en los afios cuarenta, y en sucesivo de la
de toda la gente que después de él se sumara al tratado del tema,
para entonces ya era mds que evidente. Ahora se hablaba con
toda regularidad de las cosas “afro” en pldticas de café y de ese
interesante fenémeno de la autoproclamacién mexicana como
parte de la regién caribefia, iniciado entre 1988 y 1989.% Y es que

% D.a.c. con anuncio publicado el jueves 18 de abril de 1996, enla p. 1 dela
seccién de Sociales, de la edicién nim. 18792 del afio L1t del Diario de Xalapa.

% D.a.c. nota publicada el lunes 3 de junio de 1996, en la p. 2-C de la sec-
cién de Sociales, de la edicién ntim. 18837 del afio L1t del Diario de Xalapa.
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lo que llama la atencién de toda esta cuestién no es otra cosa sino
esa gama de eventos, hechos y acontecimientos que tendrian que
pasar para que después de tres siglos —o méds— México “se diera
cuenta” de que Veracruz también es Caribe.

Mientras tanto, por su parte Combo Ninguno celebraria el
primer aniversario de su nuevo domicilio con las presentaciones
de los —ahora- dos grupos anfitriones: Salsa Picante y Combo
Ninguno. En julio aparentemente no habria demasiados cam-
bios y para agosto se daba el Primer Festival de Salsa Xalapefia:
Descarga ‘96 en el que participarfan tanto las dos agrupaciones
de Barlovento como dos invitados mds, Verhabana y Sarao.®

Después, de acuerdo con la revisién hemerogréfica que hice,
durante septiembre y octubre de ese afio de lo sucedido, ningtin
hecho destacaria. Sin embargo en noviembre, tres meses después
del primero, se daba el “Segundo Festival de Salsa Xalapefia:
Otorio ‘96", contando con la participacién de los mismos grupos
que el anterior pero con la salvedad de que ahora, en lugar de
Sarao entrarian Los Hijos del Santos.

Por otro lado, ese mismo noviembre, este tltimo grupo ac-
tuarfa en un par de lugares pequefios como La Buhardilla y el
“antro de arte” El Juanote. Al mes siguiente se mantendria en
el primero mientras Combo Ninguno y Salsa Picante prepara-
ban lo que serfa la Gran Posada Salsera de Barlovento en la que
alternarian con los Sembradores del Son.”!

Ya para enero de 1997 Los Hijos del Santos regresarian al
“antro de arte” El Juanote y Combo Ninguno se mantendria alter-
nando con Salsa Picante en el Barlovento. Pero durante ese mes
dos cosas destacarfan de lo acontecido en ese pequefio periodo:

% D.a.c. anuncio publicado el sdbado 3 de agosto de 1996, en la p. 2-C de
la seccién de Sociales, de la ediciéon nim. 18898 del afio L1t del Diario de Xalapa.

7 D.a.c. anuncio publicado el viernes 15 de noviembre de 1996, en la
p- 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién ntim. 19001 del afio L1t del Diario
de Xalapa.

I D.a.c. anuncio publicado el viernes 13 de diciembre de 1996, en la p. 2-C
de la seccion de Sociales, de la edicién ndm. 19028 del afio L1t del Diario de
Xalapa.
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el desarrollo del Primer Festival de Salsa ‘97 y la aparicién de
un nuevo grupo de “mdsica afro” en esta ciudad, Son de Cuero.
Lo primero se llevarfa a cabo en las instalaciones de Barlovento,
contando con la participacién de los tres grupos mencionados y
de Verhabana, mientras que lo segundo ocurriria en el foro del
nuevo espacio El Juanote.”

De manera que como se aprecia, para inicios de 1997 algunas
cosas ya habian cambiado no sélo dentro de la corriente salsera
local sino dentro de toda la vida nocturna xalapefia. Y es que esto,
aunque se habia dado a lo largo de los afios anteriores, ahora ya
eramds que evidente cuando, por ejemplo, los centros nocturnos
de diversién escasamente continuaran llamédndose discotecas
y reemplazaban nombre y concepto por el de antros. Lo que
reflejaba no sélo la incursién de las nuevas generaciones en el
ambiente festivo de Xalapa, sino la de toda una ola de nacientes
tendencias que en conjunto permeaban y modificaban de modo
considerable las formas de diversién de la sociedad xalapefia.

En febrero, las agrupaciones recién mencionadas continua-
rian sus presentaciones en los mismos foros y ahora lo que resul-
tarfa relevante serfa la presentacién del nuevo trabajo conjunto
de Combo Ninguno con el ballet Quetzalli en la gran noche de
Carnaval —de Barlovento— y en el Carnaval de New Orledns,
en los Estados Unidos, mejor conocido como Mardi Grass.

Para marzo, Barlovento nuevamente abria sus puertas a
otras corrientes sonoras al darse el “Festival de trios de jazz y
jam session”.” Mientras, Salsa Picante y Combo Ninguno con-
tinuaban alternando en el mismo lugar. Los Hijos del Santos
en el restaurante Massiosare y hacia finales de abril debuta en

2 D.a.c. anuncios publicados en enero de 1997, en la seccién de Sociales,
del afio L1v del Diario de Xalapa. Y en especial con los del sdbado 11 de enero
(en la edicién num. 19055, p. 2-C) y viernes 17 de enero (en la edicién num.
19061, p. 2-C).

7 D.a.c. anuncio publicado el viernes 21 de febrero de 1997, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales, de la edicién nim. 19096 del afio L1v del Diario de Xalapa.

7 D.a.c. anuncio publicado el miércoles 19 de marzo de 1997, enla p.2-C dela
seccién de Sociales de la edicién ntiim. 19122 del afio L1v del Diario de Xalapa.
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Barlovento la Orquesta Algo Nuevo, proveniente del puerto de
Veracruz.”

Por otra parte, durante los primeros dias de mayo la Or-
questa de Salsa de la uv haria ptblico su primer disco compacto
en el Teatro del Estado y tanto Combo Ninguno como Salsa Pi-
cante y Los Hijos del Santos seguian alternando en la tarima de
Barlovento, en espera de la segunda visita de la Orquesta Algo
Nuevo, del puerto de Veracruz, programada para mediados del
mes de julio.”

Ese verano, ademds, Combo Ninguno viaja a Denver, Co-
lorado, para presentarse en el Festival of Arts y a su regreso
en el Festival Cultural Coyoacdn ‘97, cuando pasaba por la
capital de la reptblica mexicana. Después, Barlovento retoma
la idea de los “festivales” y organiza el Festival Descarga 97
en el mes de septiembre, contando con la participacién de
los dos grupos anfitriones y de La Otra Banda como invitado
especial.”” Posteriormente la misma invitacién se turna a los
Sembradores del Son, del puerto de Veracruz, y ellos vendrian
amediados de octubre, una semana antes de que se dieraen el
mismo lugar la presentacién de otro libro de Rafael Figueroa
Herndndez, Pepe Arévalo. El Gran Ledén.”

No obstante, tanto la celebracién mencionada como las
visitas de las agrupaciones fuerefias a Barlovento no serian

7 D.a.c. anuncio publicado el viernes 25 de abril de 1997, en la p. 2-C de la
seccion de Sociales, de la edicién nim. 19159 del afio L1v del Diario de Xalapa.

76 D.a.c. anuncios publicados durante mayo de 1997 en la seccién de Socia-
les del afio L1v del Diario de Xalapa, y con el que apareciera el sdbado 12 de julio
del mismo afio, en las paginas de la misma seccién, de la edicién ndm. 19236 del
mismo periddico.

7 D.a.c. anuncio publicado el jueves 4 de septiembre de 1997, en la p.
2-C de la secciéon de Sociales, de la edicién nim. 19290 del afio L1v del Diario
de Xalapa.

78 D.a.c. anuncio publicado el jueves 16 de octubre de abril de 1997, en la
p- 2-C de la seccién de Sociales, de la edicién ntim. 19331 del afio L1v del Diario
de Xalapa. Y con el que apareciera el sdbado 25 de octubre del mismo afio, en
la p. 1y 3-C de la seccién de Sociales, de la edicién ntim. 19340 del afio L1v del
Diario de Xalapa.
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sino la plataforma preparativa desde la cual habria de lanzarse
el siguiente evento mds importante del afio y, quizd, uno de
los m4és relevantes de toda la década, el Primer Festival Cémo
Suena la Clave..., mismo del que por su nombre, sede y demads
caracteristicas, no resultaba dificil adivinar que quienes estuvie-
ran detrds fueran Rafael Figueroa Hernandez, Leonardo Ortiz y
varias personas mds, relacionadas con el quehacer de la mdsica
afroantillana en el estado de Veracruz. Y en efecto, dicha cele-
bracién partirfa de la iniciativa que tuvieran estos personajes,
en un intento de grabar, alentar y promover la creacién sonera
veracruzana a través de un homenaje a ese gran musico y arre-
glista que es el sefior Luis Martinez.”

El Primer Festival Cémo Suena la Clave... se llevé a cabo
los dias 13, 14 y 15 de noviembre de 1997 y conté con las partici-
paciones de Combo Ninguno, Nova Orquesta, Sembradores del
Son, La Otra Banda, Pregoneros del Recuerdo y Pablo Marti. Pero
lo que llamaria mds la atencién de esta celebracién que rindiera
culto a la corriente sonerosalsosa veracruzana no seria sélo el
hecho de haber logrado reunir a todas estas agrupaciones, sino
que, para bien de la historia y para el goce y disfrute de todos,
las mejores interpretaciones del acontecimiento quedarian re-
gistradas en la grabacién que saliera al mercado con el mismo
nombre del festival, bajo el sello de Discos Pentagrama y la
coproduccién de Modesto Lépez y Leonardo Ortiz.

De modo que asi, con estos eventos y estas referencias,
terminaba el afio de 1997 y comenzaba también a cerrarse una
década que habia estado plagada de cambios reales en la esce-
na salsera local y de hechos que situaban a nuestro fenémeno
como a la mayorfa de sus propios protagonistas: en la total
madurez.

7 Luis Martinez, de origen veracruzano, es uno de los personajes mds
destacados dentro de la musica afroantillana hecha en México. Fue integrante
de la legendaria Sonora Veracruz y fundador del grupo salsero La Justicia. Ha
sido arreglista y musico acompafante de memorables figuras y actualmente
dirige a la Orquesta de Salsa de la uv.
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En enero de 1998, una nueva agrupacién se sumaba a la lista
salsosa de Xalapa cuando se presentaba en el “antro de arte” El
Juanote con un repertorio hecho a base de son, boleros y salsa,
el grupo Yaravi.** En febrero, Combo Ninguno repetia el espec-
tdculo de la temporada que habia montado con el ballet Quetzalli
en torno al tema carnavalesco, y para marzo, aquel integrante
que se habia incorporado a esta agrupacion xalapefia en 1986 se
despedia de sus filas tras doce afios de trabajo ininterrumpido,
el timbalero Jestis Chucho Herndandez.®'

Para agosto del mismo afio la corriente salsera de la ciu-
dad conservaba cierta fuerza y la mayoria de los grupos que
aparecieron entre 1995 y 1996 todavia continuaban sonando.
Barlovento seguia ofreciendo eventos como las “noches dejazz y
jam session” con el trio Con-fusién, o bien de “salsa y fandango”
con la presentacién de sus grupos anfitriones acompafiados de
Chuchumbé.*

Por su parte, el cubano Pedro Dominguez inicia en el
mismo mes un exitoso proyecto para impartir clases de baile a
diferentes sectores de la sociedad xalapefia, al que decide lla-
mar Xalhabana, desatando con ello otro interesante fenémeno
local en torno a las clases y talleres que ofrecen —cual mercan-
cfa—lecciones para aprender a bailar salsa de formas estilizadas,
bastante cercanas a las de un buen bailarin pero bien alejadas
de las del buen bailador. Y digo esto porque, en mi opinién,
bailarin y bailador son dos cosas totalmente distintas. Disertar
aqui sobre las enormes diferencias que existen entre uno y otro
no es tarea mia ni el objeto de este trabajo. Por ello, y en aras de
aclarar mi punto de vista al respecto, s6lo diré que un bailarin
es —creo— aquella persona que baila siguiendo formas, técnicas,

% D.a.c. anuncio publicado el sédbado 17 de enero 1998, en la p. 2-C de
la seccién de Sociales, de la ediciéon ndm. 19421 del afio v del Diario de Xalapa.

8 D.a.c. anuncio publicado el viernes 6 de marzo de 1998, en la p. 3-C de
la seccién de Sociales, de la ediciéon ndm. 19469 del afio Lv del Diario de Xalapa.

8 D.a.c. anuncios publicados durante agosto de 1998, en la seccién de
Sociales del afio Lv del Diario de Xalapa.
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Celebracién del décimo quinto aniversario del grupo, con reen-

cuentro de integrantes. De izquierda a derecha: Otilio Araujo, Luis

Martinez (nieto), Jestis Chucho Herndndez, Dario Valdivia, Sergio

Martinez, Aurelio Parra Chitica, Salvador Chava Herndndez, Rubén

Flores, Juan Limén, Leonardo Ortiz, Candido Hernandez, Lucio

Sénchez, Rafael Campos, Fernando Azuara, Hugo Vallejo y abajo
Javier Cabrera.

normas y, a veces, estereotipos especificos o predeterminados,
ya sea de manera profesional o como aficionado; mientras que
bailador, en cambio, es aquel individuo que ha desarrollado la
capacidad de bailar con la musica, siguiendo el ritmo o compads
de una pieza o de algiin instrumento, la mayoria de las veces
gozando, disfrutando y explotando la capacidad corporal de
expresar su sentir musical.®

Pero volviendo a nuestro tema, para el siguiente mes, en
octubre, se da a conocer en Xalapa el disco que se habia grabado
en vivo un afio antes en el marco del Primer Festival Cémo Suena
la Clave..., contando para ello con la participacién de Leonardo

8 Al respecto, y en el mismo sentido, recomiendo el libro del antropélogo
colombiano Alejandro Ulloa, E! baile. Un lenguaje del cuerpo.
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Ortiz, Rafael Figueroa Herndndez, Modesto Lépez, Joel Fuentes
y los periodistas Ernesto Mdrquez y Victor Roura. Del disco
destacaron temas como Sonero por gracia de Dios —con los Sem-
bradores del Son—, Rumba en Cubanacan —con los Pregoneros del
Recuerdo-y En el Bar Leén —con Nova Orquesta— por mencionar
algunos; ese mismo dia se presentaba la orquesta Karachi, pro-
veniente de Santiago de Cuba, en la discoteca B42.%

Ya en noviembre, casi para cerrar el afio, se desarrolla el
Segundo Festival Cémo Suena La Clave... en las instalaciones de
Barlovento en una celebracién que, rindiendo esta vez homenaje
al destacado sonero veracruzano Carlos Pitalda, servia para que
grupos como Combo Ninguno, Pregoneros del Recuerdo, La Otra
Banda y la orquesta femenil Aroma Orquesta expusieran trabajo,
sonido y esfuerzo.® Por ello, ese afio como el anterior, los mejores
momentos del evento quedarfan registrados en otra grabacién
que se hiciera en vivo durante los tres dias que durd este festejo.
Y como resultado, apareceria un par de afios después el disco co-
rrespondiente, poniéndose en el mercado otra vez bajo el sello de
Discos Pentagrama y del que destacaron por lo menos tres cosas:
1) una estupenda versién del cldsico tema Bésame mucho —de la
compositora mexicana Consuelo Veldsquez-en la interpretacién
de Combo Ninguno, bajo los arreglos del pianista Luis Martinez,
2) un par de atrayentes temas a cargo de la agrupacion femenil
Aroma Orquesta, y 3) los particulares e interesantes sonidos de
dos temas interpretados por Nova Orquesta.

Hacia 1999 los sucesos relacionados con el desarrollo de la
corriente salsera en Xalapa eran cada vez mas escasos. Combo
Ninguno continuaba su trabajo conjunto con el ballet Quetzalli
en las noches de Barlovento,*y quizd de ese afo destacarian

% D.a.c. nota publicada el jueves 8 de octubre de 1998, en la p. 3-C de
la seccién de Sociales de la edicién ntim. 19677, del afio Lv del Diario de Xalapa.

% D.a.c. anuncio publicado el jueves 12 de noviembre de 1998, en la p.
1-C de la seccién de Sociales de la edicién niim. 19718 del afio v del Diario de
Xalapa.

% D.a.c. anuncios publicados a lo largo de febrero y diciembre de 1999, en
la seccién de Sociales del afio Lv1 del Diario de Xalapa.
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tres eventos significativos: 1) la realizacién del primer concurso
de baile en el mismo lugar ofreciendo como premio un viaje
todo pagado a la isla de Cuba para la pareja ganadora en el
mes de junio,¥” 2) la presentacién del reconocido vibrafonista
mexicano Victor Mendoza en Barlovento dentro del marco de
actividades del festival Junio Musical,®® y 3) las actuaciones
de Wilfrido Vargas en el mismo sitio® y de la agrupacién
colombiana Guayacan en la agonizante B42 durante el mes
de diciembre.”® De manera que para entonces, el movimiento
salsero de la ciudad ya se desenvolvia en una linea media —casi
horizontal- sosteniendo una actividad constante y arraigada
que ya se veia lejana a su desaparicién. El posicionamiento de
la salsa ya no era el mismo que el que ésta tuviera diez afios
antes y ahora, veinte afios después de los primeros acordes
salseros en la ciudad, nos halldbamos frente a un fenémeno que
ya no s6lo habia aterrizado cual semilla caida en terreno fértil,
sino ante el de aquella que habia fincado raices, germinado y
cosechado sus propios frutos. Veamos pues los retofios.

Del Carnaval veracruzano al presente

UNA VEZ empezado el nuevo milenio, ya en el afio 2000, inician
las transmisiones casi simultdneas de dos espacios radioféni-
cos recientes destinados a la difusién de la musica afroantilla-
na, que se emitirian —~desde entonces y hasta la fecha— desde la
ciudad de Xalapa: Noches de son en Xalapa y Cémo suena la clave.

% D.a.c. anuncio publicado el jueves 1° de junio de 1999, en la p. 2-C de la
seccién de Sociales de la edicién ntim. 19919, del afio v del Diario de Xalapa.

% D.a.c. anuncio publicado el sdbado 5 de junio de 1999, enla p. 5-C de la
seccion de Sociales de la edicién nim. 19924 del afio Lvi1 del Diario de Xalapa.

¥ D.a.c. anuncio publicado el jueves 12 de agosto de 1999, enla p. 2-C de la
seccién de Sociales de la edicién ndm. 19987 del afio Lvi del Diario de Xalapa.

“D.a.c. anuncio publicado el jueves 16 de diciembre de 1999, en la p. 15-B
de la edicién ntim. 20111 del afio Lv1 del Diario de Xalapa.
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El primero surgido de la iniciativa del comunicador Germén
Martinez Aceves en febrero del mismo afio y, en un intento por
continuar las experiencias de afios atrds como las de Martes
de son y Encendiendo la noche, para transmitirse a través de “la
sefial universitaria’de Radio uv. El segundo, por su parte,
apareci6 bajo la produccién y conduccién de Rafael Figueroa
Hernédndez, para difundirse por Radio Mds, “la radio de los
veracruzanos”.

Pero estas dos cosas no fueron las tinicas novedades de
la escena salsosa local de principios del nuevo milenio, pues
también lo serfan las apariciones de cuatro nuevos grupos que
surgian para incorporarse de lleno a la corriente salsosa de esta
ciudad y para permanecer navegantes en ella hasta nuestros
dfas, a pesar de los costos que la vida independiente implica:
Son Sur, Son Residentes, Salsabor y Melazza.

Son Sur empez6 sus actividades a finales de los afios noven-
ta, bastante apegado al repertorio y sonidos del son cubano tra-
dicional, como uno de los tantos efectos colaterales del fenémeno
mediatico Buena Vista Social Club. La agrupacién, integrada
por gente de distintas generaciones, entre las que lo mismo se
hallaban estudiantes de la Facultad de Musica de la uv que adul-
tos mayores, en esencia, lo que intentaba era un acercamiento
amoroso al acostumbrado sonido popular cubano.

Son Residentes, en cambio, comenzé sus presentaciones en
esta localidad en enero de 2003, debiendo su nombre a la intere-
sante combinacién binacional cubanomexicana que conformaron
sus integrantes. Por ello, dado que la intencién del proyecto era
destacar el sabor islefio a través de sus miembros, seria este y no
otro el nombre que mejor definiria a dicho grupo. Al respecto
nos comenta Juan Salvador Herndndez, Chava, bongosero del
grupo, en una entrevista personal sostenida el 13 de septiembre
de 2007 en Xalapa, Veracruz:

Inicialmente Son Residentes se forma con la idea de hacer un sexteto
tradicional. Comenzamos a integrar el grupo Leonel Sentmanat,
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Rafael Pefialver y Laurentino Tino Galan, por la parte cubana y
por la parte mexicana: Sergio Alvarez, otro chavo que se llama
Luis, y yo.

Miés adelante, con los afios, hubo algunos cambios. Primero
se salieron Luis y Tino y después se agregaron otros integrantes
que fueron llegando. Llegd Francisco Paco Garcifa Cegarra en la
percusién y en la voz, luego Esteban Rivera Piolin al timbal y Rubén
Dario Valdivia al trombén. Después se sumé Sergio Lago con su
tres, David Villafruela en la voz y Damidn Granado en la percusién,
hasta que se fue conformando el grupo que somos ahora.

Pero la historia de Son Residentes no sélo destaca por ser una
parte significativa dentro de los acontecimientos recientes del
devenir salsoso local, sino también porque desde las propias
filas del grupo, el 14 de septiembre de 2006 se abrirfa en Xalapa
un nuevo espacio destinado al goce y disfrute de la mdsica
afroantillana, que igual fungiria como la casa de la agrupacién
bajo el nombre El Bembé.

De igual modo, ese mismo afio, simultdneo a la inauguracién
del lugar, Son Residentes empieza a grabar su primera produccién
discografica, insertdandose en un largo proceso que les obligarfa a
tener que esperar hasta el 13 de septiembre de 2007 para presentar
el disco ante el pablico y comenzar asi la comercializacién del
producto. Ello, como era de esperarse y de suponerse, ante las
dificultades que casi siempre enfrentan las producciones inde-
pendientes y aquellas que, como ésta, corren en gastos y costos
por cuenta de algunos integrantes del grupo.

Por su parte Melazza fue el resultado de la inquietud e inicia-
tiva de musicos xalapefios que, proviniendo de otras corrientes
sonoras bien populares, decidieron incursionar en el ambiente
salsero veracruzano con la propuesta de una agrupacién juvenil
que buscaba conquistar el mercado estatal con una oferta bau-
tizada como salsa pop. Al respecto recuerda el ex timbalero del
grupo, Esteban Rivera, en una entrevista sostenida el 24 de abril
de 2008 en Xalapa, Veracruz:
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Melazza se forma a finales de 2004 y principios de 2005. Los inte-
grantes del grupo éramos Jonathan Vdsquez en la guitarra, flautas y
arreglos, Abraham Escamilla en el teclado, Benjamin Benji Jiménez
al bajo, Alberto Montiel en la conga, Leonel Sentmanat en la voz y
arreglos, Sergio Figuero también en la voz, y por dltimo yo en la
campana y timbal. También se agregaron cuatro musicos més para
la seccién de metales, dos trompetas y dos trombones, pero no sé
por qué al final ellos se fueron saliendo del grupo y nos volvimos
a quedar los siete que empezamos desde el principio.

Luego, lo que vino fue la grabacién del disco. Eso debe haber
sido en el afio 2006 y fue una produccién que hizo totalmente Juan
Vésquez, Canelo, director del grupo Los Stiper Lamas, proporcio-
nando estudio de grabacién, maquila y todo lo necesario para que
despegara Melazza. Después no sé bien qué pasé porque fuimos a
laradio y a varios eventos promocionando al grupo pero no arrancé
como se esperaba. Incluso se hizo una noche de presentacién del
disco, pero algo falté. El caso es que ya después me sali del grupo
como a principios del 2007, poco antes de comenzar a trabajar con
Son Residentes.

Asi pues, de esta manera quedaban hechas las propuestas so-
noras de estas nuevas agrupaciones, ofreciendo alternativas
recientes a los incipientes bailadores xalapefios, en espera de
que en el futuro y durante los afios siguientes quedaran demos-
tradas todas sus facultades artisticas.

Por lo tanto, como se ve, los primeros afios del nuevo mile-
nio despegaron con dos propuestas radiofénicas bajo el brazo,
nacidas de la continua labor de esos dos personajes que han
hecho notar su presencia en Xalapa a lo largo de todos estos afios
mediante su gusto y pasién por la musica del Caribe hispano
—Germén Martinez y Rafael Figueroa—y con aquel par de ofer-
tas sonoras que hicieron mediante sus grabaciones los grupos
recién nacidos.

Combo Ninguno, por su parte, participé durante el afio 2000
en un par de eventos y en los afios siguientes en otros varios
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proyectos. Por ello, en la tiltima platica que tuve con el tresista* y
director general del grupo ~Leonardo Ortiz—él mismo nos conté
lo ocurrido en los tltimos afios y este es su recuento:

—En realidad este sexenio, el de Vicente Fox, ha sido bas-
tante dificil. Desde el principio se hizo un recorte presupuestal
a todas las cuestiones relacionadas con el arte y la cultura y eso
nos afecté de manera directa no sélo a nosotros sino a todo el
pais. Entonces toda una serie de eventos, foros y festivales que
durante afios se venian haciendo en diferentes lugares desa-
parecieron o se quedaron sin presupuesto, exceptuando claro
algunos como el Cervantino que son festivales muy grandes y
otros que tienen recursos de la iniciativa privada y no del Estado.
Por eso del afio 2000 a la fecha hemos venido haciendo cosas
mads esporddicamente y con un poco mds de reservas tanto en
el grupo como en Barlovento...

” Atin asf, en el 2000 por ejemplo, fuimos al primer Festival
Cumbre Tajin en Papantla y a un evento que organizé en julio
la revista Bembé en el Salén 21 de la Ciudad de México, que se
llam6 del Son al Danzén. Ahi estuvieron los Pregoneros del
Recuerdo, la Danzonera la Playa, el Quinteto Mocambo, Tania
Libertad, Aminta Ruiz Pazos, Memo Salamanca, Oscar Chavez
y nosotros.

"Luego, en €] 2001, hicimos CARNAVAL VERACRUZANO que fue
nuestra cuarta produccién discogréfica y fuimos a una gira de
costa a costa por Estados Unidos. Eso fue algo grandioso porque
recorrimos trece estados de la unién americana y como grupo esa
fue una gira muy provechosa.” Después estuvimos en el festival
de los 25 afios de Discos Pentagrama en el D. F., y en el Festinarte
-0 Festivarte— de Toluca, en el Estado de México.

* Musico ejecutante del tres cubano, el cual es un instrumento musical de
origen cubano muy parecido a la guitarra clésica, llamado asi por tener tres
pares de cuerdas. En Veracruz es conocido como tresillo.

°! Los estados serian: Arkansas, Wisconsin, Michigan, Illinois, Nuevo
Hampshire, Pensilvania, Nueva York, Nueva Jersey, Georgia, Tenesse, Nuevo
México, Arizona y California.
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“En marzo del 2002 volvimos a estar en la Cumbre Tajin de
ese afio y en octubre en el Festival del Son, en Veracruz, con un
espectdculo que montamos con Combo Ninguno, pero en el for-
mato de orquesta para acompafar a los soneros Celio Gonzdlez,
Tony Camargo, Melon y Tofiito Jiménez, alld en el teatro Reforma
del puerto de Veracruz.

”Al afio siguiente repetimos el formato de orquesta con
Combo Ninguno pero ahora para trabajar con los mambos de
Memo Salamanca y en el Festival Afrocaribefio del 2003. En 2004
hicimos el Tercer Festival de Cémo Suena la Clave... en Barlo-
vento pero con apoyo del Fonca, de Conaculta y del Cetrade,
y éste se dedicé a Emilio Dominguez; vinieron los Pregoneros
del Recuerdo, Son Caribe, la Orquesta de Salsa de la uv y, por
supuesto, el homenajeado: Emilio Dominguez.”

“Después, de ahi para acd ha habido muy pocas cosas porque
estos afos han sido como lentos y muy complicados; la economia
ha sido muy dificil y la poca solvencia para organizar los eventos
por parte del Estado o incluso por nuestra cuenta si ha impedido
que se hagan algunas cosas. Por ejemplo, nosotros no hemos podido
aceptar algunas invitaciones para el extranjero como la del Festival
Beny Moré, en Santiago de Cuba, porque tendriamos que haber pa-
gado nuestro propio boleto. Algunas veces trajimos a orquestas de
fuera como Niche, Guayacén, Oscar D’ Le6n, Adolecent's o Wilfrido
Vargas —que vino varias veces a Barlovento- y eso ahora también
se ve mds dificil porque hay que pagarles en délares, el publico a
veces responde y a veces no, entonces son riesgos que para como
estdn las cosas uno dificilmente decide correr.”

”Sin embargo, antes de terminar, hay algo que yo si quisie-
ra decir: y es que desde ese mayo de 1987 en que empezamos

%2 El Fonca es el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, Conaculta es
el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el Cetrade, es un organismo
no gubernamental local que traduce sus siglas en Centro de Estudios para la
Transicién Democratica.

% Leonardo Ortiz, en entrevista personal, sostenida el 7 de junio de 2005
en Xalapa, Veracruz.
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a trabajar de manera profesional hasta hoy, muy pocas veces
hemos pasado dos o tres fines de semana seguidos sin tocar.
En ese momento decidimos subirnos en este barco, a este viaje
o empezar con este camino llamado Combo Ninguno y desde
entonces no hemos parado y hemos estado en activo. Y aunque
es un barco que tal vez avanza sin rumbo fijo, por lo menos en
mi se volvié un proyecto de vida, al grado de que incluso ahora
yo no me concibo sin estar en el Combo porque todo lo que hago
es en funcién de este proyecto.

” Ademads, en ese trayecto le hemos entrado al estudio y ala
ejecucion de casi toda la mdasica del Caribe [hispano] y yo creo
que de eso si nos podriamos jactar: de que en Combo Ninguno
hemos podido aprender alo largo de todos estos afios y aprender
casi a golpes, porque cuando empezamos no hubo una escuela, ni
materiales ni nada de lo que hoy se ofrece para poder empezar,
como materiales sistematizados, videos o recetas prefabricadas.
Ahora hay gente que viene a dar cursos, talleres y otro tipo de
cosas, pero en aquel tiempo no habia nada de eso. Nosotros
aprendiamos cuando ibamos a Veracruz, cuando alterndbamos
con otros grupos o cuando estédbamos en otros lugares. Y asi he-
mos podido crecer y tenido la suerte de estar al lado de grandes
salseros y siempre tocando lo nuestro.

"De hecho por eso yo creo que Combo Ninguno pudo ir a
tantos festivales, porque siempre trabajamos temas originales
o arreglos originales. Entonces eso te hace diferente al resto
de las agrupaciones y yo no digo que mejor ni peor, sino sim-
plemente diferente y al final eso cuenta bastante. Asi, hemos
tenido la oportunidad de estar en festivales con Celia Cruz,
Rubén Blades, Willie Colén, la Sonora Poncefia y todos ellos, y
serfa absurdo o ilégico que nosotros llegdramos a esos eventos
para tocar los temas que son de ellos. O sea, yo no creo que
haya alguien que sea tan buen intérprete que sea mejor que el
original, por eso el que peg6 un tema ese ya lo pegd, y eso a
nosotros nos abri6 las posibilidades de ir a muchos festivales
internacionales. Por eso, en ese sentido, yo me siento muy a
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gusto, muy orgulloso y le agradezco mucho al Combo el dia que
tomé la decisién de dejar la vida institucional y mi formacién
universitaria para dedicarme a algo que es incierto, porque
en la musica uno no sabe si va a comer la semana que entra o
si va tener trabajo o no. Es como dedicarse a la nada, y eso no
es nada fdcil. Ademads, si mantener un matrimonio es dificil,
imaginate lo que implica mantener un grupo como Combo
Ninguno mads de veinte afios...”

Salsa en Xalapa,
;que veinte arios no son nada...?

SEGURAMENTE coincido con mucha gente al pensar que toda
historia digna de ser contada debe responder, por lo menos, a
cinco preguntas clave: qué, déonde, cudndo, cémo y por qué. En
ese sentido la de la salsa en Xalapa y en particular la del grupo
Combo Ninguno no son la excepcién a la regla cuando encuen-
tran respuesta a estas interrogantes a lo largo de este trabajo.
Por ello, revisando el total de la historia que aqui relato, no me
resulta dificil contradecir a ese viejo dicho que asegura —con
extrafia firmeza— que “veinte afios no son nada”.

Cierto es que alguien podria argumentar a las primeras de
cambio que la produccién salsera xalapefia no es mucha, que no
se cuenta por kilos y que, tal vez, poco haya dado de qué hablar
anivel internacional. También lo es que quiz4 ésta no ha figurado
dentro del ambito empresarial o de los medios de comunicacién
por desconocimiento de causa o por simple desinterés. Pero igual
es cierto que antes de minimizar sus logros vale la pena decir
que, haciendo un balance general de los hechos acaecidos en
esta ciudad en torno al particular devenir de la salsa en Xalapa,
ésta se caracteriza frente a las de otras ciudades por varias e

% Leonardo Ortiz, en entrevista personal, sostenida el 10 de mayo de 2004
en Xalapa, Veracruz.
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identificables razones. Veamos cudles serfan y cémo es que las
mismas habrian de suscitarse en esta ciudad.

En primer lugar recordemos la palabras de Rafael Figueroa
Herndndez para subrayar que “a Xalapa la salsa entré por el
coco y de ahi se pasé a los pies”,” sélo a través de un proceso
consciente, producto de varios y diferentes factores, como son: 1)
el hecho de que la poblacién general contara con un background
musical bastante interiorizado por la difusién de la musica “tro-
pical” a través de la radio durante los afios cuarenta, cincuenta
y sesenta, que en este caso hizo las veces de parcela o terreno
fértil a la hora del aterrizaje de la semilla salsera en Xalapa; 2) la
llegada de esta corriente sonora a tierras veracruzanas como una
alternativa real, integral y palpable frente a la penetracién masiva
del rock y de los cambios paradigmadticos y las rupturas dadas
en las nuevas generaciones durante los afios sesenta y setenta;
3) la cada vez mayor condicién “plural” y “cosmopolita” de la
ciudad de Xalapa, impulsada y promovida en buena medida
por la Universidad Veracruzana mediante el periodo rector del
doctor Roberto Bravo Garzén y los sucesivos, que bien podria
traducirse en una intensa llegada de artistas pldsticos, mtisicos
y académicos provenientes de distintos puntos del pais o del
extranjero; 4)la convergencia de varias corrientes sonoras como
el jazz, el rock, el canto nuevo y las percusiones afroamericanas
dadas enla Xalapa de los afios ochenta, justo como consecuencia
de esa pluralidad en las musicas —y en los musicos-y, finalmente
5) la cercania de esta ciudad con la del puerto de Veracruz; que
al final, también es Caribe.

En segundo término se puede decir que la llegada de la co-
rriente salsera a Xalapa se dio a través de dos grandes olas y en
dos diferentes momentos: el primero en el que la ola llegé por los
ecos del boom internacional de la salsa durante el segundo lustro
de los afios setenta sélo a un reducido grupo de habitantes de
la ciudad; y el segundo en el que dicha tendencia sonora expe-

% Rafael Figueroa, en entrevista antes citada.
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rimenté un amplio despliegue comercial bajo la ola de la salsa
romaéntica, impulsada a su vez por la mercadotecnia y los medios
de comunicacién, logrando expandir el sonido salsero a un ptiblico
masificado que con gusto lo recibirfa en esta localidad.

Como tercer argumento sostengo que en Xalapa el ambiente
salsero reconoce, admira y respeta, en su gran mayoria, a figuras
como la de Rubén Blades y Willie Colén —puestas a la cabeza y
en ese orden-— seguidas de nombres como los de Oscar D’ Ledn,
Roberto Torres, la Sonora Poncefia, Celia Cruz y el resto de Las
Estrellas de Fania, dentro de la primera etapa de aterrizaje de
la salsa en Xalapa. Mds adelante, ya en el segundo periodo del
bafio salsero, las figuras que destacaron de la ola roméantica que
empap0 a esta ciudad fueron: Eddie Santiago, el Grupo Niche,
Joe Arroyo y Guayacan. Lo que, sumado y puesto en la balanza,
me lleva a pensar que el repertorio salsoso bésico de la localidad
se compone de temas como: Ldgrimas negras, Son de la loma, Chan-
Chan 'y Caballo viejo —por la parte sonera— Llorards, Pedro Navaja,
Falsaria (oye Salomé), Lluvia, Rebelion (No le pegue a la negra),
Una aventura, El gran varén (Simén) y Talento de televisién —por
la parte salsera.

En cuarto lugar puedo sefialar que a lo largo del desarrollo
de la corriente salsera de la ciudad, durante el dltimo par de
décadas, ha habido dos pilares fundamentales del movimiento
salsero local: la Orquesta de Salsa de la uv —por el lado institu-
cional- y Combo Ninguno —por el lado independiente o “al-
ternativo”—. Pues, como se vio aqui, sélo estos dos grupos han
logrado permanecer vigentes desde su fundacién hasta nuestros
dias, superando los veinte afios de trabajo ininterrumpido. Por
ello, finalmente y como quinto argumento, puedo decir que la
presencia, la permanencia y el desarrollo de la corriente salsera
en Xalapa se deben, por un lado, a la estabilidad de la Orquesta
de Salsa de la uv como un referente permanente subsidiado por
esa institucién y, por otro, quizd el mds significativo, a la entrega,
persistencia y perseverancia de varios musicos mds, que han
apostado tiempo, dinero y esfuerzo a esta aventura sonora, a
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través de un empefio constante en hacer salsa con sabor a xalapefios,
teniendo que crear un mercado cultural propio antes inexistente,
pasando asf a fungir como promotores o empresarios culturales
y como creadores simultdneos de un ptblico o mercado consu-
midor. Por eso, para el caso especifico de la salsa en esta ciudad,
decir que “veinte afios no son nada” no vale. Pues, como vimos,
veinte afios json mucho mds que nada...!
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Relacion de entrevistas (contintia)

Personaje

Fecha

Descripcion

Azuara,
Fernando

24 de mayo
de 2004

Estudi6 arquitectura pero desistié del restira-
dor para dedicarse a la mdsica. Es bajista de
Combo Ninguno desde 1988 hasta la fecha y
dirige una banda infantil de jazz latino tratan-
do de promover el desarrollo de esta corriente
sonora en Xalapa.

Blanchet,
Elisa

7 de abril
de 2004

Trabaja desde hace varios afios para Radio uv
y, de manera independiente, en proyectos re-
lacionados con el desarrollo sustentable y el
apoyo a comunidades indigenas. Es aficiona-
da ala salsa y como tal fue conductora del pro-
grama Encendiendo la noche que se transmitiera
por Radio uv de 1993 a 1995.

Botana, Evelia

6 de abril
de 2004

Estudié letras, es docente, redactora y aficio-
nada a la salsa. Ademas, cliente frecuente de
Barlovento en su primera direccién y asf, testi-
go de la primera etapa de ese lugar.

Cabrera, Javier

2y23
de abril
de 2004

Estudié arqueologia y musica. Es percusio-
nista y como tal fue miembro fundador de los
grupos Zafra, Combo Ninguno y Rico Melao,
entre varios mas. Hoy, pensar en tambores en
Xalapa es pensar en Javier Cabrera, aunque él
prefiere reconocerse como jazzista.

Figueroa
Hernéndez,
Rafael

29 de abril
de 2004

Estudio en la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la uNaM. Es investigador y autor
de varios libros sobre la presencia de la mu-
sica del Caribe hispano en México y produc-
tor-conductor de varios programas de radio
relacionados con la musica popular hispana.
Trabaja para la SEP y aunque se le ve poco en
los lugares de baile es buen bailador.

Flores, Javier

27 de abril
de 2004

Estudié mtsica en la Facultad de Misica de
la UV y en otras escuelas del extranjero. Fue
flautista de Combo Ninguno de 1986 a 1988 y
creador de Rico Melao en 1989. Actualmente
trabaja para la uv y desarrolla diferentes pro-
yectos relacionados con la mdsica popular y lo
que ha sido su especialidad, el jazz.




(contintia)

Personaje Fecha Descripcion
Garcia, Helio | 10 de mayo | Estudié biologfa y se formé como muisico en el
de 2004 ambiente local xalapefio. Fue percusionista de
Combo Ninguno y de Rico Melao durante varios
afios y, desde que saliera de ellos, se desenvuel-
ve en proyectos relacionados con la conserva-
cién del medio ambiente de la regién. Mientras
tanto, recuerda con calma el placer de pegarle al
tambor.
Hernandez, 20 de abril | Estudié lingtifstica en la Facultad de Antropo-
Jests de 2004 logia de la uv y se formé como miisico en un ir
y venir entre Xalapa y Teocelo. Fue la voz y el
timbal de Combo Ninguno durante mds de 12
afios y actualmente trabaja en el INEA mientras
se reincorpora al quehacer musical.
Herndndez, 13 de sep- | Estudi6 arqueologfa pero desisti6 de la excava-
Juan Salvador | tiembre cién para dedicarse ala musica. Es percusionista
de 2007 y casi siempre toca bongé. Después de transitar
por varias agrupaciones locales, fue integrante
de Combo Ninguno por mds de una década.
Actualmente es integrante de Son Residentes.
Nataren, 8 de marzo | Estudié medicina en la uv pero prefirié de-
Fernando de 2005 dicarse a la musica. Fue bajista de los grupos
Zafra, Combo Ninguno y de varios mds. Ahora
prefiere cumplir otro tipo de metas personales
y pretende nunca dejar la muisica.
Ortiz, 10 de mayo | Es msico desde joven y empresario desde que
Leonardo de 2004 abrié Barlovento. Incursioné en la escuela de
y 7 dejunio | Economia de la uv y concluy6 la de Psicologfa
de 2005 en la misma institucién. Es miembro fundador
de Combo Ninguno, director general del mis-
mo casi desde los primeros afios del grupo y
algunos incluso hasta lo conocen como el Don
King de la salsa en Xalapa.
Orquesta de 1° de junio | Cuatro musicos que ofrecieron diferentes pers-
Salsa delauv | de 2004 pectivas individuales y complementarias entre

si sobre la Orquesta de Salsa de la uv: Osvaldo
Oliva (q.e.p.d.), Baldomero Escribano Nieves,
Francisco Garcia Cegarra y Baldomero Escribano
Alcéntara.




(concluye)

Personaje

Fecha

Descripcion

Pérez, Hugo

25 de mayo
de 2004

Estudi6é arquitectura en la uv pero prefirié
dedicarse a la misica. Fue miembro y direc-
tor musical del primer grupo salsero del que
se tenga memoria en Xalapa —Descarga 77—y,
desde entonces, la musica ha sido el camino
de su vida.

Rivera,
Esteban

24 de abril
de 2008

Originario de Coatzacoalcos, despert6 su in-
terés por la mdsica a la edad de 6 afios y es
musico percusionista profesional desde los 19
anos. Fue parte importante del grupo Melazza
y ahora toca el timbal en Son Resistentes.

Romano,
Carlos

7 de junio
de 2004

Es actor, director de teatro y productor-con-
ductor del programa La Revista que se transmi-
te de lunes a viernes por Radio uv desde mar-
zo de 1988. Le gusta leer y, entre otras cosas,
sabe que desde su programa ha sido testigo de
buena parte de la historia reciente xalapefia.
También le gusta el futbol y hablar de politica.

Sanchez Vega,
Carmelina

4 de junio
de 2004

Es educadora; fue vocalista del grupo Zafra
y testigo de la metamorfosis del mismo en su
transicion hacia Combo Ninguno. Hoy prefie-
re dedicarse a la docencia y a otras activida-
des pero, para fortuna de todos, la giiera be-mol
—como le decfan sus amigos— no pretende de-
jar de usar su voz para el canto.
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Relacion de grupos y espacios referidos a lo largo del texto*

(continiia)

Grupos

Espacios

e Descarga 77 (1977)

¢ Orquesta de Salsa de la uv (1978)

* Los Yimbola Combo (agosto 1980)

® Zafra (julio 1980)

¢ Combo Ninguno (agosto 1983)

® Jorge Kuri y su Cafia Brava
(abril 1985)

¢ Son Bailongo (mayo 1985)

® Son 3 (marzo 1987)

¢ Congand (julio 1987)

¢ Combo Caché (septiembre 1987)

® Saoco (enero 1988 por primera
vez y septiembre 1995 por segunda
ocasion)

e Cuarteto Siboney (octubre 1988)

® Monasterio (febrero 1989)

e Combo Kazabe (abril 1989)

* Rico Melao (mayo 1989)

¢ Jamaica Latino (enero 1990)

¢ Son del Batey (diciembre 1990)

® Macao (marzo-diciembre 1991
por primera vez y noviembre
1994 por segunda ocasién)

e Pedrito y su tumbao
con Son Mangiié (septiembre 1994)

® Son del Barrio (noviembre 1994)

e Verhabana (mayo 1995)

e Salsa Picante (junio 1995)

® Sarao (noviembre 1995)

* Los Hijos del Santos (febrero 1996)

® Yaravi (enero 1998)

® Son Sur (1999)

® Melazza (2001)

* El Agora de la Ciudad (1979 en
adelante)

¢ Instituto Municipal de Arte y
Cultura (1MAac, 1980)

e Ferias de Xico y Teocelo

e Auditorio de la Escuela
Normal Veracruzana

* Hosteria El Sapo (diciembre 1982)

e Btiho's (hosteria, mayo 1984)

o El Caracol (salén de eventos, 1985)

e La Naranja (ladies bar del
restaurante Los Vitrales, 1987)

e Los Vitrales (restaurante, 1987)

¢ Caramba (bar del hotel Capezzio,
Veracruz, Veracruz 1987)

e Laffitte (piano-bar, 1987)

* Hosteria El Zorro (reapertura,
marzo 1988)

e La 7% Estacién (discoteca,
septiembre 1988; inician los
“miércoles de salsa”)

e La Burbuja (bar del hotel Xalapa,
noviembre 1988)

» Fontana (restaurante del hotel
Continental, 1988)

¢ Los Jardines (restaurante-bar, 1989)

® Main Street (discoteca, febrero
1989; inician los “jueves de salsa”)

¢ Palladium Discoteque (marzo,
1989)

e La Ballena Azul (restaurante
familiar, mayo 1989)

® O'belis Club (discoteca, mayo 1989)

* Entre paréntesis se anota la fecha de su aparicién en el devenir salsoso
local, de acuerdo con la informacién recabada en la hemeroteca del Diario de
Xalapa y con los testimonios de los informantes. Resulta interesante tanto el
niimero de grupos como el de espacios relacionados con el fenémeno aqui ex-
puesto. Treinta agrupaciones y treinta y ocho espacios.



(concluye)

Grupos

Espacios

* Son Residentes (2003)
e Salsabor (2004)
* Melazza (2005)

e El Chipi Chipi (bar, mayo 1989)

e Bar Carabela del Club Britania
(mayo 1989)

e Gambrinus (restaurante familiar
campestre, septiembre 1989)

® Yax’s Discotec (abril 1990; con los
“viernes de salsa”)

¢ Barlovento (bar, mayo 1991)

* Mamma Mia (discoteca, enero 1992)

¢ Salén Xalapefios (antes Main
Street, febrero 1992)

e Olé (disco y video show,
julio 1992)

® B42 (discoteca, enero 1993)

e El Callejon (bar, septiembre 1994)

e La Buhardilla (bar, noviembre
1994)

e Collage (bar del hotel Xalapa,
diciembre 1994)

¢ Barlovento (salsoteca, junio 1995)

® Los Molinos (bar, noviembre 1995)

¢ El Juanote (antro de arte,
noviembre 1995)

e El Rincén Cubano (enero 1996)

® La Fonda (restaurante, marzo
1996)

e El Bembé (bar, septiembre 2006)




FUENTES

Bibliografia

Acosta, Leonardo. Otra vision de la miisica popular cubana. Edi-
torial Letras Cubanas, La Habana, 2004.

AGUIRRE BELTRAN, Gonzalo. La poblacién negra de México: estudio
etnohistérico. FCE-UV-INI-Gobierno del Estado de Veracruz,
México, 1989.

. Pobladores del Papaloapan. Biografia de una hoya. CIESAS
(Ediciones de la Casa Chata), México, 1992.

Boaas, Vernon (coord.). Salsiology. Afro-Cuban music and the evolution
of salsa in New York City. Greenwood Press, Nueva York, 1992.

CALzADILLA, Alejandro. La salsa en Venezuela. Fundacion Bigott,
Venezuela, 2003.

CARPENTIER, Alejo. La miisica en Cuba. FCE, México, 1972.

DeLaNNoY, Luc. jCaliente! Una historia del jazz latino. FCE, Méxi-
co, 2001.

FERNANDEZ, Radl. Latin Jazz. La perfecta combinacion. Chronicle
Books, San Francisco, ca, 2002.

Ficueroa HERNANDEZ, Rafael. Con salsa y sabor... Universidad
Pedagdgica Nacional-sep, México, 1992.

. Salsa mexicana. Transculturacion e identidad. Con Clave,
Xalapa, Veracruz, 1996.

. Pepe Arévalo. El Gran Ledn. Direccién General de Cul-
turas Populares-Conaculta, México, 1997.

GARcIA DE LEON, Antonio. El mar de los deseos. El Caribe hispa-
no musical. Historia y contrapunto. Siglo Veintiuno Editores-
Gobierno del Estado de Quintana Roo, México, 2002.

HEerRNANDEZ, Erena. La miisica en persona. Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 1986.

LEON, Argeliers. Del canto y el tiempo. Editorial Letras Cubanas,
La Habana, 1984.

191



LEYMARTIE, Isabelle. Cuban Fire. The story of salsa and latin jazz.
Continuum, Londres-Nueva York, 2002.

MARTRE, Gonzalo. Rumberos de ayer. Miisicos cubanos en México
1930 a 1950. Col. Ciencia y Sociedad, 1vec, México, 1997.

Moreno Rivas, Yolanda. Historia de la miisica popular mexicana.
Patria-Conaculta-Alianza Editorial, México, 1989.

Orovio, Helio. Miisica por el Caribe. Editorial Oriente, Santiago
de Cuba, 1994.

PADURA FUENTES, Leonardo. Los rostros de la salsa. Editorial
Planeta Mexicana, México, 1999.

QuINTERO R1vERA, Angel. Salsa, sabor y control. Sociologia de la
muisica tropical. Siglo XXI Editores, México, 1999.

REUTER, Jas. La miisica popular de México. Panorama Editorial,
México, 1981.

RoBERTS, John. The Latin Tinge. The impact of Latin American
Music on the United States. Oxford University Press, Nueva
York, 1999.

RoMERo, Enrique. Salsa, el orgullo del barrio. Celeste Ediciones,
Madrid, 2000.

RoNDON, César Miguel. El libro de la salsa. Cronica del Caribe ur-
bano. Editorial Arte, Caracas, 1980.

SANTANA, Sergio. ;Quées lasalsa? Buscando lamelodia... Ediciones
Salsa y Cultura, Medellin, 1992.

STEWARD, Sue. jMiisica! The Rhytm of Latin America. Salsa, rum-
ba, merengue and more. Chronicle Books, San Francisco, Ca-
lifornia, 1999.

ULroa, Alejandro. El baile. Un lenguaje del cuerpo. Secretaria de
Cultura y Turismo del Valle del Cauca, Cali, 2005.

WAXER, Lise. Situating Salsa. Global markets and local meaning in
latin popular music. Routledge, Londres, 2002.

192



Hemerografia

Bembé. Afio 2, num. 18, México, D. E., 2000.

CALzADILLA, Alejandro. “La salsa, una escritura que se baila”,
Imagen. Afio 34, ndm. 2, Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte, Caracas, 2001. O bien en el www referido en el
anexo Direcciones electrénicas.

Con Clave. Afio 1, nim. 1, Xalapa, Veracruz, 1994.

Diario de Xalapa, de 1979 a 1999; o bien, del afio de edicién xxxv1
al Lvi del mismo.

GARciA DE LEON, Antonio. “El Caribe afroandaluz: permanen-
cia de una civilizacién popular”, La Jornada Semanal (su-
plemento del periédico La Jornada), (12 de enero), pp. 27-33,
México, 1992.

GArcia MARQUEZ, Gabriel. “Bueno, hablemos de musica”, Proceso.
Num. 317 (29 de noviembre), pp. 40-41, México, 1982.

GonNzALEz LEVET, Sergio. “En el Taller Independiente de Per-
cusiones Taumbti gesta un nuevo ritmo en Xalapa”, en Entre
Paréntesis suplemento del periédico Punto y Aparte, jueves
28 de octubre de 1982.

MARQUEZ, Ernesto. “Timba. La mdsica cubana del nuevo siglo”,
Bembé. Afio 2, ndam. 14 (jul-ago), pp. 10-13, México, D. F,, 1999.

QUINTERO, Rafael. “Salsa y globalizacién”, Huellas. NGms. 67 y
68, pp. 93-104, Uninorte Barranquilla.

QuinTERO RivERA, Angel. “Salsa, identidad y globalizacién.
Redefiniciones caribefias a las geograffas y el tiempo”,
Transcultural Music Review [Revista Transcultural de Miisica].
Ndm. 6 (junio), 2002. O bien en el www referido en Direc-
ciones electrénicas.

SANTANA, Sergio. “Hacia dénde va la salsa: ;salsamuffin? ;sal-
sadancehall? ;salsarap?”, Huellas. Nams. 67 y 68, pp. 86-92,
Uninorte, Barranquilla.

193



Discografia, peliculas, documentales y multimedia

Buena Vista Social Club. Buena Vista Social Club. Discos Corazén,
México, 1996.
CoLON, Willie. EI Malo. Fania Records, Nueva York, 1967.
y Rubén Blades. Metiendo mano. Fania Records, Nueva
York, 1977.
— . Siembra. Fania Records, Nueva York, 1978.
Combo Ninguno. Tumba verde. Discos Pentagrama, México, 1987.
. Traigo este son. Discos Pentagrama, México, 1989.
. Son de amor. Discos Barlovento, México, 1993.
. Carnaval veracruzano. Discos Pentagrama, México, 2001.
EsTEFAN, Gloria. Mi tierra. Sony, Miami, 1993.
Fania all stars. Fania all stars live at the Cheetah. Fania Records,
Nueva York, 1971.
—— Latin, Soul, Rock. Fania Records, Nueva York, 1974.
GUERRA, Juan Luis y su 4.40. Bachata rosa. BMG, México, 1990.
Harlow, Orchestra. Salsa. Fania Records, Nueva York, 1974.
RaMIREZ, Louie. Noche caliente. Estados Unidos-Puerto Rico,
1982.
Rico Melao. Rico Melao. México, 1991.
SAMPER, Daniel. Los grandes éxitos. Salsa. (cD-rRoM), Media Sat
Group, Madrid, 1997.
Sonora Poncefia. Into the 90’s. Inca Records, Nueva York, 1990.
Tipica 73, La. Intercambio cultural. Fania Records, Nueva York,
1979.
Varios. La combinacién perfecta. RMM Records, 1993.
. Primer Festival Cémo Suena la Clave... Discos Pentagra-
ma, México, 1998.
. Salsa around the world. Putumayo Records, Eua, 2003.
. Segundo Festival Cémo Suena la Clave..., Discos Pen-
tagrama, México, 2000.
Gasrt, Leon (dir.) y Jerry Masucci (prod.). Our latin thing. Fania
Productions, Nueva York, 1971, (documental).

194



Direcciones electrénicas

CarzapiLLa, Alejandro. “La salsa, una escritura que se baila”,
www.revistaimagenven.com/ revista%202%2034/1a% 20sal-
sa.htm

. En entrevista publicada en www.comala.com/mode-
lo/tertulia-comala.asp?toc=14

EscaLona, Sadl. En http:/ /perso.wanadoo.fr/ mexiquecultu-
re/nouvelles2-mherrerias-es.htm

LiINARES, Maria Teresa. “Sobre la salsa cubana (reflexién)”,
http:/ /musica.cult.cu/documen/salsa.htm

QUINTERO RIVERA, Angel. “Salsa identidad y globalizacién.
Redefiniciones caribefias a las geografias y el tiempo”, en
Transcultural Music Review [Revista Transcultural de Miisica),
num. 6, junio de 2002, www.sibetrans.com/trans/ trans6/
quintero.htm

SALAZAR, Max. “What is this thing called salsa?”, www.salsa-
roots.com/salsaorigins.htm

195






INDICE

ProOlOogo . ccooviiiiiiiie e 7
Preludio ..o 9
INtroducCiOn ... 11

I. DE AFrrica AL CARIBE Y DEL CARIBE A NUEVA YORK:

SALSA,UN NUEVO CONCEPTO MUSICAL 17
Primera parte...............ooo 17
De Africa al Caribe...........cccoooviviiiiriiiiecei e 17
Del Caribe a Nueva York ..............ccccoooiiiiinnn. 20
Segunda parte...............coo 24
Los ingredientes, la cazuela y el fogén... jcocinando!... 24
El hervor (o el boom) y el derrame de la cazuela ......... 29
El fuego lento y el segundo hervor........................... .32
Tercera parte..........cccooovviiiiiiiiniiiiii 37
Salsa: un nuevo concepto, un nuevo debate................. 37
Hacia una definicion..................cccoociiiiin 39

II. LLEGO EL SABOR... O DE COMO LLEGO LA SALSA A XALAPA 43

Salsa en México..............ccoo 43
El aterrizaje de la salsa en Xalapa: Descarga 77 y el
GrupodeSalsadela Uv.........ccccceeiiiiiniiiiiiiiiiii 47
Descarga 77: un sonido nuevo, eso es lo que nosotros
QUISIMOS TOCAT ......eouiiniiiiii e 49
El Grupo de Salsa de la uv: un grupo que cumpla

las necesidades de la institucion ............................... . 54

Arrancan los ochenta y en ellos, dos corrientes
musicales distintas cobran fuerza encauzando a una



III. SALSA CON SABOR A XALAPENOS .......cuvvivinieiininininnnnn.. .73

De Zafra a Combo Ninguno, la metamorfosis............. 73
Combo Ninguno: ritmo y libertad conjugados............ 84
Del México 86 ala TUMBA VERDE .............ccceuveeeeennn.. .9
El boom de la salsa en Xalapa.................coeeeeeiiiinnnnn... 105
IV. LOS NOVENTA, LA MADUREZ DEL FENOMENO LOCAL ....... 119
Into the 907S......uviiiiiiiiiiiiii 119
Barlovento, un espacio de musica viva...................... 135
Son de amor; Oiga usted, Cémo suena la clave... ........ 149
El Festival Internacional Afrocaribefio, la cubanidad y
el afinque del movimiento salsero en Xalapa............... 154
Barlovento, donde se vive la salsa, los festivales...........
Coémo Suena la Clave... y otras cosas......................... 158
Del Carnaval veracruzano al presente ....................... 172

Salsa en Xalapa, ;que veinte afios no son nada...?........ 179

ANEXOS ..ot 183
Relacién de entrevistas........................ 185
Ntmero aproximado de referencias al tema de la salsa
localizadas Por afio............ccooiiiiiiinieeiiiiiiiiin e 188
Relacién de grupos y espacios referidos a lo largo del

EEXEO e . 189
FUENTES ..o 191
Bibliograffa............oouuuiiiiiiiiiiii 191
Hemerograffa............ccoooviiiiniiiiiiiii e 193
Discografia, peliculas, documentales y multimedia ........... 194

Direcciones electrOnicCas............ouveeeeeeeie e 195



Siendo rector de la Universidad Veracruzana
el doctor Ratl Arias Lovillo,
Salsa con sabor a xalapeiios. Una historia social de la salsa en Xalapa,
de Ariel Montalvo Torres,
se termind de imprimir el 6 de abril de 2009,
en Master Copy, S.A. de C.V,, Avenida Coyoacdn nim. 1450, Col. del Valle,

Del. Benito Judrez, CP 03220, México, D.E,; tel. 55 24 23 83.

La edicién, impresa en papel cultural de 90 g,
consta de 300 ejemplares mds sobrantes para reposicion.
Se usaron tipos Palatino de 8:10, 9:12, 10:12 y 11:12 puntos.
Formacién: Enriqueta del Rosario Lépez Andrade.

Edicién: Patricia Maldonado Rosales.



SALSA CON SABOR A XALAPENOS
Una historia social de la salsa

en Xalapa

SALSA CON SABOR A XALAPENOS. UNA HISTORIA SOCIAL DE LA
SALSA EN XALAPA, como lo explica el autor al principio, no es
un libro sobre el vastisimo tema de la salsa, o s6lo sobre la
salsa en si. Es, mas bien y como el subtitulo lo aclara, una
historia social de la salsa en la ciudad de Xalapa. Por ello,
este trabajo no conforma sino un gran asomo a la presen-
cia, la permanencia y el desarrollo de dicha corriente
sonora en la capital del estado de Veracruz.

Fechas, datos, anécdotas, personas, personajes, espa-
cios, lugares y acotaciones personales dan cuerpo y senti-
do a esta historia. ;Cuando, cémo y con quiénes comienza
a escucharse la salsa en Xalapa? ;Cudles fueron los prime-
ros grupos salseros locales y quiénes los integraban? ;Dénde
y en qué espacios tocaban? Y ;como ha sido el devenir salsoso
de esta ciudad? Son sélo algunas de las preguntas que el
lector podré responderse al adentrarse en las paginas de
esta obra, en la que Ariel Montalvo Torres nos ofrece un
recorrido por el sonar de la salsa en Xalapa, en las tres
dltimas décadas del siglo veinte, mediante los testimonios
de algunos de los principales actores sociales inmersos en
este recuento, y de una agradable narrativa que expone los
resultados de una acuciosa investigacion transdiscipli-
naria.

978-607-7605-

® I

Universidad Veracruzana 077160

Direcciéon General Editorial




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


