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PROLOGO

Hace muchos octubres, lluvias, tempestades y nortes, el Instituto de
Investigaciones Lingiiistico-Literarias de esta Universidad dedicé el V
Congreso Internacional de Investigadores de Poesia a la vanguardia
mexicana, o sea principalmente al Estridentismo, cuya etapa final tuvo
como escenario a la ciudad de Xalapa, la antafio repentina y sorpresiva
Estridentdpolis. El Congreso Otorfio y Poesia se efectué durante los dias
24,25y 26 de octubre de 2012. Con la velocidad propia del tiempo van-
guardista, los conferencistas magistrales y los ponentes expusieron alli
los sugestivos contenidos de sus investigaciones; pero tuvieron que
aguardar mejores épocas para ser publicadas. Hoy, tras innumerables
vicisitudes, comparecen ante la opinién publica en las paginas de este
volumen. ;Las causas de su retraso editorial? Hubo muchas, casi todas
debido a asuntos imponderables, y es preferible dejarlas en el recuerdo
de aquellos tiempos dificiles y depositarlas para siempre bajo siete sellos.!

En los tres dias del Congreso hubo tres conferencistas magistrales,
lecturas de mas de veinte ponencias y cinco recitales poéticos, en donde
intervinieron poetas consagrados y jovenes, y de igual modo se pro-
yecto la pelicula Magnavox, producida, dirigida y editada por Jessie
Lerner y basada en un guién de Xavier Icaza, otro narrador que tuvo su
época vanguardista, y la cual fue presentada al auditorio por la especia-

lista Elissa Rashkin.

! Por esas mismas causas de fuerza mayor, algunas de las colaboraciones originalmente
integradas en este volumen, fueron retiradas por sus autores, a causa de los retrasos. Los
editores lamentamos estas ausencias y dejamos aqui nuestro testimonio de comprension y

agradecimiento.
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Se trataron a lo largo de los tres dias muy diversas temdticas; se
expusieron trabajos sobre los impresos estridentistas, en cuyos desarro-
llos y punto de partida se significo el Manifiesto Actual No. 1, redactado,
impreso y pegado en postes y paredes del primer cuadro de la Ciudad de
México —en el mes de diciembre de 1921- por el iniciador del movi-
miento, el abogado, politico y escritor papanteco Manuel Maples Arce.
Rodolfo Mata, autor de la primera conferencia magistral del Congreso,
tomo como base de su prolija disertacion la hechura, produccion y con-
tenido de los diez niimeros de la revista Horizonte, publicada en Xalapa
durante los afios 1926 y siguiente, ilustrada por los artistas plasticos
estridentistas, en donde Ramoén Alva de la Canal llevaba el don de mando
al responsabilizarse de la mayoria de las portadas; la revista fue dirigida
por German List Arzubide, “aunque —como sefalé el conferencista con
atingencia- el mando general lo tuvieran Maples y Jara” Leticia Mora
Perdomo expuso sobre la gran cantidad de fotografias reproducidas en
Horizonte, y revisé el tema desde el enfoque de esta expresion grafica
“como discurso artistico’; ubico al impreso en su dia, tratd sobre sus
temas, técnicas plasticas y caracteristicas; y desde luego hablé del disefio
y de sus técnicas de produccion y reproduccion.

Evodio Escalante disert6 en su conferencia magistral -la tercera y
ultima del Congreso- sobre otra de las publicaciones estridentistas: Irra-
diador. Revista de vanguardia, aunque partié en su argumentacién
hablando, como casi todos los especialistas, del Manifiesto Actual No. 1.
Este critico afirm6 que aquella revista, preparada en lo literario por
Manuel Maples Arce y en lo gréafico por el pintor y grabador Fermin
Revueltas, habria de ser el detonante de la vanguardia mexicana y “ver-
dadera consolidacion del Estridentismo’, a pesar de su efimera existen-
cia, ya que solamente aparecieron tres niumeros, durante los meses fina-
les de 1923, coincidentemente “el ailo en que se instalan y comienzan a
lanzar sus ondas al aire las primeras estaciones de radio que hubo en la
capital del pais”; luego habria de sefialar que esta coincidencia era “algo

mas que sonambulica o meramente casual”
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Carla Zurian de la Fuente revis6 la construccion visual tanto de
Actual como precisamente de Irradiador, es decir, que al igual que Esca-
lante enlazd la publicacién del manifiesto con la publicaciéon de esta
revista. El enfoque de Zurian de la Fuente varia, pues ha tenido la inten-
cion y el propdsito de relacionar este par de impresos desde la perspec-
tiva de una construccién visual vanguardista. Por su parte, Angel José
Fernandez trat6 de otro impreso vanguardista: la revista Grecia, editada
en Espaiia, primero en Sevilla y después trasladada a Madrid, la capital
de la Metrépoli. Este impreso de importancia capital para las vanguar-
dias hoy casi centenarias, habia sido poco explorada por la critica; el
ensayista reviso sus postulados, los papeles de sus redactores y centrd su
atencion en el personaje central de la vanguardia espafola: el escritor y
traductor Rafael Cansinos-Asséns, asi como de los aspectos de la recep-
cién y de los pormenores a cargo tanto de adeptos como de criticos y
adversarios.

La segunda conferencia magistral del Congreso estuvo a cargo de la
investigadora Elissa Rashkin, quien disert6 sobre “El verso rojo: la poesia
estridentista y la izquierda” Desde el principio, relaciond al arte con la
ideologia “durante la década de los veinte” y mas adelante, a lo largo de
su depurada exposicion, refirié que los bardos estridentistas “eran hom-
bres de la izquierda”, ademas de haberse situado en el ambito de la “utili-
dad social del arte”, aunque recurrieron “al ataque homofébico ad homi-
nem para reforzar su posicion”. Al entrar en materia, afirma que “la
poesia estridentista ilustra el pensamiento plural, multifacético”, y de
inmediato paso la critica sobre la poesia de Maples Arce y otros, como
Carlos Gutiérrez Cruz. Su lectura no solo se detiene en Vrbe: Siiper-
poema bolchevique, el poema social de aquel autor, impreso en 1924, en
tanto que con justa razdén lo considera pieza emblematica de la obra indi-
vidual y del conjunto colectivo estridentista.

Rashkin hace asimismo un recorrido por el resto de la poesia
maplesarceana y comienza, en riguroso orden cronoldgico, por la

expresion estilistica vertida en Andamios interiores, libro impreso en
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1922, para después retomar el contenido de Vrbe. Luego expondrd su
lectura de Esquina, impreso en 1923, el libro enclave de la contribucion
poética de List Azubide. Culmina su disertacion exponiendo que la pos-
tura politica del Estridentismo “cambid con su traslado a Xalapa y su
filiacién con el gobierno del general Heriberto Jara”, en cuya etapa la
fuerza y la posicion de la poesia declind para dar paso a otras de las
expresiones artisticas del movimiento, y mas tarde —al caer el gobierno
de Jara- los poetas se incorporaron a otras “posturas politicas”, al afi-
liarse lo mismo a la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios que al
Partido Comunista Mexicano o, inclusive, colaborando con algunas de
las instituciones del gobierno posrevolucionario.

Silvia Pappe dio lectura a un texto sumamente sugestivo en donde
ha comparado el régimen de la velocidad vanguardista con los més
novedosos proyectos de la modernidad de nuestros dias. Ha hablado
sobre la relatividad del paso del tiempo, del aire, el vuelo y el vértice, asi
como su cambio de focalizacion al traer a su texto un hallazgo en donde
un edificio de Zurich ha sido trasladado, con una lentitud y perfecciéon
asombrosa, para reubicarlo a sesenta metros de distancia de su fabrica
original, con tal de modificar el paisaje, tornarlo en funcional y hacerlo
congruente con los vaivenes del urbanismo ultramoderno.

Frente a la velocidad ya programada desde el futurismo italiano
como valor de uso estético, la técnica al servicio del arte ha hecho posi-
ble que, en el afio 2012, un grupo de ingenieros haya conseguido mover
la pesada estructura de un edificio, a la manera vertiginosa de las meta-
foras vanguardistas, pero con una extraordinaria cuanto perfecta lenti-
tud, como una nueva forma de ver y apropiarse del aire, del vuelo y del
cambio de paisaje, mediante una via que marcha en sentido contrario a
como lo habian postulado la generacién metaférica o bien autores como
Borges, Maples Arce, List Arzubide, Gallardo o incluso el Dr. Atl. La
lentitud de lo moderno frente al postulado centenario de la movilidad

por medio de las figuras del lenguaje.
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Luis Josué Martinez Rodriguez, en cambio, ha realizado una inves-
tigacion sobre el uso y las utilidades del aspecto grafico en los peridédicos
de la vanguardia y de su época, donde el manejo de las figuras y los efec-
tos graficos de la tipografia generaron modelos y estilos de valencia mal-
tiple: como objeto publicitario y como objeto estético. Efrén Ortiz
Dominguez, por su parte, y con base en imagenes graficas y documentos
de caracter y tipo testimonial, ha escrito un texto muy personal en donde
ha planteado una de las posibles hipdtesis sobre el origen y los repudios
de Maples Arce contra los homosexuales. Biaani Sandoval Toledo escri-
bi6 un acercamiento a la labor grafica de la pintora Norah Borges, quien
contribuy6 con las portadas de muchos nimeros de la revista Ultra;
revisa la poética del espacio y las propuestas graficas de quien fuera quiza
la representante mas destacada del ultraismo grafico.

Complementa estos textos un conjunto de ensayos de caracter
monografico. La poética de Maples Arce fue tratada por Esther Hernan-
dez Palacios y Enrique Padilla. Hernandez Palacios nos presenta una
lectura de Andamios interiores y, ademas, de las lecturas de otros que
contribuyeron a la formacién de Maples Arce como poeta, es decir, que
ha revisado las fuentes de sus bases estéticas; Padilla, por otro lado, hizo
un estudio sobre el libro Memorial de la sangre, el mas tardio de Maples
Arcey, desde luego, el menos vanguardista; a pesar de esto, lalectura de
Padilla apunta hacia posibles reincidencias vanguardistas en algunos de
los poemas del libro impreso en 1949.

Alberto Rodriguez propuso una lectura de la poesia de German
List Arzubide, desde la perspectiva de la dialéctica propuesta por Wal-
ter Benjamin. Y Daniel Téllez ha hecho un trabajo muy importante de
reconstruccion sobre el Teatro del Murciélago, en donde tomaron parte
activa algunos de los escritores de la vanguardia estridentista.

Completan este volumen dos breves textos sobre dos poetas van-
guardistas posteriores a la vanguardia, es decir, un poeta infrarrea-
lista, Mario Santiago Papasquiaro (1953-1998); y uno de los inspira-

dores de dicho movimiento infrarrealista, el poeta acayuquense

1
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Orlando Guillén (1945), aunque, como se sabe, el promotor de la van-
guardia setentera en la Ciudad de México fue el chilefio Roberto Bolaiio
(1953-2003).

Pablo Pillot Rueda ha hecho el examen de Mario Santiago Papas-
quiaro, quien se negd a dar por muertos a los mas variados procesos de
la vanguardia mexicana; escribié fuera del tiempo; asociado con Bolafio,
Santiago pregond por la Ciudad la novedad del infrarrealismo, movi-
miento estético al que se afiliaria una veintena de jévenes escritores; en
1976 se hicieron publicos los postulados de su manifiesto pero, como
toda vanguardia, pronto caeria en el olvido. El objeto de estudio de
Pillot Rueda es el poema “Beso eterno a Nadja Clitoris”, un poema sub-
versivo, que el poeta dedicé a su pequeiia hija antes de su nacimiento. Se
trata de “un poema erdtico-arrabalero, dirigido, tal vez, a una figura
femenina o a una meretriz conocida en una borrachera o, en el mejor de
los casos, para sus detractores, como un hecho incestuoso y excéntrico
propio del loco que lo ha escrito”.

Alejandra Méndez escribid un texto testimonial sobre la vida, obra
y figura de Orlando Guillén. Hablé de cémo conocid, siendo nifia, la
fama de sujeto endemoniado; y de cémo el personaje se forjé una ima-
gen que contrasta en forma evidente al enfrentarla al acto creador y a su
poética.

Este volumen aporta novedades sobre la tematica estridentista y
refrenda el interés de la critica por el movimiento vanguardista ema-

nado al parejo de la Revolucién mexicana.

ANGEL JoSt FERNANDEZ

ESTELA CASTILLO HERNANDEZ
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HORIZONTE: UNA REVISTA DE LA VANGUARDIA
ENTRE LA CONCILIACION Y LA TRANSICION

RopoLFO MATA

A MANERA DE DISPENSA ESTRIDENTISTA

Dice la “Irradiacién inaugural”, subrepticio texto editorial que abre el
primer numero de la revista Irradiador: “Ud. es un hombre extraordi-
nario. ;Sabe Ud.? He aqui el sentido espectacular de una teoria novi-
sima. Ud. es un subvercionalista [sic] especifico en el fondo. Pero Ud. no
se entiende a si mismo: quizas es Ud. todavia un imbécil; Ud. tiene
talento. Ahora se ha extraviado Ud. en los pasillos vacios de su imagina-
cién. Y Ud. tiene miedo de si mismo, Ud. equivoca la salida y no puede
encontrarse”. Después del bofeton, me quedo pensando: no soy un
hombre extraordinario, no tengo una teoria novisima, frecuentemente
me extravio en los pasillos de mi imaginacioén, pero tampoco soy un
imbécil: puedo hallar la salida y encontrarme. Ustedes me escuchan y
puede ser como si me estuvieran leyendo; tal vez piensen algo similar o
tal vez difieran. Una mueca aqui, una sonrisa alla, unos se preocupan,
otros se despreocupan: el mundo es fragmentario y digresivo y a los
estridentistas les tocé subrayar ese rasgo plural. Pido paciencia para mis
digresiones. La tendré yo con las que se generen dentro de sus cabezas.
A final de cuentas, nos encontraremos juntos a la salida para beber un
café. Mientras eso llega, pongdmonos los anteojos estridentistas y sinto-
nicemos las antenas de Estridentopolis que, como la isla de Laputa de
Los viajes de Gulliver, sigue flotando en los éteres de nuestra historia con

su gesto critico y liberador.
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XALAPA-ESTRIDENTOPOLIS: ESCENARIO DE UNA REVISTA

Cuenta Manuel Maples Arce, en Soberana juventud, el segundo volumen
de sus memorias, que su decision de venir a Xalapa, en 1925, nacié de un
encuentro casual con Alfonso Cravioto, amigo de la familia, poeta y poli-
tico que ya habia tenido algunas gentilezas con él, cuando se encontraba
en el Senado de la Republica. Una carta de recomendacion de Cravioto,
dirigida al general Heriberto Jara, colega suyo en el Congreso Constitu-
yente y gobernador del Estado de Veracruz desde el afio anterior, le abri6
las puertas para ocupar una plaza de juez primero, en el Distrito Judicial
de Xalapa. Maples Arce, que se habia titulado apenas en marzo, sorte6
pronto los escollos de su inexperiencia y se gand la simpatia de Jara al
sostenerse ante las presiones de un militar que pretendia que fallara en su
favor. La fortuna quiso entonces que Gonzalo Vazquez Vela, secretario
general de gobierno, renunciara al cargo en Veracruz para asumir la sub-
secretaria de gobernacién del presidente Calles. Fue entonces cuando
Jara invit6 a Maples Arce a ocupar la vacante y quizas involuntariamente
puso la primera piedra de Estridentdpolis. Ya me imagino la maledicen-
cia en torno a la elecciéon de Jara y la audacia también con que la sostenia:
jescogia a un poeta loco que no merecia el respeto ni de sus propios
cofrades de oficio!

En realidad, Maples Arce, veracruzano nacido en Papantla, no
venia sino que regresaba a Xalapa, donde habia iniciado la secundaria
en 1914 y habia tenido que interrumpirla, a mediados de 1915, para vol-
ver a Tuxpan, con la familia. Los desérdenes iniciados por el golpe de
Victoriano Huerta, en 1913, el asesinato de Madero, los desacuerdos de
la Convencién de Aguascalientes, la ocupacién estadounidense de
Veracruz y los levantamientos y pugnas en los que se enfrascaban no
solo los jefes revolucionarios sino los caciques locales, provocaron que
su padre temiera que se fuera a quedar incomunicado y sin recursos en
Xalapa. Maples tenia entre 14 y 15 afios y sus impresiones de la futura

Estridentopolis, recogidas en A la orilla de este rio (1964), el primer
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volumen de sus memorias, estdn tocadas por un lirismo romantico e

introspectivo propio de la edad que evocan:

Alllegar a Xalapa, la primera impresion de la ciudad me causé desmedida
tristeza, pues yo estaba acostumbrado al sol radiante de la costa, y de
pronto me veia en aquel trenecito, tirado por mulas, que remontaba a una
larga circunvalacion hacia la ciudad, bajo un cielo lluvioso y gris. Recuerdo
con precision aquella llegada y el sentimiento de melancolia, que me pene-
traba como la humedad que flotaba en el ambiente [...] La vida en Xalapa
por aquellos dias era muy lenta y silenciosa. Las tardes y los domingos
habia que distribuirlos entre las serenatas y el cine, donde ibamos a con-
templar en la pantalla los amanerados gestos de las artistas italianas [...]
iPatios xalapefios, donde el musgo crece entre las piedras, olorosos a
humedad, invadidos de un misterio paradisiaco! ;Yo he sentido al pasar, en
los tiempos de mi adolescencia, vuestro encanto y abandono! Muchas
veces lancé miradas furtivas hacia los interiores para ver si estaba ahi la

visionaria primavera, la melodia de una huella de mujer (150 y 154).

Estos recuerdos, nada estridentistas, contrastan con las imagenes de
febril actividad y entusiasmo desplegados por Maples Arce, en su fla-
mante cargo en Xalapa. Escribe el poeta, en Soberana juventud, a pro-

posito de Jara, para identificar la labor a la que €l se unia:

La accion del General Jara en el Gobierno de Veracruz se habia iniciado en
forma verdaderamente pujante. Se empend en mejorar la capital del
estado, dotarla de buenos servicios piblicos y pavimentacion; hizo cons-
truir calzadas de circunvalacion para facilitar el transito. Levanto el mag-
nifico estadio, aprovechando la bella disposicién natural del terreno en las
colinas que circundan la ciudad por el monte Pacho, desde donde se con-
templa el panorama de Xalapa. Este estadio, de audaz arquitectura —el mas
hermoso de la Reptiblica—, lo construy6 Jara con el sueiio de que fuera el

centro de reunion de la juventud y que en sus aledafos se levantara la

17
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Ciudad Universitaria, destinada a la formacién intelectual, estética y

humana (153).

Mas adelante, contintia con la descripcion de sus propias actividades:

Para los trabajos editoriales llamé a Xalapa a algunos amigos que estaba
seguro que responderfan entusiasticamente a mis proyectos. A German
List Arzubide le confié la direccion de la revista Horizonte, que ademas de
su moderno sentido literario tuvo una clara proyeccion social, y cuya pre-
sentacién tipogrdfica estuvo a cargo de Ramon Alva de la Canal y Leopoldo
Meéndez [...] La coleccion de Horizonte publicd, ademas de Poemas inter-
dictos, El movimiento estridentista, de German List Arzubide, y Un crimen
provisional, de Arqueles Vela. Otra de las actividades editoriales fue la
Biblioteca Popular, donde aparecieron los ensayos de Rafael Nieto sobre el
petroleo, y la novela Los de abajo, de Mariano Azuela [...] se inici6 la
Biblioteca del estudiante y se imprimieron numerosos folletos sobre palpi-
tantes cuestiones de la vida nacional.

Llevé como director de la Escuela Preparatoria al poeta y educador
Eduardo Colin [...] Consegui también que musicos entendidos compilaran
los sones dispersos por las regiones de Medellin y Cotaxtla [..] Para
lograr esta labor fue necesario adquirir y montar con toda diligencia una
imprenta dotada de las mas modernas maquinas e implementos. Yo
tomaba parte muy activa en estas obras y me encontraba constante-
mente atareado, alternando mis labores administrativas con mis aficio-
nes literarias [...] En las mafanas, después de jugar al tenis o montar a
caballo, llegaba yo a Palacio y comenzaba a despachar con los jefes de
departamento [...] al mediodia, cuando terminaba yo con mis acuerdos,
llegaban a verme algunos diputados con quienes tenia buenas relaciones
[...] Saliamos al balcén a conversar de politica o a reir de alguna broma.
Esto me servia de reposo antes de sentarme a firmar los alteros de corres-
pondencia con la secretaria. Desde el balcon abrazaba un aspecto de la

ciudad; veifa a los transetintes que pasaban y repasaban de la calle de



RODOLFO MATA

Enriquez hacia el parque y viceversa, los grupos de jugadores de naipes 'y
domind en el portal del Hotel México, la entrada y salida de las mucha-
chas de la catedral. Una grata sensacién de salud y de fuerza me hacia
respirar la brisa fresca del Cofre de Perote, cuyo panorama se avistaba
hacia la izquierda en la transparencia de la mafana banada de sol (150-

154, los subrayados son mios).

Perfecto, estamos de acuerdo con los logros del gobierno de Jaray con la
complejidad de los encargos asumidos por Maples Arce, quien llego6 a
fungir como Gobernador interino en las ausencias de Jara. Segura-
mente, de esa investidura provienen el discurso afirmativo del yo y las
imagenes que transmiten vigor, “una grata sensacion de salud y fuerza”.
Quizas esta sensacion de poder determine la mirada del poeta que con-
templa la agitacion de los ciudadanos xalapefios desde lo alto y, en un
ademan expansivo, abraza el panorama. En el cuadro, parecen filtrarse
ecos de la perspectiva de “Cancion desde un aeroplano”, composicién
que abrira el libro Poemas interdictos al afio siguiente. No podemos
dejar de sefialar aqui que la vanguardia es un discurso heroico, egélatra
y, desde luego, romantico, que utiliza frecuentemente la miniaturiza-
cién y su contraparte: el deseo de abarcarlo todo. Sin embargo, de nuevo
el Estridentismo no es explicito. Hubo que buscarlo con lupa. Ni los
anteojos caleidoscopicos estridentistas, ni Estrindent6polis parecen
tener un lugar. Maples Arce, al recordar Xalapa, no recuerda Estriden-
topolis. Parece que las resonancias de esa ficcion urbana, capital de la
renovacion estética, hubieran sido confinadas a otra dimension.

Todo mundo sabe que Estridentopolis aparece ostensivamente en
El movimiento estridentista (1926) de List Arzubide, pero no estd de mas

leer cdmo lo hace:

Estridentdpolis realizo la verdad estridentista: ciudad absurda, desco-
nectada de la realidad cotidiana, corrigio las lineas rectas de la monoto-

nia desenrollando el panorama. Borroneada por la niebla, estd mas lejos
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en cada noche y regresa en las auroras rutinarias; luida por el teclado de
la lluvia, los soles la afirman en el calendario de los nuevos dias; sus ven-
tanas giran hacia los paisajes que decoraron de amplitud Ramén Alva de
la Canal y Leopoldo Méndez; las calles se trizan contorsionadas de afanes
inaugurales; por las aceras van los viajeros apresados de tiempo; sus
arquitecturas se han erigido de lineas audaces avizoras de la existencia;
el alba la levanta cada vez mas alta y mas rigida, flota sobre el momento
desenfrenado del medio dia, entre el clamor anénimo del trafico que des-
parrama las avenidas; en las tardes es fastuosa, maquillada de cielos
solemnes. Anclada en el abandono de sus edificios que despiertan de
luces eléctricas las avanzadas de la noche, se escurre en el silencio; amplia
sus avenidas y las liquida de paseantes para que en la soledad formal de
las horas abandonadas a los temas ascensionales, los fundadores siem-
bren sus palabras avidnicas. Arrasada por los discursos que dictan
Maples Arce y list arzubide [sic] desde el balcon de las audacias, surge
entre los proyectos a 100 h. p. de German Cueto, y es en cada mafiana una
ciudad nueva para los ojos de los que la corrigen de entusiasmos.
Arqueles vela [sic] la limité de seriedad, perfumandola con la lejania
amable de Conchita Urquiza, Aguillon Guzman le dio el boulevard de su
figura balloom; Salvador Gallardo torcid sus encrucijadas del amor sola-
pado; Barreiro Tablada la entoldé de promesas; Gilberto Bosques la

encendié de alturas (93-97, los subrayados son mios).

La niebla de los recuerdos adolescentes de Maples Arce identifica a
Xalapa con la desdibujada Estridentdpolis que va y viene en la descrip-
cién de List, muy femenina, diria yo, en didlogo con las mujeres ficcio-
nales de Arqueles Vela y con el poemario El viajero en el vértice —infeliz-
mente desnudado delas magnificasimdgenes de Alva dela Canal- donde,
invirtiendo el punto de partida, la amada invocada parece fundirse con
la ciudad. Esa identificacion Xalapa-Estridentdpolis sucede en un plano
simple, de mero paralelo, pero en uno complejo, mas entramado, la

confrontacion de los dos discursos, el memorialistico y el ficcional, hace
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coincidir a los encargados de la presentacion tipografica de Horizonte
—asi se refiere Maples Arce a Alva de la Canal y a Méndez- con los cons-
tructores de los paisajes que “decoran de amplitud” a Estridentdpolis.
Personas y personajes se entretejen. Hay una ciudad, Xalapa, en la que
se edita una revista, Horizonte, en cuyas paginas se desliza otra ciudad,
Estridentopolis, que es una ficcion compensatoria de la primera, donde
actuan dos seres que la construyen de dos maneras: una tipografica y
externa y otra imaginal e interna. La “historia oficial” de la fundacién
de Estridentopolis aparece como mito en EI movimiento estridentista,
pero pretende asomarse a la realidad a través de las paginas de Hori-
zonte. ;0 Estrident6polis no existe en Horizonte?

El mito relatado por List Arzubide tiene su punto de partida: “Inte-
gro el Estridentismo su primera batalla en Donceles 69, taller ballonn
[sic] de Huberto Ramirez” (59). La huella del local nos llega a través de

la papeleria utilizada:

Sin embargo, mas adelante, el movimiento ya tiene un edificio que

aparece en un grabado de Alva de la Canal:
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La construccion tiene “sus muros erigidos de recias intenciones, su hall
juvenil y sus ventanas abiertas a la vida renovada, sus escaleras que
subian hacia el renombre universal y all4, arriba, el panorama suntuoso
de liberacion espiritual, se ofrecia para oficinas de alguna empresa
poderosa de anhelos fecundos”. El edificio iba a ser alquilado y “s6lo en
el piso cuarenta, hacia donde el elevador llegaba fatigado de palabras,
continuaba latiendo este letrero eléctrico: German Cueto / Proyectos”.
El “formidable proyectista German Cueto” aparece con turbante al
lado: una magnifica “charlotada”, como le gustaba a List decir.

De ese despacho, sale otro proyecto: “Estridentopolis en el afio de

1975™
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Justo es al pie de ese proyecto que aparece la descripcién que cité hace
unos parrafos y que comienza “Estridentopolis realizo la verdad estri-
dentista”. Mas adelante, ya tiene una radiodifusora, también retratada
en un grabado: “Ahora la Estacion de Radio de Estridentépolis, obra de
Ramon Alva de la Canal, alza a los vientos aventureros sus palabras de
altura; pasan por ella los clamores del dia y el infinito se congrega en sus
noches desveladas de mensajes ultracelestes” (98). Para agregar “reali-
dad”, List inserta la fotografia de Pedro S. Casillas “Torres de radio de
Estridentopolis” que, como veremos mas adelante, es reproducida en
Horizonte en marzo de 1927, con el titulo simplificado “Torres de radio”
y la explicacion del equipo de redaccion “torres de radio de la estacién
transmisora de esta ciudad”. ;Entonces cudl de las dos ciudades “realizd
la verdad estridentista”? ;Xalapa o Estridentopolis? ;Xalapa es Estri-
dentopolis? ;Cual de las dos existe en Horizonte?

En este punto me detengo y me hago varias preguntas mas: ;Maples
Arce, en sus memorias escritas 40 afios después, decidi6é “atenuar” su
inicial radicalismo estético, incluso en perspectiva historica? ;La activi-
dad politica y constructiva del General Jara no podia perder tiempo en
rebuscamientos estéticos y debia focalizarse en la comunicacion social
de sus logros? ;Realmente el Estridentismo partié hacia una nueva
etapa dominada por el entendimiento de la vanguardia como compro-
miso social y politico y no como trastocamiento del status quo estético-
formal? Aqui podemos citar tres testimonios que contribuyen a este
mosaico (estridentista, por cierto) de lo que me parece el funciona-
miento de Horizonte. El primero —y al enumerarlos no lo hago cronolé-
gicamente- es el testimonio herido de List Arzubide, en una entrevista
de 1976:

Después nos dispersamos. Maples ya no se ocupa del movimiento, abso-
lutamente, y lo que es mds grave, llega a Europa, publica una antologia
sobre la poesia mexicana y ni en el prélogo, ni en el resto del libro hay una

sola palabra sobre el movimiento estridentista, ylo que es mas, no incluye
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en la poesia que el presenta ah{ a ninguno de los estridentistas. El si que
los dio por liquidados. Maples habia escrito una vez: “Nuestra locura no
estd en el presupuesto”, pero lo cierto es que cuando entré en el presu-
puesto se le acabé la locura también. Es una cosa que a veces yo se lo

recuerdo y él no sabe qué contestar (Bolano, “Tres estridentistas” 49-60).

List no se desilusion6 de la lucha ideoldgica mientras Maples optd por
alinearse con el Estado revolucionario, con todos los defectos que pudiera
tener, para seguir su pasiéon primordial, que era viajar. Esto no quiere
decir que buscara exclusivamente su interés personal, sino que entendi6
su postura politica como funcionario del Estado en el servicio exterior.
Efectivamente, como sefala List, Maples se volvié conservador en gustos
e incluso opt6 no soélo por excluir al Estridentismo de su antologia, sino
por no seleccionar un poema de Tablada que habia elogiado y que cierta-
mente tiene muchos rasgos estridentistas. Me refiero a “Mujer hecha
pedazos’, que Tablada leyd en el salén de actos del Museo Nacional, en
febrero de 1923, mientras Maples, con Diego Rivera y Torri dibujaban el
caligrama “Irradiador estridencial” De nuevo me pregunto, ;si Maples
hubiera hecho una antologia de prosa, habria incluido La Sefiorita Etc.? Es
mas, ;como pudo olvidar que el nombre del volumen de Ediciones Hori-
zonte era El Café de Nadie y no Un crimen provisional? Me parece que este
deslinde en la actitud de Maples Arce comienza a dibujarse en los afios
xalapefios y sus primeras manifestaciones aparecen en Horizonte.

El segundo testimonio de cémo hay una separacion entre la van-
guardia formal y la de compromiso social lo tomo de Opiniones sobre el
libro “El movimiento estridentista” de germdn list arzubide (1928). Un

fragmento de un articulo de Magda Portal describe al autor as:

List Arzubide, constatador del “Estridentismo” que como gesto de juven-
tud, carece de programa preconcebido y se expande a todas las posibili-
dades, es quizas el mas revolucionario ideoldgicamente, aunque lo sea el

menos, en cuanto a la técnica.



RODOLFO MATA

Menos artista, mas poeta -mds contenido humano, captaciéon de su
época. List realiz6 una obra de propaganda revolucionaria desde Hori-
zonte, la revista mds americana de América y con mayor definicién ideo-
légica que en sus libros. El viajero en el vértice y Esquina son su manera
poética estridentista— Exaltacién de Emiliano Zapata es su manera revo-
lucionaria. Tiene otros libros de propaganda. Plebe, con bellos aciertos

populares (27).

Silos seflalamientos de Portal son un poco ambiguos en cuanto a valora-
cion, lo que no queda en duda en ellos es que en la obra de List hay una
separacion entre sus poemarios y su manera estridentista, y Horizonte y
su manera revolucionaria. Curiosamente, a pesar del titulo del libro, en
la cita elegida por List, Portal no menciona EI movimiento estridentista.
Sobre la misma linea, también es pertinente sefialar que en el prologo
que List hace a su compilacion de articulos, citas y cartas, titulado “YO?,
un verdadero monumento al ego, a quien se dirige el autor es a la juven-
tud y lo que subraya son las energias revolucionarias que en ella estan,
sus posibilidades de combate contra la sociedad burguesa y en favor del
proletariado. Lo que importa del espiritu vanguardista encarnado en el
libro es su poder de agitacion politica, no su ejemplo de ruptura de cano-
nes estéticos. No hay que olvidar que List era el director de Horizonte,
aunque el mando general lo tuvieran Maples y Jara. List da la ténica de
Horizonte y su presencia se hace sentir en los editoriales y las notas.
Maples ni siquiera tenia tiempo de escribir cartas a los amigos (List le
comentaba a Salvador Gallardo que él, como su secretario particular, las
escribifa y Maples las firmaba); Jara, con mucho menos tiempo, sin
embargo, fue quien tuvo, segun List, la idea original de montar la revista.
Por otra parte, tampoco hay que olvidar que a la par corria la construc-
cion de El movimiento estridentista. ;Hay adelantos de este magnifico
libro-collage en Horizonte? No, al parecer eran canales diferentes.

El tercer testimonio que tomo es el que recoge y comenta Luis

Mario Schneider, acerca de la incomodidad y angustia de Maples al
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verse en provincia. En la entrevista “El joven maestro se ha vuelto un
burgués de la judicatura” -titulo desafiante—, Enrique Barreiro Tablada,
sobrino del poeta, no sale del asombro de haberse encontrado con
Maples, el “Superpoeta de la Revolucion’, en el parque de Xalapa, des-
pués de varios meses de “alejamiento espiritual’, pues “no podia com-
prender al autor de Vrbe, sino en el complicado estructural de la metré-
poli, moderna y polifona, epicentro de sus teorias dinamistas”. Maples le
responde: “si, la provincia desacierta un poco mis actitudes exteriores.
Me hace falta la batahola, el multitudinarismo de la capital, el esfuerzo, la
protesta. Esto es otra cosa, pero esta bien; es amable el paisaje”. Le aclara
que el Estridentismo no ha decaido, sino que esta en latencia, en des-
canso ascensional, como un elevador que proseguira sumando pisos
hasta alcanzar una “superacion definitiva”. En realidad, agrega, el grupo
continta la lucha para quebrantar los “arquitecturados reaccionarios” y
estd preparando un nuevo ataque (Schneider, El Estridentismo 134-136).
Era julio de 1925, Horizonte quizas ni siquiera era un proyecto. El eterno
mas alla, encerrado en la “superacion definitiva’, no tardara en transfor-
marse en pulsion por la clausura para garantizar el copyright. De cual-
quier manera, la transicion entre la vertiente formalista —aquella preocu-
pada por la ruptura de los moldes artisticos- y la vertiente comprometida
—aquella que consideraba que el arte tenia una mision revolucionaria
transformadora de la sociedad- estd en curso. La conciliacién entre las
dos maneras estard presente como intencién o concretizacion. A seguir,
trataré de mostrar cémo veo que esta transicion y conciliacién se mani-
fiestan en la revista Horizonte, especialmente a través del contrapunto

con su antecesora Irradiador y con otras publicaciones estridentistas.

REVISION DE HORIZONTE

ELEMENTOS GRAFICOS. En primer lugar, me gustaria comenzar por la
puerta de entrada a una revista: sus elementos graficos. Las portadas y

contraportadas de Horizonte tienen un menor juego tipografico que las
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de Irradiador. Aunque las tipografias varfan de nimero en niimero, el
titulo de la revista no aparece fragmentado, escalonado, como sucede
con “Irra-diad-or”. Tampoco hay un subtitulo parecido a “Proyector
internacional de nueva estética” o el todavia mds incisivo: “Quitard el
suefio a los reaccionarios y afirmard las inquietudes de la hora presente”.
El gesto explicativo de Horizonte no aparece en portada sino en la
segunda de forros. El subtitulo es literariamente mas neutro: Revista

mensual de actividad contemporanea.

No se trata de un proyector, de un reflector de aquellos para escudrifar
los cielos por las noches, objeto emblematico de esas épocas “avidnicas”,
como tampoco el horizonte es un artefacto tecnoldgico que se compare
con un irradiador, aparato emparentado con el radio, emisor de rayos.
No hay una metafora fuerte: el horizonte es de todos, ;el irradiador lo
es? ;Cual irradiador? ;Irradiador de qué? La explicacion del subtitulo

continda en las intenciones de Horizonte consignadas unas lineas abajo:

Publicara articulos, comentarios, criticas de los mejores autores interna-
cionales y del pais, sobre ciencias, artes, cuestiones religiosas y poh’ticas
que sean de actualidad y de interés. Serd el exponente de todas las ideas
de vanguardia y de lucha del momento presente y la mejor tribuna del

pensamiento revolucionario. Serd un periédico moderno abierto a todas
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las tendencias nuevas, sin prejuicios ni vacilaciones. Interesara a todos.

Preocupard a muchos (subrayados mios).

Preocupard a muchos, pero ;les quitard el suefio? No es igual. En cuanto
a las imagenes de portada, Horizonte muestra, en coincidencia con la
tipografia, una clara intencién comunicativa. Las ocho imagenes de
Alva de la Canal abordan una variedad de temas que arrancan, en el
primer nimero, con la inaugural promesa de un paisaje con tierra
labrada, muy ad hoc al titulo “Horizonte”. Un segundo tema es la lucha
de clases: el retrato de un grupo de obreros con banderas de huelga
(nam. 2) y chimeneas humeantes sobre edificios fabriles (num. 10). Tres
escenas vernaculas y nacionalistas sefialan un tercer tema: el retrato
heroico y septembrino de El Pipila (nim. 6); una indigena vendedora de
frutas (nam. 7) y una procesion de ensombrerados campesinos revolu-
cionarios, armados con fusiles y cananas (nim. 8). También hay un tra-
satlantico (Unica maquina moderna) sobre olas verdes, tinico del imagi-
nario mundialista de la vanguardia (num. 3), y un paisaje con una
cascada poco marcado de ideologia o novedad pictérica, a no ser para

ojos expertos en materia de trazos (num 5).
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Las dos portadas de Leopoldo Méndez son singulares: un paisaje cubista
urbano de provincia tropical con tejados y palmeras, por logica, Xalapa
(nim. 4); y la escena que retrata a un niflo obrero y un nifio campesino
-hoz, martillo y antorchas en manos— danzando triunfantes sobre un
burgués capitalista que, derrumbado, blande inutilmente en sus garras
un puial y una bolsa, obviamente de dinero (nim. 9). El primero sor-
prende porque es el unico no-realista, en el sentido de que distorsiona
intencional y estéticamente la percepcion; el segundo sobresale porque
es el mas narrativo y parodia ideoldgicamente la ingenuidad antropol6-
gica de los cuadros de fiestas populares.

El contrapunto con Irradiador deviene de la preferencia de esta
revista por el juego tipografico. No es soélo la fragmentacion del titulo,
ya mencionada, sino la inclusién del numero en tipos enormes y verti-
cales, al igual que las fechas. Las tres imagenes de portada son mas
pequeiias: el cuadro cubista de Fermin Revueltas El restordn; el cuadro
Los mineros de Diego Rivera, fragmento en blanco y negro del mural
Entrada en la mina, que se encuentra en la planta baja del edificio de la
SEP, y en el cual se representa una fundicion; y la foto artistica de unas

chimeneas industriales, realizada por Edward Weston y titulada Steel.
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La cantidad de ntmeros, sélo tres, es muy pequeiia como para afirmar
que la proporcion de lo figurativo o de lo no ideologizado es menor o
mayor. Sin embargo, los anuncios de los cigarros El Buen Tono, incluidos
en las contraportadas, sorprenden por su caprichosa estilizacién tipo-
grafica, que capta la atencion gracias a su arreglo parcialmente criptico.
En los anuncios de los dos primeros nimeros alcanzamos a leer “El
Buen Tono”, “Elegantes” (la submarca de los cigarros, en papel de arroz,
anunciada como “Gran Premio Paris 1900”) y la leyenda “Los mejores
cigarros”; el resto es complicado de armar, aunque se alcanza a discernir
con dificultad “Fume” y “Gardenias” (otra submarca “preferida por el

bello sex0”).
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El anuncio del tercer nimero, correspondiente a los cigarros ovalados
Radio, no esta basado en el juego tipografico, sino en el retrato cubista
de la ciudad: el rostro de un hombre con sombrero fumando, letreros
que dicen “Garage” y “Hotel”, un tranvia con la leyenda “Correo Roma”,
una senal de transito que en cruz reza “Alto Adelante”, un poste con
cables de corriente (silueta punteada, ;para indicar las sefiales telegrafi-
cas?), una ctipula, una ventana, estrellas y conos de luz de los faros de los
autos; todos estos elementos crean un ambiente de dinamismo noc-
turno. Al pie, en tipografia estilizada, la leyenda en tres lineas: “RADIO
/ LOS CIGARROS DE LA EPOCA / EL BUEN TONO S. A.” Pareciera
que el anuncio dialoga con la diccién de poemas que incluyen palabras
en libertad marinetianas, como “Aviso al publico”, de Gaston Dinner, o
frases descoyuntadas, como “A la nariz del guarda-avenida que aprende
por exceso de velocidad”, poema de Polo-As, seudénimo de Pedro Eche-
verria. El tema de los poemas incluidos es en si interesante. Mds ade-

lante volveré sobre él.
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En cambio, los anuncios en Horizonte no tienen ese caracter vanguardista.
Por ejemplo, el anuncio de la Compania de Seguros La Estrella (contrapor-
tada nim. 2), en el que se muestran dos autos en colision, ;no podria haber
recibido un tratamiento mas creativo? ;Faltd el genio de Fermin Revueltas o
la audacia de Eugenio Pugibet, duefio de El Buen Tono, mente abierta a las
nuevas ideas aplicadas a la publicidad? Un ejemplo llamativo es la estrechez
imaginativa con que se difunde el propio servicio de anunciar al lado de sus
creaciones: fotos pobres y falta de imédgenes, al lado del slogan “Un buen

anuncio vale el décuplo de un anuncio cualquiera’, raquiticamente tratado.
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Curiosamente, los anuncios son personajes de primera linea en el ficcio-
nario estridentista. Justo el poema que acabo de mencionar, del suizo
Gaston Dinner, que decia haber presenciado el desarrollo del Dadaismo,
lleva el nombre de “Aviso al piblico” ;Y quién puede olvidar los versos del
poema “Prisma’, que abre Andamios interiores (1922) de Maples Arce: “La
ciudad insurrecta de anuncios luminosos / flota en los almanaques™?
Esquina de List Arzubide no se queda atras, pues una estrofa de su poema
“Silabario” esta conformada integramente por el anuncio: “Se gratificard
sin averiguacion / a quien devuelva / una lista de nombres extraviada /
entre Chapultepec y el cine UFA” (Schneider, EI Estridentismo 409). ;Y
qué decir del siguiente pasaje de El movimiento estridentista: “Los anun-
cios estridentistas taladraron la economia ciudadana; sus ilustraciones
desorganizadas de repeticion, desvelaban a los profesionistas del rétulo”
(List Arzubide 79). ;Estridentdpolis-Xalapa realmente esta en Horizonte?
+O hay otra Estridentépolis en Horizonte? La respuesta parece estar en

una observacién de la seccion “Cexanel” del numero 8:
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La fabrica de cigarros “El Buen Tono” (no es réclame) ha hecho anunciar
sus productos con unos carteles modernistas, sugestivos y apropiados.
Naturalmente vienen de Paris, porque a pesar de que contamos con
artistas de todo género, no hay ninguno que crea honroso dibujar un
cartel para un anuncio [...] Conviene resaltar que fueron los estridentis-
tas en “Irradiador” hace dos afos y para “El Buen Tono”, quienes primero
que nadie hicieron anuncios estéticos en México. Creemos que ahora que
se sepa que es en Europa donde se trabaja asi, no le parecera a la gente de

México raro que “HORIZONTE” haga sus anuncios sugerentes y bellos.

Como se puede apreciar, la resistencia al cambio venia no sélo de la
inercia de las costumbres en Xalapa, sino de la situacion general en
México y de la actitud de los propios artistas. Desgraciadamente, Hori-
zonte no alcanzé a introducir anuncios con el ansiado nuevo estilo.
Otros elementos graficos que merecen atencion son las vinetas y
las fotografias. De las vifietas lo que es posible afirmar es que, en su
mayor parte ilustran, es decir, trazan un discurso subalterno. No lo digo
en demérito: contribuyen al hecho comunicativo, pero siguiéndolo, no

liderdndolo.
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En ocasiones, cuando lo que estd en pauta no ofrece una “traducciéon
plastica” clara, hay margen para una mayor independencia y creatividad.
Esto, me parece, sucede con la vifeta que acompaiia al cuento de Arque-
les Vela “Muestrario de mujeres.— VII Mujer para veranear” (nim. 7). El
estilo de Vela que, como veremos, tiene sus retruécanos con vaivenes
entre la realidad mental “subjetiva” y la realidad exterior “objetiva’, con-
fundiéndolas, recibe una respuesta, diria yo, cubista, de Alva de la Canal
(al que llamaré RAC, de aqui en adelante). La ciudad, tema por excelen-
cia fragmentario, recibe un tratamiento similar en la vifieta de “Oh ciu-
dad infantil” (ndm. 5), poema de Kyn Taniya: “Hacer paralelas con las
calles / y jugar domind con las casas // Lastimarse los dedos al clavar las
estrellas / o dejarlas colgadas en los hilos de lluvia [...] Los edificios /
subian tan alto que al llegar a los dltimos pisos / ya todos teniamos los
ojos azules”. Sin embargo, en el primer caso, las relaciones entre imagen,
titulo y contenido son mas difusas que en el segundo. Otro ejemplo inte-
resante del juego de estas relaciones seria el cuento “El gato negro” (ntim.
3) de Edgar Allan Poe, en el que la figura del felino aparece duplicada de

manera simétrica y tan estilizada que semeja una decoracién abstracta.
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Un contraste curioso, que confirma lo que he dicho, es el que se da
entre las vifietas que acompafian “Teatro revolucionario. Muerta de
hambre. Drama de la calle” (nim 5), de Elena Alvarez,' y “Teatro sinté-
tico. Comedia sin solucién” (num. 9), de German Cueto. La figura de la
iglesia tras las cortinas teatrales en “La muerta de hambre” es perfecta-
mente discernible mientras que la figura correspondiente a la “Comedia
sin solucion” parece confundirse con un dibujo abstracto, situaciéon que
solo se aclara cuando se lee la definicion de la escena que da el autor:
“Obscuridad. Al fondo, una gran ventana, y detras de ella, la fria clari-
dad de la luna. Es indispensable que los personajes sean absolutamente
invisibles”. A partir de ese momento, podemos percibir que hay una
ventana de vidrios rectangulares donde la claridad de la luna dibuja
unas sombras —aparentemente de unos gatos—, conjunto flanqueado por

cortinas.

! En la seccién “Notas, libros y revistas” (niim. 4) aparece transcrito un fragmento de una
carta de Carlos Gutiérrez Cruz, autor de Sangre roja, volumen de “versos revolucionarios’,
dirigida a List Arzubide, en que lo felicita por su libro (seguramente Plebe [1925] por la
fecha y la temadtica). Asimismo, le envia un poema y le da la noticia de que tanto él como la
“compaifiera Elena Alvarez” han recibido la maravillosa revista Horizonte, “Gnica publica-
cidn que sostiene el frente revolucionario”. En el nimero 5, aparece una resena elogiosa del
libro Dos dramas revolucionarios de Elena Alvarez.
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Aprovecho la ocasion para comentar el contenido literario y no tener
que volver sobre él. “Comedia sin soluciéon” es, no cabe duda, una pieza
teatral sin parangdn en las letras mexicanas, injustamente olvidada en
las valoraciones de la vanguardia mexicana. Cueto, mas artista plastico
que escritor, teje con inusitada maestria didlogos entre personajes sin
nombre propio (Ella, Uno, El Otro) que conversan en un escenario en
penumbra, se enredan en juegos pronominales (todos son, para si mis-
mos, “yo”), no saben las razones por las cuales se encuentran en dicho
lugar y se debaten discutiendo si acaso estan esperando que llegue la
luz. Frases como “la oscuridad me angustia”, “verse la cara no es cono-
cerse”, “sen realidad no seremos usted y yo dos difuntos que charlan
desde el otro lado de sus tumbas?” “Como sea, haga usted la luz [...]
Imposible. Yo no soy Dios” hacen que la situacién adquiera dimensio-
nes metafisicas en torno a dilemas de la identidad y la existencia, y tenga
resonancias avant la lettre del beckettiano Esperando a Godot. La rela-
cion de la pieza con el manifiesto del teatro sintético futurista (1915)
puede hallarse en su brevedad (o velocidad), en la fragmentacion y apa-
rente falta de 16gica de sus didlogos y en la escenografia “anémala”.

En cambio, “Muerta de hambre”, igualmente breve, definida como
“teatro revolucionario”, es una pieza totalmente terrenal, socioldgica-
mente orientada y didactica. Una mujer pobre, desharrapada, estd
tirada a la puerta de una iglesia. Un par de beatas elucubran acerca de la
embriaguez de la mujer, la juzgan por su apariencia y condenan su
“ofensa a Dios Nuestro Seior”. Dos jovenes fiffs la examinan como
botin carnal al verle un pecho descubierto, pero les da asco su suciedad
y embriaguez, y temen reprimendas del padre que no tardara en llegar
a la misa. Algo similar sucede con un par de hombres casados que sue-
fan hipdcritamente con adulterios, lamentan la “tentacion” a la puerta
de la iglesia, el vicio y la pereza, y profieren opiniones como: “Y esta es
la gente que quiere tomar las riendas del gobierno y que hace huelgas y
que tiene en amago constante a toda la gente decente! [...] Esta mujer, si

estuviéramos gobernados por esa punta de canallas socialistas bien
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podria ser la esposa de un mandatario”. Al llegar el padre, la llama
“ahogada en pulque”, “degenerada”, “pecadora” y la patea. Finalmente,
un “Hombre del pueblo” se compadece de la mujer y seflala que puede
estar enferma o haber sufrido un ataque, pero que lo mds probable es
que tenga mucha hambre. Se hace de palabras con el padre y le reclama
la falsa caridad que predica: “{Jesucristo no hubiera corrido de las puer-
tas de su templo a una mujer muerta de hambre!”.

De esta manera, el contraste entre las vifietas —una mas ilustrativa
y subalterna y otra mas independiente y creativa— tiene un paralelo en
la relacion entre los contenidos literarios. Creo que un caso que, por su
radicalidad, valdria la pena investigar con detenimiento —algo que aqui
s6lo podré esbozar- es el que se da en el libro El viajero en el vértice
(1926), entre el poema de List Arzubide y las imagenes de RAC, en torno
a la ya mencionada identidad subterranea entre las imagenes de la ciu-
dad y el discurso poético evocador de la amada. Sorprende un poco que
el libro no esté resefiado en Horizonte y que en sus paginas tampoco
aparezca un fragmento del poema con algunas de las imdagenes.

En la portada, el titulo del libro dialoga con volimenes angulosos
que sugieren edificios entre los cuales zigzaguea un camino y se extiende
una red aparentemente de cables. La segunda imagen aqui mostrada
confronta la seccién “los pasos divergentes” con el zigzag de una ave-

nida entre los edificios, lo cual establece un paralelo analdgico.
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Ya en el discurso poético, vemos que los dibujos de RAC, llenos de vér-
tices formados por las estelas de humo de unas chimeneas y los frag-
mentos de cielo restantes, contrastan fuertemente con los versos: “asalto
la demencia / de las esquinas dinamitadas de / carteles / el livido desfile
/ de la sombra / ELLA cruzaba eternamente empapada en la nostalgia /
de sus ojeras sincrénicas / pertinaz con su sonrisa / de rouge / y / el
rubor de importacion / de los figurines”. ;Humo, “asaltos”, sombras?
s“Ella” cruzaba estos paisajes fabriles? ;“Ella” es la ciudad y hay una

correspondencia metafdrica?
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En este otro dibujo tanto lo “figurado” es ambiguo como su posible rela-
cioén con el texto. El paisaje parece una gran avenida con postes de luz,
mientras del fondo vienen los rayos de los faros de un vehiculo. Los
versos continuan refiriéndose a una mujer, que ahora es producto de los
desbordes de las palabras de List, pero que después es referida como una
de las mujeres ficcionales de Vela. Veamos: “me orienté hacia la soledad
/ de sus miradas / ella venia cada vez mds / de los desbordes / de mis
palabras sin contrata / pegada en el tablero de mi adids / decia los nom-
bres razgados [sic] en el tiempo / sno estaria dormida / en tu ultimo
cuento / ARQUELES vela? / todo pas6 rozando mis aceras nocturnas /
y me perdi / entre los callejones de la lluvia”. List tiene ahora “aceras
nocturnas”, como si su persona fuera una contraparte de la ciudad o se
hubiera apropiado de un aspecto de ella que ha recorrido y que lo ha
transformado: es posible pensarlo como un transeunte, un flaneur.

En lo que se refiere a las fotografias, solo alcanzo a mencionar que
hay muchas de corte informativo y que las que entran en la categoria de
fotografia artistica son las de Edward Weston (muestro aqui dos, como
ejemplo: un barco en un astillero y una torre industrial) y las de Tina
Modotti. De ella, casi todas son muy conocidas, como la tipica de los
postes de luz en perspectiva (que aparece en El movimiento estriden-

tista) o la de los manifestantes con sombreros (mostrada aqui).
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Sin embargo, las fotos que parecen no recibir mucha atencion son las de
Pedro S. Casillas, quien fungié como fotoégrafo oficial de la revista,
segun consta en el articulo de List Arzubide del décimo y ultimo
nimero de la revista, titulado “En el primer aniversario. Asi se hizo
Horizonte”, donde da cuenta de la “planta formal del periddico™ “Asi
nacié Horizonte que ha sido escrito por miy por Arqueles vela, nuestro
corresponsal en Europa, y ha sido ilustrado por Ramon Alva de la Canal
y Leopoldo Méndez; tiene un fotégrafo: Pedro S. Casillas y hasta un
Administrador y un Jefe de distribucion, Salvador Lajud Chebel y Teo-
doro Mario Ronzén”. Como veremos mas adelante, la foto que sirve
para presentar el trabajo de Casillas como trabajo artistico es “Torres de
radio” (num. 9) que, como mencioné anteriormente, es justo la misma
que la titulada “Torres de radio de Estrident6polis”, reproducida en EI

movimiento estridentista.

Las diferencias en la imagen son fruto solamente de la calidad de la
edicién. Aunque en ambos casos se trata de una foto considerada artis-
tica, en el primero la imagen estd integrada a la ficcién de Estridentdpo-
lis del libro de List, mientras que en el segundo se trata de destacar el
trabajo artistico individual que emerge del documental. En la seccién
“Notas, libros y revistas” del mismo nimero, la foto es presentada de la

siguiente manera bajo un retrato de Casillas:
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Con su gesto solemne de artista, Leopoldo Méndez ha estatizado al fot6-
grafo Pedro S. Casillas, de quien publicamos un bello trabajo: las torres
de radio de la estacién transmisora de esta ciudad.

Desde que Edward Weston y Tinna Modotti, de los que hemos publi-
cado notables trabajos, pusieron de manifiesto un nuevo valor en lo que
habia sido hasta hace poco tiempo un acto mecanico y mudo, los fotégra-
fos con espiritu curioso y suficiente inquietud para no conformarse con
las ciegas imagenes que daba la camara, se dedicaron a dar creacién a sus
obras, y nos toca en suerte presentar los esfuerzos del compariero Casi-
llas, que sabe que las cosas vistas a través de un temperamento estético,

pueden cobrar actitudes determinadas dentro de nuestro espiritu.

La breve nota enfatiza también como la “obra conquistadora del artista”
levanta la esperanza de una generacion al reflejar en la fotografia la obra
en concreto de la Revolucion, aludiendo seguramente a la foto de Casi-
llas del Estadio de Xalapa, incluida en el numero 8. Me parece impor-
tante subrayar como el tono de las fotos de este autor va gradualmente
dejando su original funcién puramente documental para integrar tam-
bién una evidente intencién estética; y como, en algunos casos, dicho
tono se ubica en un terreno intermedio. Es el caso de la mencionada foto
del Estadio y de otras mas, por ejemplo, las de las portadas de los arti-
culos sobre la carretera Xalapa-Coatepec y sobre los hornos para la
fabricacion de vidrio, ambas reproducidas en el nimero 7 de Horizonte,
sin crédito. En ellas se percibe una sensibilidad para las formas geomé-
tricas, ausente, por completo, de la composicion de las fotos que dan
testimonio de grupos humanos en sus locales de trabajo: alumnos de
varias escuelas primarias, deportistas, los empleados de los talleres gra-
ficos, la guardia civil del Estado, el personal de diversas dependencias

del gobierno, etc.
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PROSA

Es indiscutible que el prosista del Estridentismo es Arqueles Vela y que
sélo ahora el alcance de su peculiar estilo comienza a tomar el justo
relieve que no le dio su época. Pareciera que ni sus propios colegas
tuvieron presente su gran valor, a pesar de que el otro locus ficcional del
Estridentismo, El Café de Nadie —al cual no llamaria “compensatorio”
sino “impulsional’, por usar un adjetivo contemporaneo suyo- fue titulo
de su segundo relato importante y aparecié con gran frecuencia en
reportajes y entrevistas. El caso es que Horizonte solo cuenta con dos
colaboraciones creativas de Vela. La primera es “Muestrario de mujeres.—
VII Mujer para veranear’, que viene acompafada de una vifleta ad hoc,
una estampa cubista con curvas de mujer atravesadas por trazos triangu-
lares como tuneles de luz de reflectores, que ya he comentado. El mues-
trario completo figura en El movimiento estridentista como anuncio de
un remate en subasta de los “Grandes Almacenes de Arqueles vela S. en
C. Proveedores de todas las casas reales”, evento cuya resefia estd incluida
también en el libro-crénica. Los modelos ofrecidos y mostrados en los
escaparates incluyen, entre otras, las siguientes mujeres: “Preciosa mujer
de mafana’, “Sencilla mujer de mediodia’, “Mujer salida de teatro”,
“Mujer «castigada» en balance” y, la mas cara, “Mujer estridentista”? El
breve relato narra la historia de un encuentro entre un hombre y una
mujer, muy al estilo de La Seriorita Etc., que comienza al bajar de un
vagén después de un viaje y contintia con un paseo a pie. Hay las carac-
teristicas mezclas entre realidad exterior y realidad mental, con “pensa-
mientos [que] iban regresando a lo largo de sus pensamientos, enreda-
dos en todas las instalaciones inalambricas”, y didlogos que juegan con

arquetipos, conceptos y planos. Leamos un fragmento:

2 Arqueles Vela ya habia publicado el articulo “Muestrario de mujeres” en El Universal
Ilustrado (12 nov. 1925): 50. La seccion “Notas libros y revistas” del mismo niimero de
Horizonte (nim. 7) aclara que es un cuento del volumen “Muestrario de mujeres” que
proximamente se publicard en Espana.
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La escuchaba desde lejos, dejando rodar sus palabras sobre el desborde
de una incomprension, mientras sus pensamientos iban de un extremo a
otro de su cerebracion, aturdidos, confusos, golpedndose contra una
salida inencontrable. Después, como continuando los puntos suspensi-
vos en que se habia quedado balanceando sus argumentaciones, pre-
gunto:

-;Ella quie...r...asss...?

No lo dejo terminar. Acercandose, atrayéndolo hacia el hueco de las
caricias olvidadas que angulizaban su cuerpo, interlined su pregunta,
besdndolo, abrazdndolo con ese primer abrazo que circunda todas las
perspectivas.

~Besos, los de El. Abrazos, los tuyos —dijo ella- abriendo los ojos

desvanecidos de recuerdos.

Las argumentaciones balancedndose en los puntos suspensivos y la pre-
gunta que se “interlinea” son gestos metalingiiisticos que desmontan el
arte de narrar tradicional.

La segunda colaboracién es otro cuento, “5 mexicanos” (nim. 10),
en el que, con rasgos similares al relato anterior, se describe una escena
que tiene lugar en el café Diligencias. En una mesa estan List, Ignacio
Millan y Vela (desdoblado en dos “Velas™ uno que esta ahi y otro que se
va del brazo de “todas las mujeres que intervenian en sus recuerdos”); en
otra, un sujeto que pide escandalosamente dos “conlaques’, uno para él y
otro para su compaiero. Al llegar las bebidas, el tipo reclama enojado
que no estdn servidas en copas de cristal fino. Es un excombatiente vio-
lento que calla al mesero, le dice que él manda y que “pa eso ha peliado”
Se van juntando copas en la mesa hasta abarrotarla y luego los dos suje-
tos se las beben. El protagonista arroja una por una las copas contra el
piso y toda la gente se va, excepto los tres estridentistas que, contem-
plando el espectaculo, comienzan a llevarle sus copas y las botellas vacias
que hallan para que no se “interrumpiera el ritmo de su rapsodia’, para

7 »

que “continuara la gran sinfonia que deben ofrecer en los cafés” El arran-
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que de la anécdota es trivial; podria decirse que se trata de una estampa
postrevolucionaria con un personaje tipico. Sin embargo, la respuesta de
los estridentistas a su comportamiento violento es totalmente inusitada:
el énfasis en el valor musical del ruido, que produce un desenlace super-
ficialmente comico, tiene una carga estética evidentemente vanguardista
y estridentista.

En 1925, Vela viajé a Europa, donde tomoé cursos de filosofia y litera-
tura en Madrid, Paris, Roma y Berlin, y regres6 a México en 1933. Cola-
bor¢ en el Universal Ilustrado, desde 1922 hasta 1927.3 Poco se sabe de su
vida en ese periodo. Schneider da la noticia de una “escapada” a México
en marzo de 1926 (no queda muy clara la fecha pero se asume que es
después del “Manifiesto No. 47, fechado el 27 enero de 1926, y la partida a
Espana, en julio del mismo ano) [Schneider, El Estridentismo 144 y 158].
En Horizonte, en la secciéon “Notas, libros y revistas” (nim. 6), se men-
ciona que funge como corresponsal en Europa. Es muy probable que haya
desempenado este papel desde antes, pero no hay crédito sino hasta
entonces. En el nimero siguiente, la informacion sobre el autor se amplia
e incluye una foto. Menciono estos datos porque es interesante constatar
dos situaciones sobre las que me detendré: 1) Son pocos los textos de
prosa vanguardista que se incluyen en Horizonte, comparados con los tra-
dicionales; y 2) Las resefias de la seccion “Notas, libros y revistas”, sobre
obras y eventos de corte vanguardista, son mas importantes, desde el
punto de vista de la promocién y el apoyo de dicha sensibilidad, que la
propia inclusion de muestras representativas de esa linea creativa. General-
mente, la mayoria de estas resefias son de Vela, cuyo estilo y agudeza son
radicales comparados con las otras dedicadas al tema. Aunque la secciéon
inicialmente es de colaboraciones andnimas, es posible identificar su
autoria con alguna certeza, a través del lugar de escritura (Vela fue corres-
ponsal de Horizonte en Europa) o de la firma (a partir del nimero 6, mas

textos de la seccién comienzan a aparecer firmados).

* Cf. Diccionario de escritores mexicanos, t. IV (México: UNAM. 1997).
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Los cuentos que aparecen en la revista, aparte de los de Vela, son los
siguientes (agrego entre paréntesis el nimero al que pertenecen): “La
angustia” de A. Pavlovich Chejov (1), “La catastrofe” de Ricardo Flores
Magoén (2), “El gato negro” de E. Alan Poe (3), “Crainquebille” de Ana-
tole France (4), “El peso falso” de Gutiérrez Néjera (5), “Cuaxtla” de Elie-
zer Oliver (6),* “Un cuento de la revolucion: El mexicano” de Jack Lon-
don (8), “Dos cuentos mexicanos: La Coronela por Eduardo Villasefior y
Charleston por Octavio Bustamante” (9). Los estilos y tematicas de Che-
jov, France, Poe y Gutiérrez Ndjera no ameritan mayor comentario para
los propositos de este analisis, pues son prosa realista, sin ningun gesto
formal y estructural de vanguardia. “Cuaxtla” es un cuento costumbrista,
que describe las fiestas populares de dicho pueblo y narra la tragedia
personal de un indigena arrancado de su pueblo el mero dia de su boda
y precipitado en las filas de las tropas revolucionarias. La denuncia de los
abusos perpetrados contra su raza subraya el choque de culturas y reivin-
dica el respeto a los derechos de las personas en su propia tierra: “Cien
anos mas de engafiosa ciudadania, ;qué te han valido?”, dice el narrador
al final de la historia.

El cuento de Jack London, “El mexicano’, da la visién de un extran-
jero sobre el conflicto revolucionario. Sucede en Los Angeles y dibuja una
oficina de conspiracion revolucionaria que necesita dinero para continuar
apoyando a los rebeldes contra el tirano Diaz. Un nuevo y misterioso
“camarada” se incorpora para colaborar con la Revoluciéon. Aporta
dinero cuando es necesario y aparece golpeado sin ofrecer explicaciones.
Finalmente se descubre que es un boxeador de estampa miserable pero
mirada y convicciones férreas, cuyo padre, incipiente sindicalista, habia
muerto, al igual que su madre, en la tristemente célebre matanza de Rio
Blanco. London dibuja a un héroe, taciturno e indomable, endurecido a

punta de golpes, que triunfa contra un adversario fuerte, tramposo y

4 En la seccién “Notas, libros y revistas” se da noticia del fallecimiento del profesor Elie-
zer Oliver, impulsor de la idea de la escuela popular que Vasconcelos introdujo.
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apoyado por la multitud de espectadores e incluso por los policias y jue-
ces deportivos corruptos. Me parece que el tema revolucionario, la
supervivencia del protagonista en el medio hostil estadounidense, las
pugnas mexicanas contra gringos, revolucionarios contra capitalistas y el
hecho de haber sido escrito por London explican su inclusiéon como
texto portador de contenido ideoldgico afin a las lineas de Horizonte.

“La Coronela” de Eduardo Villasefior y “Charleston” de Octavio
Bustamante son cuentos que aparecieron juntos y que pueden enten-
derse como embleméticos de la tension entre conciliacién y transicion,
que ocurre en el cruce de las vertientes formalista y comprometida de la
vanguardia que, como expliqué anteriormente, pienso que tiene lugar
en el desarrollo de la revista Horizonte. Ambos cuentos son muy breves,
ocupan sélo una pagina. “La Coronela” narra el episodio de una batalla
en la que, en medio de la tropa, aparecen los siguientes personajes: la
Coronela (rubia “jentre ellos, morenos!”, fornida, enérgica, valiente,
coqueta, alegre), el Coronel (moreno, rudo, “salido de los bajos fondos
inexplorados de nuestra poblacion sierva”), un Sargento (bravo, inteli-
gente, audaz y descarado al mirar a la Coronela con deseo) y un Capitan
(de la “siudd”, inexperto). Por momentos, pareciera que el Coronel y la
Coronela son una nueva pareja original que sustituyera a la de Cortés y
la Malinche. Se traba la batalla, el Coronel envia al frente al Capitan y al
Sargento y le pide a la “giiera” que permanezca con él. La Coronela dice
que acompanard al Capitdn, para que no se caiga del caballo. Alguien
responde: “Mi Coronela, si va conmigo, soy el primero en entrar hasta
la plaza”. No sabemos si es el Capitan o el Sargento pero, al triunfo de la
batalla, se da la noticia de que el Capitan murio, y el Sargento y la Coro-
nela no estan. Aparentemente, huyeron juntos. En el clima de saga revo-
lucionaria, emerge esta pareja heroica y audaz.

“Charleston” también retrata una relaciéon de pareja. Lupy tiene
todo el S. A. (sex appeal, una expresion entonces novedosa y muy de
moda) de una “girl” neoyorquina, la sonrisa de una estrella de

Hollywood y el atractivo de una flapper (fuma, se pela como hombre),
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cosas todas que marcan su “progreso estético” y que ha aprendido por
correo, ya que ella ha nacido y se ha educado en México. Desde que sabe
guiar automovil, en sus ojos hay “una extrafia explosion de gasolina”. El
novio, que es el narrador, tiene cuidado con peticiones que ella le hace,
como que le rasque la espalda o le enderece la media, porque si ella per-
cibe alguna malicia, “interpone una carcajada entre los dos” Sin duda, se
trata de una mujer que rompe sin miedo las “buenas costumbres”. Es libre
y apasionada y resulta incluso intimidante. La prosa, tanto como la
manera de hablar de Lupy (segun el narrador), esta salpicada de modis-

» «

mos en inglés o neologismos nacidos de esa lengua: “roadster”, “Saturday
Special’, “make up”, “up to date”, “espidometro’, etc. Notese también que
ella es Lupy, no Lupe, y que el volumen al que pertenece el cuento se llama
Invitacién al dancing. Sin embargo, hay también alteraciones de la prosa
mas profundas. Veamos la descripcion de Lupy manejando: “Nunca sabe
el lugar en que estamos, pero no pierde la nocion de la velocidad; se pega
mas a mi, mientras mas quilémetros hay en una hora, aunque por un
exceso de prudencia, nunca corremos a mas de 85. Es mucho. A los 70,
somos ya demasiado sintéticos” ;Qué es eso de ser sintético? Un poco

mas adelante, vemos el valor erotizante otorgado a la velocidad:

Vamos muy separados, Lupy. ;Qué tienes hoy? El espidémetro ya marca
85 y todavia hay un hueco entre nuestras dos respiraciones.

—Vengo un poco aburrida, tengo “spleen”.

-Es que te diviertes demasiado aprisa.

-Hoy quiero divertirme lentamente.

Parece que ser sintético es ser breve, efimero, y que la fruicién de la
velocidad da lugar a la libertad del placer corporal. Es curioso notar que
en la ultima linea parece haber resonancias parddicas de la expresion
latina “Festina lente” (aprestrate lentamente), pues pareciera que “fes-

» «

tina” fuera equiparado con “fiesta”, “diversion”.
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Otra secuencia del cuento coincide con el automévil y la velocidad.
Lupy “mataria a un peatén diariamente, y a un peatén y un ciclista los
domingos”. La gracejada continda con la pregunta “sQué harias Lupy si
atropellaras mortalmente a un cartero?” y otras hipdtesis a las que ella
responde: “No sé... Pero dime, ;qué puedo hacer, que sea mas peligroso
y menos cruel?”. El narrador responde: “Seamos novios. Ahi tienes algo
mas peligroso y poco, muy poco menos cruel; ademads es una diversion
muy lenta y muy ceremoniosa”. El cuento concluye con la peticién a
Lupy de que le cumpla la promesa de ser buenos amigos después de que
“quiebren”, tal como le ha sucedido al narrador con otras mujeres como
Mary, su “amiga inolvidable”. Asi, la velocidad del auto, lo sintético y
efimero se refleja en las relaciones amorosas. El cuento tiene otros ges-
tos metaféricos de narrativa vanguardista ademas de aquello de los
novios “ser sintéticos”. Por ejemplo, en la noche, la pareja choca “contra
la actitud impermeable de un ALTO” y el narrador observa: “De rara
habilidad para el manejo, s6lo hemos tenido colisiones contra el Regla-
mento de Trafico, yo por exceso de felicidad; y Lupy por placer, por con-
viccidn, por su feminidad tan puramente filmica”.

En resumen, creo que “Charleston” es un cuento de sensibilidad,
tematica y forma vanguardistas. No asi “La Coronela”, que se aproxima
a un relato del realismo revolucionario, con apelos a cuestiones de cam-
bios en la estructura social y revaloracion de la identidad e idiosincrasia
nacionales. “Charleston” y los cuentos de Vela suman tres narraciones
de corte vanguardista, proporcion pequeiia al compararla con los ocho
que contindan escritos en prosa tradicional y realista y no muestran
técnicas narrativas de ruptura.

El ensayo es un género muy presente en Horizonte. Los hay de
orden cultural, como el “Ensayo sobre el danzén” (3) de List Arzubide;
educativo, como “Ensayo sobre la cultura” (4) de Moisés Saenz; literario,
como “Critica literaria: Genaro Estrada y Pero Galin” de Xavier Icaza,

hijo; politico-social, como “La lucha por el petréleo” (3) de Marcelino
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Domingo;® historico, como “Las profecias del santo obispo de Chiapa
Fray Bartolomé de las Casas” (6) de Pedro de Alva; filoséfico, como
“Ciencia nueva: sobre El saber y la cultura de Max Scheler” (7) de Samuel
Ramos; pictdrico, como “La estética de la revolucion: la pintura mural”
(8) de Leopoldo Méndez; bibliografico, como “El libro en México: deca-
dencia y renacimiento” (9) de Genaro Estrada; arqueoldgico-esotérico,
como “Las piramides” (10) de R. Gémez Robelo; estético, como “Girola.
Divagaciones en torno al misterio de la estética actual” (10) de Antonio
Marichalar; econémico, como “La revolucién y los jornaleros del campo”
(8) de Jesus Silva Herzog, etc. Incluso podriamos decir que son ensayos
técnicos también titulos como “Para los agricultores. Cultivo de la pina”
anénimo (3), “Ingenieria y mecanica. Cuando los motores de corriente
continua no pueden arrancar” de B. A. Briggs (4), “Medicina de emergen-
cia. Primeros auxilios a los que hayan sufrido choques eléctricos intensos”
del Dr. Hart E. Fisher (6), etc. Entre esta amplia gama, un caso raro es
“Nuevas ideas —La estética del sidero-cemento” (3), de Maples Arce, pues

es el tinico que utiliza una prosa alterada con gestos vanguardistas:

Actualmente, las condiciones de las sociedades humanas, han cambiado
de una manera absoluta. Los pueblos mantienen entre si intimas relacio-
nes de caracter politico, econdmico y social: los grandes trasatlanticos
dibujan sus trayectorias azules en el planisferio; los caminos de hierro
entrecruzan los continentes, y es casi una realidad tactilista la yuxtapo-
sicidén de las perspectivas internacionales, que simultanean la inquietud

de la vida contemporanea.

5 El tema del petroleo estd presente tanto por los conflictos laborales como por la discusién
en torno al articulo 27 constitucional que comenzaba a restringir y controlar la explotacién
del subsuelo por parte de las petroleras internacionales. La presencia en Irradiador de dos
articulos de G. H. Martin, entre los pocos que incluia la revista, la publicacion del volumen
El imperio de Estados Unidos y otros ensayos, en la coleccion Biblioteca Popular de las Edi-
ciones del Gobierno de Veracruz (anunciada en el num. 9), en que se toca el tema del
petroleo, el capitalismo y la plutocracia, son otros gestos importantes en esta direccion.
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El ensayo se aboca a anunciar los cambios que, en la arquitectura, ha
traido el sidero-cemento, cambios que obedecen al progreso tecnold-
gico y que contribuyen al avance de la civilizacién. Ademas de las meta-
foras e imagenes arriba ejemplificadas, el estilo utilizado muestra una
pasion por el neologismo —“manera practicista”, “monolitismo”, “ideas
monumentalistas”, “exacerbaciéon biodindmica de nuestro tiempo”,
“insustitubilidad”, “sinoptia del espiritu” (de sinopsis), “intencién afir-
mal de la materia nueva’”, etc.— y por la formulacién abstracta, como en
la siguiente explicacion del vinculo entre forma y materia en la evolu-
cion de la arquitectura moderna: “Existe, teorizalmente, un espejismo
situado, que se presenta bajo una forma de verdad aparente y nos induce
a estas ideas”. Desde luego, el lector no puede olvidar que el Estadio de
Xalapa, orgullo local mencionado en el primer nimero de Horizonte,
fue construido justamente con concreto armado.

Para concluir este apartado sobre prosa, resta solo comentar las
resefias de la seccién “Notas, libros y revistas”. En el primer nimero
aparece resefiado El pentagrama eléctrico (1925) de Salvador Gallardo,
libro de poemas publicado por Ediciones Germdan List Arzubide e
incluido desde su lanzamiento en el canon estridentista. Es muy proba-
ble que el texto sea de List, ya que no sélo el sello editorial sino la pre-
sentacion incluida en el libro y titulada “Peldaiio” son de él. También se
resefia El meridiano lirico de Luis Marin Moya, un libro de critica que
es favorable al movimiento estridentista. Asimismo, se mencionan las
revistas La Vie des Lettres et des Arts y Manometre. Es probable que de
la primera se haya tomado el ensayo “La psicologia de los poetas nue-
vos” de Nicolas Beauduin, pues aparece su nombre junto a otros en el
comentario relativo a ella. En el nimero 2 no se incluye ninguna nove-
dad acerca de publicaciones vanguardistas. En el 3, se hace una resefia
de El artista adolescente (Retrato) de Joyce, traducido por Antonio
Marichalar. También se da noticia de que el chileno Armando Zegri,
quien hace un tiempo recorrié México, acaba de publicar la novela EI

ultimo decadente, en Paris. El nimero 4, donde aparece la carta y el
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poema de Carlos Gutiérrez Cruz (vid. supra nota 1), incluye por cierto
un texto narrativo brevisimo, sin firma, titulado “El que ya ha visto la
pelicula”. En €l se cuenta la historia de un muchacho con “vehemencias
de precursor” que, sin tener genio de innovador, ni aspiraciones de
transformar el mundo, se contenta con ir anunciando lo que pasara en
la pelicula que ya ha visto. En el numero 5, ademas de la resefia de Dos
dramas revolucionarios de Elena Alvarez firmada por Rafael Nieto
desde Roma, aparecen resumenes de las siguientes revistas recibidas
por la redaccién: Der Sturm (Alemania), dirigida por Herwarth Wal-
den, es elogiada como interesante 6rgano del expresionismo con estu-
dios sobre el teatro, decoraciones cubistas y trajes expresionistas; Card-
tula (Argentina), que seguramente es dirigida por jovenes, es burlona
en sus apreciaciones sobre Marinetti y el Futurismo, asunto que irrita a
la redacciéon por su ignorante atropello; y Sagitario (México), recién
fundada por Humberto Rivas Panedas, con un agudo articulo sobre
Diego Rivera, admirables decoraciones y poemas. Destaca la resefia de
Synopses, libro de poemas de Nicolas Beauduin, creador del Paroxismo,
quien es elogiado por sus teorias apasionadas y fecundas.

El nimero 6 da noticia de que Horizonte tiene un corresponsal en
Europa, pero no da su nombre sino hasta el final de la secciéon: Arqueles
Vela. La seleccién y el estilo corroboran que las notas son suyas.
Comienza con la resefia de la Exposicion Picasso, en la Galerie Paul
Rosemberg en Paris, como un desmentido a la idea de que el cubismo ya
habia desaparecido (;Hay una presencia clara del cubismo en Hori-
zonte?) También da noticia de un homenaje a Paul Cezanne, organizado
por la revista LArt Vivant, en el que participa, entre otros, André Sal-
mon. Continda con la resefia de Le rappel a I'ordre (1926) de Jean Coc-
teau, libro de un “corrosivo afén profildctico” en “este siglo, «putrefacto
de literatura»”. De Le Chiffre (La cifra) de Alexandre Arnoux, comenta
que “logra situar una complicacion estética por medio de la obsesion
matematica y, aunque tenga precursores como Poe, en las paginas del

libro de Arnoux se realiza de otra manera y no como una incidencia,



RODOLFO MATA

sino con una finalidad propulsora de los personajes que se centralizan y
se descentran, movidos por una intrincada agitacion, tan cerebral, que
los hace casi objetivos”. Sin duda, los motivos que Vela tiene para haber
leido y resefiado este libro estan relacionados con su propia escritura.
De la novela Elpenor (1926) de Jean Giraudoux, elogia su peculiar
humor que actualiza al personaje de la Odisea. Sigue un fechado:
“Paris.— Madrid.- julio, 1926, que probablemente confirma que el rese-
fista es Vela. A continuacion se inserta un grabado sobre el Corrido de
Macario Romero, junto con la reproduccion del poema, gesto que nos
muestra el lado de rescate de lo popular que tenia Horizonte y que
parece ser de la autoria de List. Después sigue una resefia del grupo
teatral El Mirlo Blanco, en el que participaban Valle Inclan, Pio y
Ricardo Baroja, Claudio de la Torre, Garcia Lorca y otros. El tema tiene
continuidad en la mencién del Théatre des Arts, en Paris, donde se
estreno con éxito Orfeo de Cocteau. Se observa en la nota que “Los escri-
tores de vanguardia van dejando de ser ya —tanto para los empresarios
como para el publico- especimenes meramente barrocos o pintorescos.
De ahi que la obra de Cocteau haya sido estrenada sin advertencias ni
salvedades” El comentario seguramente es de List, ya que profetiza que
la obra del francés influenciara la transformacion de la literatura escé-
nica contempordnea y anuncia que Arqueles Vela hard préximamente
una crénica amplia del asunto para los lectores de Horizonte. La secciéon
también incluye un comentario sobre el libro de poemas Pausa de
Alfonso Reyes, en el que se opina que el poeta “afirma su inquietud
contemporanea” y muestra “la fase que mas lo acerca a nosotros”.

En el nimero 7, Vela resefa el poemario Vispera de gozo, de Pedro
Salinas (primer volumen de la coleccién Nova Novorum de la Revista de
Occidente), libro proustiano cuya novedad no estd en la forma sino en la
emocioén. List contribuye en la seccidén con la reseia de tres libros:
Maelstromy Luna Park de Luis Cardoza y Aragén son tratados con sim-
patia. Del primero, después de celebrar las inquietudes de Keemby, el

protagonista de ese inclasificable conjunto de prosas y poemas que el
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autor llama “films telescopiados”, List le reclama que regrese al “paisaje
brusco de la América”. Del segundo, pondera la “tragedia chaplinesca
de este siglo sudoroso y forzudo” que representa. El altimo libro rese-
nado es El hombre que habia perdido su eje, del dominicano Tomas Her-
nandez Franco, libro de prosa con “palpitaciones inconexas, relatos
aprendidos en viajes submarinos por los cielos sondambulos”, que retrata
a un “hombre que estd siempre para irse, aun cuando no tiene prisa
alguna” y que nos da una “sintesis clara de nuestra inquietud
desolada”. List subraya la “risa tenaz, absurda, tremenda” de Hernandez
Franco, rasgo dadaista con el que simpatiza. El nimero 8 sélo tiene la
resefia de Indice de la nueva poesia americana (1926), la famosa antolo-
gia de poesia de vanguardia prologada por Huidobro, Borges y el
peruano Alberto Hidalgo. El resefista se pone del lado de Huidobro en
la disputa del chileno con Guillermo de Torre sobre las relaciones de
influencia entre Hispanoameérica y Espana, critica la parcialidad de la
seleccion que da preferencia a Chile, Pert y Argentina, menciona la
inclusion de Cardoza y Aragoén, List, Maples, Novo, Pellicer, Rubén
Romero y Tablada como representantes de México, y lamenta la exclu-
sion de Salvador Gallardo y Arqueles Vela.

En el numero 9 se resena El Café de Nadie (1926), primer volumen
de las Ediciones Horizonte (empresa anunciada en el nimero 5), que
serd bienvenido por todos aquellos que simpatizan con las ideas de van-
guardia. A proposito de la lectura de Antonio Marichalar en el Museo
de Arte Moderno de Madrid, se comenta el ensayo “Girola. Divagacio-
nes en torno de la estética actual”, publicado por Revista de Occidente y
reproducido integramente en el nimero. En la resefia, se menciona que
Marichalar, junto con Pedro Salinas y Benjamin Jarnés, todos formados
espiritualmente bajo el amparo de la personalidad de Ortega y Gasset,
representan en Espana las ideas de avanzada. Por ello, se resefia El pro-
fesor inutil (1926) de Jarnés, segundo volumen de la colecciéon Nova
Novorum de Revista de Occidente. El primero, resefiado en el nimero 7,

fue el poemario de Pedro Salinas, como ya se dijo. Seguramente, de
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nuevo Vela es el autor de la resefia, en la que enfatiza la ironia con que
son desmontados los lugares y metaforas comunes: “El paisaje no es
aquel que invita a sofiar en el campo, sino mas bien a organizar un pic-
nic [...] su objetivismo es —la mayor parte de las veces— barroco y algu-
nas hasta caricaturesco. Al leerlo he recordado al camarada List-
Arzubide que, como ha escrito algo semejante, pero en México, no es
mas que un «bandolero de la literatura»”. El comentario de una biogra-
fia de Dostoievsky, de la Exposicion Zuloaga en el Circulo de Bellas
Artes, de la situacion de Revista de Occidente ante la colaboracién de
Ortega y Gasset con la dictadura, y la resefia de Retratos (1926) de José
Maria Salvatierra, que contiene retratos de Baroja, Unamuno y Ortega
y Gasset, completan lo que parece la aportacién de Vela. En seguida,
vienen las notas del chileno Armando Zegri, de quien aparece un retrato
cubista realizado por César Moro, que sera incluido mas tarde en El
movimiento estridentista. Zegri arremete contra la novela que sirve de
aureola de personajes vulgares como los marineros, los saltimbanquis y
las mujeres del arroyo. Todo eso es invencion de los espiritus romanti-
cos, una de tantas patrafias de la literatura, observa Zegri. De esta
manera, “Margarita Gautier es tonta, es ridicula y sentimentalota”.
Algunas otros comentarios sobre escultura egipcia, el Museo de Louvre
y la pintura de Gustave Moreau completan la participacion de Zegri.

En el ultimo nimero, aparece una nota de List sobre el centenario
de Gongora, una resefia del folleto Emiliano Zapata. Exaltacién de List
y el anunciado articulo de Vela “Teatro vanguardista en Madrid”, en el
que se resena el estreno de Nuestra diosa, comedia de Massimo Bontem-
pelli, motivo para reflexionar sobre el “nuevo concepto de escena” y el
posible pirandellismo. Completan la intervenciéon de Vela una descrip-
cién de la revista espafola Gaceta Literaria y la resefia de la Exposicion
de los Alumnos de la Escuela al Aire Libre, presentada por Alfredo
Ramos Martinez, en los salones del Museo de Arte Moderno.

Como decia en paginas anteriores, en la seccion “Notas, libros y

revistas” estd gran parte de la promocion y apoyo de Horizonte a la
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sensibilidad vanguardista, en su faceta de ruptura de canones estéticos.
También aparecen ahi los intereses y el didlogo con otros grupos van-
guardistas. Otro indice de esta comunicacion se da en el intercambio de
revistas, pues en cada numero se asentaban los nombres y direcciones
de las publicaciones recibidas. Asi sabemos, por ejemplo, que en el
numero 3 recibieron, entre las revistas americanas, las siguientes: Mar-
tin Fierro, Proa, Ariel, Sagitario, Repertorio Americano, etc. Y entre las
europeas: De Stijl, Alfar, La Nouvelle Revue Frangaise, Le Fleuve, Punct,

etcétera.

POESIA

La situacion de la poesia en Horizonte es similar a la de la prosa: hay una
conciliacion y una transicion. El primer poema que incluye la revista,
“Poema de los horizontes” (1) del argentino Eduardo Gonzélez Lanuza,
tiene la intencion de, con su titulo y tema, fungir como emblema de la
publicacion xalapefa y evocar sus intenciones anhelantes de abrir hori-
zontes. Esta construido como una cadena de metaforas “sorprendentes”,
muy bien logradas, que denota claramente una linea de la vanguardia
preocupada con este aspecto de la expresion poética. Baste recordar que
Gonzélez Lanuza fundé con Borges la revista ultraista Prisma y firmé el
manifiesto “Mural Prisma nim. 1” (1921) a su lado y en compaiiia de
Guillermo de Torre y Guillermo Juan, en el que se dice que el elemento
primordial de la poesia es la metafora, y que en el “Manifiesto estriden-
tista numero 2” se postula que “La poesia [es] una explicacién sucesiva
de fenémenos ideoldgicos, por medio de imagenes equivalentistas
orquestalmente sistematizadas” Sirvan de ejemplo las dos estrofas inicia-
les: “Horca de los paisajes / donde se mueren / sollozando armonia / las
tardes // Lazo de las miradas / nidos tibios / para los pajaros del ansia”.
No hay juego de pagina, solo algunos versos sangrados. En la misma
linea de despliegue metaférico estdn los poemas dedicados a la ciudad:

“Canto primero’, fragmento inicial de Vrbe de Maples Arce (2), que ade-



RODOLFO MATA

mas de las metéforas incluye un juego amplio de estrofas y versos sangra-
dos y el uso de corchetes para dar la idea de simultaneidad; “;Oh ciudad
infantil!” de Kyn Taniya (5), que comenté anteriormente a propdsito de
la vifieta que lo acompania, presenta una ciudad no politizada como la de
Maples, sino miniaturizada, deportiva, lidica, sin incluir gestos notables
de disposicion en la pagina y sélo una exclamacion tipografica en mayus-
culas; y “Ciudad namero 1” de List Arzubide (7) que da una especial
atencion a los ruidos urbanos, a las manifestaciones de la electricidad en
arcos voltaicos, torres de radio e hilos de telégrafos, a la apropiacion del
paisaje por el transetinte que imaginativamente va acompanado por su
amada, y que echa mano de algunos gestos tipograficos y de la inserciéon
de una barra para separar dos estrofas contiguas queriendo significar su
simultaneidad. Coincidentemente, los tres poemas son de poetas estri-
dentistas y muestran tres maneras de ver la ciudad. “Primavera” de
Maples Arce (10) también se inscribe en la temdtica que mezcla a la
amada con algunos elementos tecnoldgicos y citadinos (jardin, radiolas,
calles, campo de deportes, expresos, puertos, etc.) y teje metaforas estri-
dentistas o, para usar el término ad hoc ya mencionado, “imagenes equi-
valentistas”

“Canciones en el mar” (3) del chileno Rubén Azocar es un poema
mds tradicional, sin metaforas audaces: incluso llega a tener una luna
enamorada que al mirar el adids de un barco, lentamente camina tras
de él. “El poema del tiovivo” de Garcia Lorca (9), acompaiiado por un
grabado de Norah Borges, me parece que tiene un estatuto curioso por-
que une tradicién y vanguardia. Por momentos parece un poema con
metro de cancidn, pero luego la cuenta regular se quiebra en un fraseo
peculiar. La imagen que preside el poema es la del carrusel, que trae los
dias y los lleva, y sobre sus “caballitos disfrazados de panteras” van los
ninos que ven lontananzas desconocidas y se comen la luna como una
cereza. Hay metdforas y relaciones desconcertantes ocultas: los nifios
traen ingenuidad, pero van montados en fieras, y “Los dias abandonan

/ su piel como culebras / con la sola excepcion / de los dias de fiesta”.
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“Los doce” de Alejandro Block (traduccién de Enrique Diez-
Canedo) (4) es un poema de vanguardia politica. Tiene una diccion sus-
tantiva, narrativa y entrecortada: “Noche negra. / Noche blanca. /
Viento... viento. / Nadie se tiene de pie. / Viento, viento / sobre cuanto
Dios creé. // El viento rompe / la nieve blanca. / Bajo la nieve, hielo. /
Resbalones. jQué dificil el andar! / Todos resbalan. jPobres!” En ese pai-
saje urbano hay un cartelén que cuelga con la leyenda “/Todo el poder a
la Asamblea Constituyente!” y varios personajes: una vieja religiosa que
se queja de su pobreza e invoca a la virgen; un burgués que “debe ser un
escritor” y que acusa a los traidores y declara que Rusia esta perdida; un
pope de sotana negra al que se le recuerda su barriga y su cruz brillando
sobre ella; un pobre hambriento que es convidado a entrar y alimen-
tarse y al que se le advierte que esté con los ojos muy abiertos porque el
cielo negro es la ira de Dios. Los jovenes se fueron a servir en la Guardia
Roja. Hay dolor, fuego y sangre. El poema es ambiguo, pero el enfrenta-
miento entre las ideas de la iglesia y las transformaciones sociales que
estan sucediendo es claro. Seguramente, los compaineros de Horizonte
lo entienden como una alborada, en medio de la desesperacion. “Revo-
lucién” de Maples Arce (8) podria situarse en una linea parecida, aun-
que su optimismo ante la transformacion es mayor: “Oh las muche-
dumbres / azules / y sonoras, que suben / hasta los corazones!” Con el
mismo alarde metaforico estridentista (“La tarde es un motin san-
griento / en los suburbios; / arboles harapientos / que piden limosna en
las ventanas”) y algun juego de sangrado de las estrofas, Maples retrata
la tragedia y los estragos que el conflicto ha causado. El poema aparece
en un numero dedicado a conmemorar la Revolucién Mexicana y aqui-
latar su obra. Asi, “Revolucion” es literatura revolucionaria.

En una linea confluente, la del nacionalismo, se reproduce otro
poema: “La suave patria” de Lopez Velarde (6). Parte del contexto lo dan
los titulos de las notas editoriales del volumen: “La juventud y el perio-
dismo revolucionario”, “El fracaso estudiantil”, “Los errores de la igle-

sia catolica” y “El derecho a la revolucién”. Varios textos contribuyen a



RODOLFO MATA

completar el panorama, entre ellos: “Nuestros héroes y nuestra juven-
tud” de Xavier Icaza, “El patriotismo” de Herbert Spencer y el cuento
“Cuaxtla” ya comentado. En el nimero 3, de junio de 1926, la seccién
“Notas, libros y revistas” recuerda el quinto aniversario de la muerte de
Lépez Velarde, “el ultimo verdadero poeta mexicano anterior al adveni-
miento del Estridentismo”, con comentarios elogiosos a su peculiar
estilo. Sin embargo, la inclusion se da tanto por su nacionalismo como
por una actitud de homenaje a un prestigioso antecesor.

La proporcién de poemas con una diccién francamente vanguar-
dista comparada con los que se apegan a los cdnones anteriores es casi
igual, situacion inusitada en una revista que se dice de vanguardia. Si se
compara con lo que se habia presentado en Irradiador hay un franco
retroceso. No hay nada que se parezca a los poemas “Aviso al publico”, de
Gaston Dinner, o “A la nariz del guarda-avenida que aprende por exceso
de velocidad”, de Pedro Echeverria, que tienen palabras en libertad y fra-
ses descoyuntadas al estilo dadaista. Estos poemas ya fueron comentados

y reproducidos anteriormente, a propoésito de los anuncios de Horizonte.
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También estan ausentes poemas que utilizan elementos graficos como
“Irradiador estridencial’, caligrama-manifiesto elaborado por Diego
Rivera, Maples Arce y Julio Torri, durante un homenaje a José Juan
Tablada (Irradiador nimero 1), y que esta formulado como anuncio del
medicamento “Estridentina” necesario “contra la momiasnocracia
nacional” (momias-asno-cracia).

Es importante notar que la disposicion en la pagina de este tipo de poe-
mas implicaba trayectorias de lectura multiples, escenas simultaneas y
otros gestos poéticos imposibles de lograr sin esa libertad grafica. Otro
ejemplo de lo desaparecido en Horizonte es el poema “Marimba en el
patio” (1923), de Gonzalo Deza Méndez (Irradiador numero 2), que

pudiera llegar a sugerir, con las siluetas tipograficas, el instrumento
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musical y su ejecutante, cuando en realidad el texto habla del sol, ropas
secandose, ladridos de perros, gritos de muchachos y la lluvia que lle-
gara a “tocar la callejera marimba”.

Un tercer ejemplo de lo omitido es “Solsticios. Suit No. 2” de Polo-
As, seudénimo de Pedro Echeverria, ejercicio de la llamada “poesia
pentagramatica”, cuya invencién Maples Arce reivindicaba para el
autor mexicano antes que para el futurista italiano Francesco Cangiu-
1lo.® El rasgo constructivo que incorpora no sdlo es el uso del penta-
grama sino la utilizacién de fragmentos de palabras que invitan a ser

completadas por el lector, desplazandose en el pentagrama.

Extranamente nada de esto prevalecié en Horizonte. El discurso poético
se mantuvo dentro de cauces convencionales. Los gestos irreverentes,
desafiantes y demoledores presentes en Irradiador, desaparecen o se ate-

nudan bajo la impronta de construir un futuro a partir de la Revolucion.

¢ Cf. Ortega, “Zig-Zag en la Republica de las Letras. Maples Arce arremete contra todo el
mundo”, en El Universal Ilustrado (6 sept. 1923), recopilado en La Palabra y el Hombre
(oct.-dic. 1981): 72.
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A MANERA DE CONCLUSION

Los diez niimeros que componen Horizonte, drgano del Estridentismo en
Xalapa, son una fuente indispensable para la valoracién adecuada de algu-
nos aspectos cruciales de las inquietudes literarias de vanguardia en
México. Publicados entre abril de 1926 y mayo de 1927, incluyen tanto
articulos de indole estética como textos de reflexion social encaminados a
la concientizacion del trabajador de la industria y del campo. En sus ecléc-
ticas paginas, se puede encontrar una transicién o una conciliacion entre
la vertiente formalista de la vanguardia —aquella preocupada por la rup-
tura de los moldes artisticos- y la vertiente comprometida —aquella que
consideraba que el arte tenfa una misién revolucionaria que desempenar.

Cuando el Estridentismo se trasladé de la Ciudad de México a
Xalapa, por el cargo que le fue ofrecido a Maples Arce, tuvo que ade-
cuarse a los planes de gobierno del general Heriberto Jara. A la vez que
esto trajo un apoyo econdmico mayor y posibilidades de proyectos de
mas amplio aliento, también significé un dislocamiento del centro a la
periferia de la accion cultural. Aunque el Estridentismo tenia un impulso
expansivo que celebraba acciones en el interior del pais (por ejemplo, el
“Manifiesto numero 2” esta firmado en Puebla; el 3, en Zacatecas; y el 4
en Ciudad Victoria), la desconexion con la urbe acarred algunos males-
tares. Esto llevé a la creacion de una ficcidn compensatoria que fue el
mito de Estridentdpolis. Al parecer, la identificacion de Xalapa con Estri-
dentdpolis no es algo tan directo, sino que estd muy cerca de ser el mito
de un mito, pues no figura en las paginas de Horizonte. Un ejemplo: ;Por
qué la foto de Pedro S. Casillas que en EI movimiento estridentista (que
tiene colofén de diciembre de 1926) se llama “Torres de radio de Estri-
dent6polis” no conservé el mismo titulo en el nimero 9 de Horizonte de
marzo de 19277 Sin embargo, esto no va en demérito del proyecto cul-
tural. Como senala List Arzubide en “En el primer aniversario. Asi se

hizo Horizonte’, la revista cred la impresion en el extranjero de que
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Xalapa era verdaderamente una capital intelectual. Recuerda que alguien

le habia contado lo siguiente:

En Peru, me dijo, crefamos que Xalapa era un trasunto de Coimbra, la
antigua capital lusitana, que si ha perdido la representacioén oficial como
cabeza de esa patria, la conserva espiritualmente, ya que es ahi donde
reside la intelectualidad portuguesa; y pensabamos leyendo Horizonte y
recibiendo las Ediciones del Gobierno de Veracruz, que Xalapa albergaba
a los intelectuales de México que buscaban en la provincia refugio de

sosiego para su obra.

Me parece que esta “otra” capital y Estridentopolis ofrecen un paralelo
interesante de la mencionada tensién entre la vertiente formalista de la
vanguardia y la vertiente comprometida, tensién que aparece en las
paginas de Horizonte.

Para observar esta situacion, me aboqué a analizar diferentes aspec-
tos de Horizonte casi siempre en contrapunto con Irradiador. Desde la
eleccién del nombre, el contraste se va acentuando: “irradiador” es un
artefacto de la realidad tecnoldgica mientras que “horizonte” es un ele-
mento de la realidad natural. Las portadas de Horizonte resultaron tener
menos juego tipografico y los anuncios mostraron una nula incorpora-
cién de recursos artisticos. Las vifietas fueron otro elemento analizado:
por lo general ilustraron los contenidos que acomparaban, principal-
mente porque los textos literarios eran casi siempre de corte tradicional o
realista. La revista ofrece solamente tres cuentos y un ensayo que usan
prosa de rasgos vanguardistas (dos son de Arqueles Vela) y una pieza de
teatro sintético de caracteristicas excepcionales de Germéan Cueto. En lo
que toca a la poesia, lo mas notable es la desaparicién de los gestos de
desafio e incoherencia dadaistas, de las palabras en libertad futuristas y de
la poesia visual, presentes en Irradiador. En cambio, en Horizonte hay una
mayor preocupacion por los problemas sociales vistos desde la ideologia

marxista, y se da un lugar primordial al arte revolucionario y nacionalista.
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La fotografia tiene un lugar especial, pues durante el desarrollo de la
revista se va acentuando su dimension artistica. Un detalle curioso es que
en la seccién “Notas, libros y revistas” se concentran noticias sobre obras
y eventos de corte vanguardista, pero no se les da cabida entre los textos
publicados. Por ejemplo, se resefia El retrato del artista adolescente y, en
vez de reproducir un fragmento, se da espacio al cuento “Crainquebille”
de Anatole France. Por lo general, la mayoria de estas resefias son de
Arqueles Vela.

;Qué habria sucedido si el Estridentismo no se hubiera mudado a
Xalapa? Tal vez Estridentdpolis no existiria. En cambio, podriamos sin
duda ir a tomar una taza al Café de Nadie o a buscar a la Seiorita Etcé-

tera entre las multitudes de alguna otra urbe equivalentista.
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ELISSA RASHKIN

Somos los que dimos un sentido estético a la Revoluciéon Mexicana.
[...] La Revolucion nos dispersé materialmente; eso significa una dis-
persion interior también. No podiamos encontrar un ritmo.

Arqueles Vela

La relacion entre arte e ideologia fue un debate fundamental en México
durante la década de los veinte.! Con el triunfo de la Revolucién en la
esfera politica, muchos intelectuales sentian que el arte tenia un papel
importante que jugar en la reconstruccién de la nacién; aunque no era
del todo claro en qué consistiria ese papel en la practica, en las aguas
culturales del pais sobrenadaba la conviccién de que lo estético y lo
politico eran, de una manera u otra, inseparables.

Entre los artistas plasticos este debate generd una gama interesante
de opciones: desde la propaganda socialista hasta el neoindigenismo,
desde la exaltacion del arte popular hasta propuestas cosmopolitas referen-
tes a la nueva tecnologia y las vanguardias europeas. En el muralismo,
por ejemplo, las visiones plasmadas en la Escuela Nacional Preparatoria
a principios esa década por Ramon Alva de la Canal, Fermin Revueltas,
Fernando Leal, Jean Charlot, Diego Rivera y un poco después por José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros son variadas tanto tematica

como formalmente; como dice Karen Cordero Reiman, “se fraguaron

L El presente texto se desprende a partir de lo que trabajé en The Stridentist Movement in
Mexicoy el articulo “La poesia estridentista: vanguardismo y compromiso social”; agra-
dezco a los editores y lectores de aquellos trabajos, a los participantes en el “Congreso
Otofio y Poesia”, y de manera especial a Esther Hernandez Palacios y Homero Avila
Landa, por sus conversaciones y sugerencias.
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una diversidad de estrategias para reformular la pintura de alegoria y de
historia, a partir de una concepcion del arte como «actor» social, como
agente de cambio, pero sin un ideario ni un recetario fijo” (“La invencién
del muralismo” 233). Los pintores, casi todos asociados al mismo tiempo
con el Estridentismo,? interpretaron la Conquista, la religiosidad popu-
lar y otros temas sin uniformidad ideoldgica, aunque si enfocandose
sobre elementos como el guadalupanismo y el mestizaje, entre otros, que
llegarian a predominar en el discurso y pensamiento posrevolucionario
acerca de la anhelada y mitificada identidad “nacional” mexicana.

En el campo de la literatura también surgieron discusiones intere-
santes, condicionadas —de manera consciente o inconsciente- por el
hecho de estar en un pais ain mayormente rural, con enormes sectores
de poblacion analfabeta o de baja escolaridad. Los debates sobre el
nuevo deber ser literario se volvieron violentos en la notoria polémica de
1925, cuando el fervor revolucionario se mezclaba con una virulenta
retérica homofobica. Surgié entonces una division entre nacionalistas
como Carlos Gutiérrez Cruz, autor de articulos con titulos como “Litera-

» «

tura con sexo y sin sexo”, “Los poetas jovenes sin sexo” y “Poetas afemi-
nados y filésofos indigestos”, y universalistas como Salvador Novo,
cuya homosexualidad ya era un secreto a voces.? La polémica ocup¢ las
paginas de El Universal Ilustrado y otros periédicos metropolitanos e
involucrd a algunos de los escritores mas distinguidos de la época,
muchos de los cuales afirmaban una posicién simplista resumida por
Guillermo Sheridan en los términos siguientes: “el escritor debe ser la

conciencia social del pueblo y el que no lo acepte asi es «mariquita»”

2 Ademds de la participacion de ellos, especialmente Alva de la Canal, Charlot y Revueltas,
en las publicaciones estridentistas y la famosa exposicion de 1924 en el Café de Nadie; cabe
recordar que la inauguracion en 1923 del mural La Creacién de Diego Rivera fue presidida
por Manuel Maples Arce, quien destaco los aspectos novedosos de la obra y pronuncié una
memorable diatriba contra la complacencia del sector cultural de aquel momento.

3 Sobre las intervenciones de Gutiérrez Cruz, véase Garcia Gutiérrez (41). Sobre Novo,
véanse su autobiografia La estatua de sal y de Carlos Monsivais., Salvador Novo. Lo margi-
nal en el centro.
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(“Nacionalismo vy literatura” 41-42). Los hombres que fueron el blanco
de este ataque, por su parte, sostenian que la literatura revolucionaria
no se definia por su contenido nacionalista o proletario sino por su
aportacidn a la renovacién cultural basada en valores artisticos univer-
sales. Ellos también adoptaron términos violentos para defender su
posicion, la cual, a pesar de ser perseguida en el corto plazo, después
llegaria a ser hegemonica.

Desde un principio, los estridentistas, hombres de la izquierda, se
alinearon con el bloque que abogaba por la utilidad social del arte y recu-
rria al ataque homof6bico ad hominem para reforzar su posicion.* Pero a
diferencia de poetas populistas como Gutiérrez Cruz, que recurrieron a
la estrategia de adaptar formas de oratura popular como dichos, refranes
y corridos para comunicar su mensaje ideoldgico a las masas,” los estri-
dentistas tenian que enfrentar la cuestién de como la teoria vanguardista
del arte como “creaciéon pura’, que no debe describir ni interpretar a la
realidad externa, podria acomodar el compromiso social exigido por la
Revolucién. Durante los afios activos del movimiento pasarian visible-
mente de la postura expresada por Manuel Maples Arce en 1921 en
Actual, cuyo enfoque principal fue la renovacion estética, al compromiso
social de Horizonte, la revista que publicaron en Xalapa, como parte cen-
tral de su participacion en el gobierno estatal progresista del general
Heriberto Jara durante 1926-1927. Pero esta trayectoria no fue ni directa
ni uniforme, y los estridentistas individuales frecuentemente llegaron a
soluciones diferentes; no hubo adhesién a una ideologia especifica ni un

programa comun.

* Véanse los comentarios de Balderston (57-75) al respecto y también Rashkin (Striden-
tist Movement 133-153) sobre las actitudes del movimiento hacia cuestiones de género y
sexualidad, donde se destaca el agitado contexto histérico-social como terreno fértil de
ambivalencia y contradiccion.

°> Como explica Ngiigi Wa Thiong’o (4-7), el término “oratura” (orature) surge del intento
de parte de algunos intelectuales africanos de explorar las interrelaciones entre expre-
siones culturales orales y escritos para derribar las jerarquias académicas que historica-
mente, por clasismo y racismo, veian las tradiciones orales como inferiores a la literatura
“culta” escrita.
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En este contexto, la poesia estridentista ilustra el pensamiento plural,
multifacético y también la frecuente ambigiiedad o ambivalencia del
movimiento ante ciertas ideologias o eventos politicos de su época. El
libro Vrbe: Stiper-poema bolchevique en 5 cantos de Maples Arce, publi-
cado en 1924, ha sido cominmente considerado la manifestaciéon mas
directa de la ideologia politica del movimiento, ya que en este poema,
inspirado en una marcha del primero de mayo en la Ciudad de México,
el autor alude al movimiento obrero, la politica nacional, la lucha de cla-
ses e incluso la revolucion soviética en Rusia. No obstante, como vere-
mos, esta reflexion sobre el ambiente de lucha y cambio social que se
habia aduenado del escenario nacional no se apega a ningin modelo
convencional o estereotipado de poesia de izquierda; al contrario, lo
desarrolla Maples Arce desde su idiosincrasia personal como artista de
vanguardia. Por ello, la compleja interaccion entre elementos exteriores
e interiores en la obra nos sirve como caso ejemplar para desenmaraiar
la relacion poesia-politica en el pensamiento estridentista. Sin embargo,
para no limitar excesivamente el argumento, también incluiremos en el
analisis otros textos del grupo que, consideramos, sostienen nuestra lec-
tura del Estridentismo como una respuesta a la modernidad que era al

mismo tiempo comprometida y ambivalente.

1.LA REVOLUCION INTERIOR

Andamios interiores de Maples Arce, el primer libro de poesia estriden-
tista, fue publicado en la Ciudad de México en julio de 1922. Desde el
titulo proclamo las intenciones vanguardistas de su autor, ya que para
un publico “culto” acostumbrado a entretener o arrullarse con flores,
pajaros, luz de luna y los encantos de la mujer amada, los andamios era
un objeto poco poético, al grado de que, como relat6 posteriormente
Arqueles Vela, el critico Carlos Gonzélez Pefia alegd haber tomado el
poemario por un manual de construccién (Bolaio, “Arqueles Vela” 85).

De hecho, el titulo refleja bien el contenido del libro, pues de la misma



ELISSA RASHKIN

manera que los andamios utilizados por los muralistas borraban sim-
bdlicamente la linea entre el arte y el trabajo manual, los andamios de
Maples Arce sefialaron la llegada de una poesia conectada a la vida coti-
diana de la ciudad-en-construccién. Ademas, siendo los andamios in-
teriores, hablan también de la construcciéon de un nuevo sujeto: el yo
posrevolucionario, la consciencia que interpreta las condiciones ex-
teriores y a la vez es producto de ellas, en formacion.

El primer poema del libro es “Prisma”, con su famosa estrofa inicial:

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,

equidistante al grito ndufrago de una estrella (301).°

Desde esta posicion temporal y espacialmente estatica, y a través del

lente prismatico del titulo, el poeta observa la naciente urbe del siglo xx:

La ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en los almanaques,
y alla de tarde en tarde,

por la calle planchada se desangra un eléctrico.

La ciudad, en este verso, es “insurrecta” en dos sentidos: en primer
lugar, por la invasion tecnoldgica representada por los anuncios lumi-
nosos y el transporte publico electrificado; pero también en referencia
al conflicto revolucionario recién pasado y los movimientos sociales del
momento, en especial el obrerismo. Este doble sentido sobresale en las

ultimas estrofas del poema:

¢ Por la facilidad de acceso respecto de las publicaciones originales (aunque, felizmente,
éstas cada vez mas se pueden encontrar digitalizadas en internet), los nimeros de pagina
para Andamios interiores, Vrbe'y Esquina se han tomado de la compilacién que hizo Luis
Mario Schneider, publicada a continuacion de su estudio El Estridentismo o una litera-
tura de la estrategia (1997).
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Locomotoras, gritos,

arsenales, telégrafos.

Elamor yla vida

son hoy sindicalistas,

y todo se dilata en circulos concéntricos.

El sindicalismo regresara poco tiempo después en Vrbe, como referencia
clave; pero estd presente aqui también, en este caso como representacion
de la accién colectiva que se contrapone a la soledad del personaje del
poeta. En este sentido, Andamios interiores plantea una relacion dialéc-
tica entre las realidades exteriores e interiores de su protagonista, rela-
cién que se manifiesta de diversas maneras a lo largo del poemario. Una
de ellas es el juego entre sonido y silencio, pues, de hecho, a pesar de las
connotaciones ruidosas del término “Estridentismo’, en la mayoria de
casos el silencio predomina. En “Prisma’, por ejemplo, “mientras que los
ruidos descerrajan las puertas [...] el silencio amarillo suena sobre mis
0jos” (301). La musica de violines sube “como champana” de un convivio
nocturno, pero el poeta, solo y sufriendo del insomnio, piensa a su vez en
“la estrella del recuerdo / naufragada en el agua / del silencio” (302).
Como ya hemos visto, es hasta las lineas finales del poema que se aparta de
sus meditaciones y se encuentra en un paisaje ruidoso de “Locomotoras,
gritos, / arsenales, telégrafos” (302), donde el yo solitario no puede sino
diluirse en circulos concéntricos.

En otros casos, el poeta alude a un sonido so6lo para referir su
supresion. En “Voces amarillas”, un poeta “colgado en la ventana, / se
muere haciendo gargaras / de plata / electrizada” (305); luego, “la vida es
sélo un grito que se me cuelga al cuello / lo mismo que un adiés” (306).
En “Como una gotera...” “Aquel adiés, el altimo / fue un grito sin
salida” (311). En estos versos, el grito estridente no sale con la fuerza que

quizds se esperarfa de un rebelde vanguardista, sino que se le atora,
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melancolico, en la garganta. Al mismo tiempo hay un juego entre ele-
mentos sonoros y visuales: la tez palida de la novia “es una clara musica
que se oye con los 0jos” (“Voces amarillas” 305), mientras “s6lo se oye el
humo de las pipas” (“Al margen de la lluvia” 309). Estos juegos no des-
criben la realidad externa sino que construyen mundos propios, a los
cuales hay que entrar para comprender; asi, a través de su lenguaje,
Maples Arce interpela al lector, subiéndole a sus andamios como su co-
constructor y complice.

Andamios interiores construye un ambiente de nostalgia, soledad e
inmovilidad asociado con la noche y la lluvia como momentos de silen-
cio y reflexién. Sin embargo, el manejo del vocabulario tomado de la
ciencia y la tecnologia, ademas de unos neologismos de corte futurista
(como “sintaxicidio”), sefialan el compromiso de Maples Arce con la
postura vanguardista en relacién con las condiciones externas de su con-
texto histérico-social. En la ultima pégina del poemario, “los interiores
todos se exponen a la lluvia’, permitiendo la entrada de la turbulencia del
momento actual: “En las esquinas noérdicas hay manifiestos rojos” (312).
Las fronteras entre interior y exterior resultan ser inestables; y aunque el
poeta actualista no menciona su propio papel como posible autor o
coautor de los manifiestos rojos, la amplia y sensacionalista difusion del
Estridentismo en los medios mexicanos a partir de este momento se
encargaria de romper cualquier ilusién de silencio y empujarlo hacia el

ruido de la izquierda.

2. VRBE: EL POETA COMO PROFETA

Vrbe, el siguiente libro de Maples Arce, tuvo su génesis en uno de los
momentos histéricos definitivos para la nacién y el Estado posrevolucio-
nario. Con el fin de la administracién de Alvaro Obregén y la llegada de
Plutarco Elfas Calles a la presidencia en 1924, el movimiento obrero
intensificaba sus actividades y gozaba de reconocimiento oficial. La Con-

federacion Regional Obrera Mexicana (CROM), encabezada por Luis N.
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Morones, se institucionalizé como la organizacion obrera del nuevo
régimen; pero la insatisfaccion que algunos sindicalistas sentian con la
confederacion y su lider se expresaba en una reinterpretacion popular de
sus siglas: “Coémo Robd el Oro Morones”. La Constitucién de 1917 esta-
blecié los derechos legales de los obreros; pero la brecha entre la afirma-
cion tedrica de derechos y la dificultad de defenderlos en la practica se
manifest en un sinnimero de conflictos laborales.

A pesar de los obstaculos y contradicciones, las décadas de 1920 y
1930 son consideradas, con justicia, el apogeo del obrerismo en México.
Casi todos los sectores eran organizados, desde los trabajadores fabriles
y transportistas hasta los inquilinos, pintores, escritores, prostitutas y
desempleados. Al iniciarse la rebelion liderada por Adolfo de la Huerta a
finales de 1923, la mayor parte de las organizaciones obreras defendio al
gobierno, a veces participando en el combate. Incluso los intelectuales
comunistas, cuyo partido seria prohibido antes del fin de la década, apo-
yaron al gobierno en contra de la insurgencia “contrarrevolucionaria”
considerandolo la mejor opcidn para hacer avanzar la causa obrera y la
justicia social.

Maples Arce empezd a escribir Vrbe a mediados de 1923, cuando el
régimen obregonista estaba llegando a su final y el ambiente nacional
estaba tenso debido al inminente proceso electoral. El joven poeta,
siendo estudiante de derecho interesado tanto en la politica como en el
arte y la literatura, solia asistir a las sesiones del Congreso, donde obser-
vaba las luchas de poder entre las diferentes facciones. Estas luchas, a
veces, pasaron del combate verbal a los balazos, pues la estabilidad ain
se veia lejos, y la sociedad mexicana se encontraba en constante estado
de agitacion. Afios después, en su libro autobiografico Soberana juven-
tud, Maples Arce escribe: “En medio de mis preocupaciones sufri los
desgarramientos de nuestra vida civil, y sus hondas vibraciones repercu-
tieron en mi emocioén. Asi era la vida mexicana, y, en mi juventud, yo me

sentia su profeta” (147).



ELISSA RASHKIN

En el mismo texto, el autor recuerda que al caminar hacia su casa
el primero de mayo, fue arrastrado por una gran manifestaciéon obrera
que llenaba las calles de la ciudad. Le rebasaron las tremendas olas de
trabajadores, vestidos de overol, portando banderas rojinegras y gri-
tando lemas revolucionarios. “Sentifa la impresion de lo que estaba

pasando”, escribe;

la fiesta de los trabajadores llegaba como una apoteosis hasta mi corazén.
Me parecia bello aquel desfile interminable bajo el sol deslustrado de la
tarde. Mi espiritu, lleno de las inquietudes del instante, me sugeria esas
resonancias. Asi, me fui pensando y sonnando a través de la ciudad, inte-

grado a la marcha gloriosa de los obreros (147).

Al llegar a casa empez6 a escribir Vrbe. Stiper poema bolchevique, “un
canto en que latia la esperanza y la desesperacion” (148).

Con Vrbe, con su flamante subtitulo y su dedicatoria “A los obreros
de México”, Maples ganaria el titulo, por lo menos entre sus admirado-
res, de “el poeta de la Revolucién”. Sin embargo, el poema refleja la dua-
lidad yo solidario / yo observador indicada en sus recuerdos, y ala vez su
ambivalencia respecto a los acontecimientos del temprano periodo pos-
revolucionario. Por un lado, el activismo de los obreros era fuente de
profunda inspiracién; por otro, la sombra persistente de la violencia le
provoco sensaciones de desasosiego. La “esperanza y la desesperacion”
eran dos caras de la misma moneda. Por ello, la estructuracién del
poema se basa en un complejo paisaje emocional, relacionado de
manera subjetiva al entorno fisico y social.

El canto I de Vrbe inicia con una declaracion de intenciones:

He aqui mi poema
brutal
y multanime

a la nueva ciudad.
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Oh ciudad toda tensa
de cables y de esfuerzos,
sonora toda

de motores y de alas (427).

El tel6n se levanta sobre este paisaje urbano, pulsando con ruidos meca-
nicos, alas y ademads, explosiones teéricas: “un poco mas alld / en el
plano espacial / de Whitman y de Turner / y un poco mas aca / de
Maples Arce” (427). Luego, entra a la escena otro elemento: “Los pulmo-
nes de Rusia / soplan hacia nosotros / el viento de la revolucién social”.
Maples Arce en seguida se posiciona a si mismo como la voz elegida del
momento histdrico, a través de un insulto dirigido a sus rivales: “Los
asalta braguetas literarios / nada comprenderan / de esta nueva belleza
/ sudorosa del siglo”. La polémica oposicion entre poetas “viriles” y “afe-
minados” sefialada por el despectivo asalta braguetas, se refuerza unas
lineas después con un fragmento tomado del Profond aujourd’hui de
Blaise Cendrars: “Y la fiebre sexual / de las fdbricas”. La masculinidad
revolucionaria, en estas lineas, estd asociada no con los literatos sino
con los obreros y, al mismo tiempo, con el poeta mismo, la voz profética
del nuevo siglo.”

La lucha de clases se desenvuelve como especticulo dramatico,
lleno de carga erdtica; su escenario es la ciudad emergente, la metrépoli.
No se trata de la Ciudad de México, por lo menos no de manera literal;
mas bien, las imdgenes portefias nos remiten a la juventud de su autor
en los puertos de Tuxpan y Veracruz, pero a la vez impiden la lectura de
Vrbe como el retrato de alguna ciudad en especifico. En cambio, el lugar

se presenta como un mosaico alucinante de barcos, trenes, cables telefo-

7 Cabe sefalar que aqui como en muchos otros textos de la época, el sujeto activo, revo-
lucionario o no, es siempre masculino. Sin embargo, su vision algo convencional de los
papeles de género no impidieron a los estridentistas apreciar, incluir en sus actividades y
promover el trabajo de mujeres rebeldes y creadoras, entre ellas Tina Modotti, Lola
Cueto, Adela Sequeyro, Graciela Amador y Concha Michel.
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nicos, tranvias, escaparates; una ciudad internacional, ahora conectada
por los interocednicos a algin “remoto meridiano”, ahora hundida en
una “noche tarahumara” con “Ocotlan / alld lejos.” Un paisaje mexi-
cano, pues, en pleno proceso revolucionario, sacudido por la lucha
obrera, los cambios tecnoldgicos y sociales.

El movimiento obrero, que ya formé parte del paisaje urbano en
Andamios interiores, pasa a primer plano en Vrbe: “Oh la pobre ciudad
sindicalista / andamiada / de hurras y de gritos” (431). Los obreros
toman la forma de grandes masas: “la muchedumbre sonora / hoy
rebasa las plazas comunales” (canto II); “No temas, es la ola roméntica
de las multitudes” (II); “Los rios de blusas azules / desbordan las esclu-
sas de las fabricas” (canto I'V). Estas “olas” y “rios” humanos se integran
al paisaje que en si resulta ser participante activo en la insurreccién

popular:

y los drboles agitadores

manotean sus discursos en la acera.
Los huelguistas se arrojan
pedradas y denuestos,

y la vida, es una tumultuosa

conversion hacia la izquierda (432).

Esta epopeya también tiene sus villanos: primero, los “burgueses ladro-
nes” que “se echardn a temblar / por los caudales / que robaron al pue-
blo”, y luego aquellos politicos que hablan en nombre del pueblo, pero
en realidad so6lo defienden sus propios intereses. En las estrofas referen-

tes a ellos, la voz de Maples Arce es contundente:

Hay oleadas de sangre y nubarrones de odio.

Desolacion

Los discursos marihuanos
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de los diputados

salpicaron de mierda su recuerdo,
pero,
sobre las multitudes de mi alma

se ha despefiado su ternura (434).

Los politicos no representan a las multitudes, sino que son antagénicos a
ellas; en cambio, la ubicacién de las mismas multitudes en el alma del
poeta implica identificacién y solidaridad. El verso, a la vez “personal” y
“politico’, ejemplifica la manera en que en Vrbe, Maples Arce proclama
su adhesion a la causa obrera sin dejar atras sus preocupaciones intimas:
la memoria, el deseo, la nostalgia, el insomnio y la soledad se entrelazan
con los acontecimientos del mundo externo. De hecho, el canto II inicia
con la aseveraciéon de que: “Esta nueva profundidad del panorama / es
una proyeccion hacia los espejismos interiores” (429). A diferencia de la
poesia comunista doctrinaria, que subordina al individuo a la colectivi-
dad o le identifica solamente con sus condiciones materiales, el verso
rojo de Maples Arce afirma la autonomia de la psique.

Consideremos, en este sentido, las dos versiones que el poema pre-
senta del viento ruso que sopla sobre México; en el canto I, éste es el
viento de la revolucion social, pero al llegar al IV se ha transformado en el
viento “de las grandes tragedias”® No sabemos si este sentido trdgico pro-
viene de eventos relacionados con la Revolucién mexicana o a la rusa; o si
es consecuencia de dramas mas intimos. De hecho, como observa Evodio
Escalante (Elevacion y caida 57), la lectura de la narrativa “personal” con
relacion a la “politica” hace resaltar la sombria tension del poema. En la

medida en que aumenta la fuerza de la lucha colectiva, la economia libi-

8 Garcfa Gutiérrez nota que los modelos estéticos derivados de la Revolucion rusa circu-
laron ampliamente en México a partir de 1923 (41). Las referencias a Rusia en Vrbe reflejan
la importancia del modelo soviético como concepto —no necesariamente como realidad-
que influia en la vida intelectual en México durante los afios veinte. “sHubo una poesia de
la Revolucién Mexicana?”, en Foro Hispdnico (agosto 2002): 14.
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dinal disminuye; se sacrifica el ser amado y se convierte en recuerdo, nos-
talgico y distante.

Los versos iniciales, como hemos visto, identifican el ardor de la
ciudad insurrecta con el deseo sexual y romantico; pero con el desarro-
llo del texto, el objeto de deseo se vuelve mas y mas elusivo. Asi que en
el canto III, durante un episodio de violencia politica, “alguna novia
blanca / se deshoja”; en el canto IV, “Sus palabras de oro / criban en mi
memoria” (431-432). Ademads, la tragedia personal se asocia con la

catastrofe general:

Dios mio,

y de todo este desastre
s6lo unos cuantos pedazos
blancos,

de su recuerdo,

se me han quedado entre las manos (433).

La sensacion de inestabilidad que proyectan estos versos también per-
mea el poema entero, como para decir que la lucha contra el antiguo
régimen no fue solamente un fenémeno social y politico sino también
psicoldgico, una transformacion interior realizada en el plano intimo
de la percepcion y el deseo. Clemencia Corte Velasco, en su interpreta-
cion de Vrbe, destaca las oposiciones entre el individuo y la sociedad o
entre optimismo y pesimismo (121). Sin embargo, estos binarismos no
son absolutos sino fluidos y mutables; son, mas bien, variaciones de
animo y perspectiva, en lugar de opuestos irreconciliables. La estruc-
tura del poema es la del transcurso de un solo dia, desde el optimismo
y energia de la mafana, pasando por las crecientes sombras de la tarde,
para entrar a la noche con sus evocaciones arcaicas de peligro. El poema
termina al amanecer, una nueva aurora cuyos resultados atin estan

indeterminados:
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Las calles

sonoras y desiertas,
son rios de sombra

que van a dar al mar,

y el cielo, deshilachado,
es la nueva

bandera,

que flamea,

sobre la ciudad (434).

En este punto, la bravura del subtitulo del poema queda bastante soca-
vada, ya que el cielo “deshilachado” preside sobre un paisaje desolado,
casi apocaliptico.” No obstante, esta imagen final no alude sélo a la des-
truccion sino también a la resurreccion; ademas, en la medida en que
nos hace visualizar la salida del sol tifiendo al cielo de rojo, color aso-
ciado con el comunismo y la lucha obrera, se convierte en imagen casi

triunfal, que a pesar de todo proclama la posibilidad de redencidn.

3. EL SUPER-POETA DE LA REVOLUCION

La publicacién de Vrbe fue, sin duda, un triunfo para el Estridentismo.
En las paginas de El Universal Ilustrado, criticos como Manuel Horta y
Luis Marin Loya manifestaron su entusiasmo. Horta exclamé: “He aqui
un poema que me reconcilia definitivamente con el «Estridentismo»”.
Marin Loya, por su parte, en una declaracion bien caracterizada por
Luis Mario Schneider (Ruptura y continuidad 108) como carente de
proporciones, proclamé a Maples Arce “el poeta mas grande que ha
dado la revolucién mundial: el super poeta”. En noviembre, Corral
Rigdn, seudénimo compartido por Febronio Ortega, Carlos Noriega

Hope y Arqueles Vela, escribi6 en el mismo peridédico: “La Revolucion

° Véase Escalante (61).
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tiene un gran pintor: Diego Rivera. Un gran poeta: Maples Arce. Un
futuro gran novelista: Mariano Azuela, cuando escribe la novela de la
Revolucién”.

Este tltimo articulo acerca de la influencia de la Revolucién en la
literatura mexicana de cierta manera inaugurd la polémica de 1925, ya
que varios intelectuales respondieron en los periddicos expresando sus
ideas sobre qué significaba ser escritor revolucionario, quién cabia en
esta categoria y quién no.!° Lo que nos interesa aqui es el hecho de que,
para estos criticos, fue natural considerar que Maples Arce era en la
poesia lo que Azuela en la novela y Rivera en la pintura. Mientras Azuela
y Rivera mantendrian esta fama durante décadas, la imagen de Maples
Arce como el poeta de la Revolucion no resultaria tan trascendente y, de
hecho, muy poco tiempo después quedaria en el olvido.

Otro efecto notable de la publicacién de Vrbe fue el impulso que
dio a los vinculos entre los estridentistas y grupos e intelectuales socia-
listas en el extranjero. En 1926, ya en Xalapa, Maples Arce recibid la
visita de John Dos Passos, quien en ese entonces era uno de los escri-
tores mas célebres de la izquierda literaria en Estados Unidos. Tres afios
después, Dos Passos publicé su traduccion de Vrbe en Nueva York con
el titulo de Metropolis —el primero y hasta la fecha el unico libro estri-
dentista publicado en inglés.!! Es probable que fueran Dos Passos y
Metropolis los que introdujeron a Maples Arce en la izquierda cultural
estadounidense. En junio de 1935, dos ejemplos de sus Poemas interdic-

tos (1927) aparecieron en la serie Poems for a Dime (Poemas por diez

10 Sobre la polémica de 1925, véanse Diaz Arciniega, Garcia Gutiérrez, Sheridan y Schnei-
der: Ruptura y continuidad y Estridentismo (México: FCE, 1975): 122-139.

! Cabe mencionar que Dos Passos, ademds de escritor, fue pintor. Es de notar la afinidad
entre sus obras pictdricas de esa época y la estética estridentista; por ejemplo, el frontispicio
de Metropolis, hermoso paisaje urbano de autoria de Fernando Leal, y el cuadro Moon is a
Gong, pintado por Dos Passos en 1925-1927 e incluido en The Art of John Dos Passos, expo-
sicion itinerante organizada por International Arts & Artists en Estados Unidos de Norte-
américa en 2001.
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centavos) editada por el poeta socialista John Wheelwright.!> Esta serie
de plaquettes tenia como fin la promocién de “poesia rebelde”, tema
sobre el que Wheelwright también ofrecia un curso por corresponden-
cia. El nimero 4 / 5 de la serie es un doble nimero que contiene la epo-
peya whitmanesca “Chants for the New Time”, de David P. Berenberg,!?
seguido por traducciones de “Revolucién” y “Primavera” de Maples
Arce. El resumen biografico de éste enfatiza y exagera el radicalismo
politico del movimiento estridentista, perpetuando asi la imagen de
Maples Arce como poeta militante socialista.'*

Regresemos al México de 1924. Coincidimos con Katharina Nie-
meyer cuando escribe que Vrbe sirvi6 para alimentar la imagen del Estri-
dentismo como una vanguardia efectivamente revolucionaria: “Es decir,
Vrbe precisamente no quiere ponerse al servicio de la revolucion social
proyectada, sino perfilarse como su equivalente en el campo literario”
(“Arte-vida” 198). Vrbe, que aparecié pocos meses antes de la irrupcion
de los feroces debates de 1925 sobre la relacion entre literatura y Revolu-
cidn, represento la vision de Maples Arce a este respecto: una interpreta-
cién que trat6 de conciliar la estética de vanguardia con la politica radi-
cal y de afirmar el poder del colectivo sin ceder la autonomia del

individuo en los terrenos psiquicos de la emocion y la percepcion.

12 Afos antes, tanto Wheelwright como Dos Passos habian sido miembros de un impor-
tante grupo de poetas de la Universidad de Harvard, los llamados “Harvard Aesthetes”.
Durante los afios 30, ademds de las actividades aqui mencionadas, Wheelwright seria
editor de la seccion de poesia de la revista socialista Arise y miembro de la también
socialista Rebel Arts Society. Véase el interesante articulo de Alan Wald sobre este poeta
y promotor cultural militante.

13 Director, en ese entonces, de The American Socialist Quarterly.

4 En la publicacion, el traductor de los dos poemas se identifica solamente por las letras
“S. M.”; podemos inferir del articulo de Wald que se trata del poeta Sherry Mangan. Las
conexiones directa e indirecta entre los estridentistas y los poetas socialistas estaduni-
denses serdn sin duda un tema interesante para futuras investigaciones.
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4.LA “ESQUINA” DE LIST ARZUBIDE

Hasta ahora nuestro andlisis se ha enfocado en la obra poética de Maples
Arce, el fundador del movimiento estridentista y por ello el mas repre-
sentativo y (segun la opinion critica) mas importante de sus poetas. Sin
embargo, la discusion seria demasiado fragmentaria si no tomara en
cuenta a los otros poetas que participaron en (o colaboraron con) el
movimiento: Pedro Echeverria, Luis Quintanilla (Kyn Taniya), Salvador
Gallardo, Miguel Aguillén Guzman, Gaston Dinner, Luis Mena, Ignacio
Millan y, por supuesto, German List Arzubide, director de las revistas Ser
(1922) y Horizonte (1926-1927), y autor, asimismo, de los poemarios
estridentistas Esquina (1923), El viajero en el vértice (1926) y de otros
textos de naturaleza diversa, entre ellos El movimiento estridentista
(1926). Ademas de ser escritor prolifico e instrumental en la continua-
cion del Estridentismo a lo largo de la década, podemos considerar a List
Arzubide el principal activista del grupo, primero por su participacion
en la Revolucion y en el movimiento obrero, luego su militancia en el
Partido Comunista y la Liga Antiimperialista de las Américas entre otras
agrupaciones, ademas de sus escritos en defensa del agrarismo de Zapata,
la educaciéon antirreligiosa y otras causas de la izquierda mexicana e
internacional.

Sin profundizar en su trayectoria fuera o al margen del campo
literario, la pregunta que nos interesa aqui es, ;como se manifesto, o no,
la postura politica de List Arzubide en su poesia estridentista? Para res-
ponder, podemos referirnos en primer lugar a una distincién hecha por
el propio escritor en El movimiento estridentista. En la bibliografia de
este libro, List Arzubide colocé su propia obra en dos categorias: “nueva
estética”, donde puso los poemarios estridentistas Esquina y El viajero
en el vértice; y “batalla social’, categoria que abarcaba las obras jj;Mueran
los gachupines!!! (1924) y Plebe: poemas de rebeldia (1925). De acuerdo
con sus hijos Eric y Edgar, List Arzubide consideraba que los textos de

“batalla social” eran mds propaganda que poesia, ya que crefa que la
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poesia verdadera tenia que ser autonoma, distanciada del entorno social
inmediato."”® Incluso, en una carta que dirigié a Salvador Gallardo en
1926, criticé a su amigo por haber intentado abarcar temas sociales en
un poema: “Convéncete hermano, la poesia no sirve para hacer propa-
ganda, entonces deja de ser artistica” (Lopez, Un suspiro fugaz 253).

En sus textos sobre el Estridentismo, List Arzubide promueve la
imagen del poeta vanguardista como héroe de una guerra cultural; pero
al mismo tiempo, la mencionada categoria de “Batalla social” indica que,
en la practica, entendia la marginalidad de la experimentacion literaria
en el contexto de los movimientos obrero y campesino, donde la militan-
cia y la conviccion no siempre implicaban saber leer y escribir. Por ello
su obra de corte socialista, parecida a la de su colega Carlos Gutiérrez
Cruz y a otros poetas de la izquierda, tiene una estructura sencilla cuyo
enfoque es el contenido del mensaje, mas que la forma poética. Es impor-
tante subrayar, ademas, que List Arzubide nunca adoptd una postura
anti-intelectual, sino que desarrollé sus escritos proletarios de forma
paralela y a la vez separada de sus experimentos estridentistas. Ademds,
la distincién entre lo estético y lo social no siempre se mantiene en la
practica. La tltima seccién de El movimiento estridentista, por ejemplo,
toma la forma de un discurso a los obreros; y en Esquina, su primer libro
de la “nueva estética’, abundan las imagenes y vocabulario que reflejan
sus simpatias politicas. Consideremos, entonces, este texto.

Esquina, publicado en 1923 por las Ediciones del Movimiento
Estridentista con prologo de Maples Arce y portada realizada por el
pintor muralista y estridentista Jean Charlot, contiene ocho poemas

breves cuyo eje central es la ciudad como protagonista, el paisaje tanto

15 Conversacién con Eric y Edgar List, México, julio de 2003. Vale la pena mencionar que
por lo menos uno de los poemas posteriormente publicados en Plebe como “Batalla
social” aparecio primero en Ser, revista poblana que siendo de “nueva estética”, se afilié
al Estridentismo en 1922. De hecho, de acuerdo con Corte Velasco (21), el poema “Som-
bra”, la declaracion de afiliacién y otras colaboraciones estridentistas aparecieron en el
mismo nimero 5 de esa revista.
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fisico como emocional privilegiado por el Estridentismo y otras van-
guardias del naciente siglo xx. En un estudio sobre List Arzubide, Fran-
cisco Mora nota que la ciudad fue tema importante en la literatura euro-
pea decimononica, en la cual el naturalismo de Dickens, Balzac y Zola
cedio el paso a las visiones mas subjetivas ejemplificadas por el Paris
Spleen de Baudelaire. En 1914, Rubén Dario escribi¢ “La gran cosmoépo-
lis”, reflexion pesimista acerca de la ciudad de Nueva York, en la que el
poeta modernista enfatizaba el sufrimiento de los pobres de la urbe.
Para los afos veinte, esta vision negativa era compartida por algunos
poetas latinoamericanos, pero no por los estridentistas; Mora argu-
menta que el desarrollo relativamente tardio de la Ciudad de México
significaba que los aspectos destructivos de la urbanizacién no eran tan
aparentes, y que el crecimiento explosivo de la ciudad adn se prestaba a
la celebracién vanguardista (EI ruido 89-93). Sobre todo, la ciudad era
“un mito, un deseo, y un constructo cultural que, en un grado u otro, se
sustenta en el imaginario social de toda una comunidad” (94).!6

En este contexto, Esquina se presenta como una serie de miradas
desde la calle, en que el autor conecta imagenes en secuencias no-lineales
basadas en los conceptos de simultaneidad y equivalencia. La influencia
de los medios de comunicacién aparece tanto en los contenidos como
en la manera en que List Arzubide hila frases sueltas como “Los teléfonos
sordomudos / han aprendido a hablar por sefias” o “Los periddicos
pagados / callan el asesinato de los perros” como si fueran fragmentos
de una transmisién de radio o un noticiero cinematografico cuyo acom-
paflamiento musical es una sinfonia de claxones y gritos de vendedores
callejeros, toda conducida por el policia de transito “bajo la batuta del /
ALTO-Y-ADELANTE”. La escena es tan ruidosa que aun cuando los poe-
mas entran a terrenos mas intimos, siguen dando la impresién de bullicio:

el poeta y su amada gritando para hacerse escuchar. La dedicatoria a

16 Véase también Silvia Pappe. Estridentépolis: urbanizacion y montaje.
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“Ella que esta siempre a xv minutos del zocalo” subraya esta impresion.
En el mundo poético de List Arzubide, cualquier division entre privado
y publico se disuelve en el caos urbano, donde “los escaparates hablan
del amor libre” y “con sus banderas rojas / van pasando mis novias / en
manifestacion” (Schneider, El Estridentismo 407).

Detengamonos un momento en esta ultima imagen, sobre la cual
Evodio Escalante se ha expresado escéptico: “jLas novias en manifesta-
cion! jExhibiendo —por supuesto— su adhesion estridentista! Ya se sabe
que la gloria es la mujer, y que prefiere a los osados, a los intrépidos del
verbo, a los desbrozadores de los nuevos senderos. Por eso [...] se cuel-
gan del cuello de los poetas, para ver si se contagian jilusas! con un poco
de su genio” (Elevacion y caida 74). El comentario captura bien la fanfa-
rroneria que parece apoderarse de List Arzubide cada vez que alude a la
relacién entre vanguardia y sexualidad, siempre entendida como hetero-
sexualidad; recordemos, por ejemplo, el segundo manifiesto estriden-
tista, redactado en Puebla a finales de 1922, que proclamaba que “ser
estridentista es ser hombre. S6lo los eunucos no estaran con nosotros”. El
machismo e implicita homofobia de ésta y otras proclamaciones es un
elemento constante no sélo con List Arzubide sino también en la obra de
Maples Arce, Gallardo y los demas miembros del grupo.

La cuestion de género en el Estridentismo es, sin duda, un tema
interesante y complicado, el cual he examinado en otros contextos (por
ejemplo The Stridentist Movement 133-153). Aqui, para contextualizar
la observacién de Escalante acerca de las “novias en manifestacion”, me
limito a mencionar el apoyo que los hombres estridentistas siempre
extendieron a las creadoras inovadoras de su época, entre ellas la foto-
grafa Tina Modotti, la pintora Lola Cueto y la escritora comunista Elena
Alvarez, todas celebradas por List Arzubide en las paginas de la revista
Horizonte. Por otra parte, si tomamos en cuenta la polisemia “prisma-
tica” de la poesia bajo consideracion, no hay por qué pensar que en la
estrofa citada de “Esquina”, las novias necesariamente estén marchando

como abnegadas soldaderas atrds de la vanguardia estridentista. De
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hecho, entre las mujeres asociadas directa o indirectamente con el
Estridentismo habia destacadas figuras de la izquierda como Modotti,
Frida Kahlo y Concha Michel: mujeres con sus propias ideas politicas,
sus propias banderas, e incluso su propio movimiento, que indepen-
dientemente de su afiliacion personal o de la aprobacion o resistencia de
sus companeros, bien puede llamarse feminismo.

Dicho todo esto -y dejando la ponderacién del asunto para futuras
discusiones-, regresemos a la esquina donde las novias rebeldes han
dejado al poeta en su agridulce contemplacion de la escena urbana. En
esta esquina se encuentran diversas indicaciones de la postura izquier-
dista del autor, incrustadas en el lenguaje a manera de graffiti sobre el
cemento. Escribiendo sobre el poeta catalan Joan Salvat-Papasseit, la
investigadora Marie-Claire Zimmerman observa que si el uso del voca-
bulario tecnoldgico y mediatico es una caracteristica comun de la poe-
sia vanguardista del siglo xX, aun asi existen diferencias entre los distin-
tos escritores, relacionadas precisamente a factores como clase social e
ideologia (“Lo heterdclito” 106). En la poesia del viajero internacional
Kyn Taniya, por ejemplo, el avién se convierte en metafora de recorri-
dos imaginarios a las esferas celestiales; mientras el éxtasis que Maples
Arce encuentra en los paseos automovilisticos nos remite al culto a la
velocidad promovido por el futurismo italiano. El verso de List
Arzubide, en cambio, habla literalmente de lo que se puede ver, oir y
sentir desde la esquina urbana. No hay vuelos cdsmicos ni autos de
carrera; al contrario, el trafico es un fendomeno observado desde la pers-
pectiva del peatén. Los tranvias, colectivos y trenes son los vehiculos
protagonistas de este espacio terrestre e incluso de la futura exploracion
del cosmos, pues segtin anuncia el poeta, “el viaje a Marte al fin se hara
en camion” (Schneider, El Estridentismo 405).

Tal como escribe Zimmerman acerca de Salvat-Papasseit, esta
insistencia respecto a las experiencias colectivas y proletarias de la tec-
nologia se puede ver como reflejo de las simpatias politicas de List

Arzubide, aun cuando éstas no se expresan de manera directa. En este
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sentido, es notable la predominancia de imagenes cotidianas: los ritmos
del tréfico sustituyen los de Wagner; el grito del vendedor de golosinas es
una “cancién que no estd en los fonégrafos”; un muerto, quizés, chifla “La
Adelita” en la esquina. Es el espiritu de Whitman, mas que el de Marinetti,
el que prevalece; como comenta Schneider, Esquina invoca “un estado
mental del hombre que para no sentirse marginado debe, a fuerza de
voluntad, ser testigo de la nueva vida social” (El Estridentismo 89). Por
ello, las fronteras listianas entre batalla social y nueva estética, igual que
las divisiones que Maples Arce construye entre paisajes exteriores e

interiores, resultan ser sorprendentemente abiertas.

5. A MANERA DE CONCLUSION:

LAS RUTAS DE LA POESIA Y LA IZQUIERDA

Mencionamos al inicio de este capitulo que la postura politica del Estri-
dentismo cambi6 con su traslado a Xalapa y su afiliacion con el gobierno
del general Heriberto Jara. Ya que hemos analizado en otros textos esta
compleja etapa,'” durante la cual la poesia asumi6é un papel menor
debido a las otras actividades del grupo, la saltaremos ahora para con-
centrar nuestras reflexiones sobre el tema principal: la relacién entre la
poesia estridentista y la izquierda en México. A partir de 1927, cuando
cae el gobierno jarista, los estridentistas se sumaron a otros movimien-
tos culturales a la vez que iban desarrollando sus posturas politicas,
afilidndose a organizaciones como la Liga de Escritores y Artistas Revo-
lucionarios, el Partido Comunista, o bien participando directamente en

el gobierno posrevolucionario.

17 Véase la edicion facsimilar de Horizonte publicada en 2011, ademés de mis articulos “La
poesia estridentista’, “Estridentdpolis: The Public Life of the Avant-Garde in Veracruz,

1925-1927” y “El horizonte estridentista”
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En estas acciones, hay que senalar que la idiosincrasia vanguardista
a veces entrd en conflicto con las practicas menos flexibles del mundo
politico: List Arzubide, por ejemplo, fue invitado a distanciarse del Par-
tido Comunista cuando sus “resabios anarquistas” chocaron con las nor-
mas disciplinarias del partido (Wilkie y Monzén de Wilkie, Frente a la
Revolucion 255). Maples Arce, por su parte, después de unas
experiencias frustrantes en la Legislatura estatal y el Congreso de la
nacién (previstas, por cierto, en el verso de Vrbe sobre los diputados
cuyos “discursos marihuanos” generan excremento en lugar de justicia),
dejé ese tipo de participacion para dedicarse a la carrera diplomatica.

En general, el caso de los estridentistas nos deja con una visién un
tanto paradojica de la relacion entre la estética y la politica revolucionaria.
Por un lado, el papel de las vanguardias estéticas era, segun ellos, liderar
la revolucion desde la cultura, no como mero soporte ideoldgico sino, en
las palabras de Maples Arce, como su “profeta”. De no ser asi, las institu-
ciones cambiarian, pero las practicas culturales y las mentalidades no:
situacion que implicaria la continuacién del antiguo régimen en los ima-
ginarios sociales y espirituales del pueblo. El experimentar con el len-
guaje, los materiales y las imagenes complejas era, entonces, una manera
estratégica de transformar la cultura y adecuarla a las nuevas posibilida-
des y retos de la sociedad.

Pero, por otro lado, los mismos estridentistas sabian que sus pro-
puestas culturales, por su propia complejidad formal, podian tener el
efecto de aislarlos tanto de las organizaciones populares como del pueblo
en general. Y sabiendo eso, rechazaron de manera consciente la via facil
del anti-intelectualismo: “;Que el publico no tiene recursos intelectuales
para penetrar el prodigio de nuestra formidable estética dindmica?”,
escribié Maples Arce en Actual. “Muy bien. Que se quede en la porteria
o que se resigne al «vaudeville»”. Cinco afios después, desde su puesto
como secretario del gobierno jarista, tuvo que modificar esta postura
para implementar un programa cultural multifuncional, que promoviera

la educacion de los sectores populares y su acceso al conocimiento y al
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ocio, sin dejar de injertar algunos ingredientes vanguardistas que com-
plementaban las ideas del general Jara, quien también ostentaba cierta
predileccién por lo moderno y novedoso. Por ende, en su actuacion
como servidor publico, Maples Arce incorporé algunos elementos afines
al proyecto educativo vasconcelista o al concepto soviético de cultura
proletaria, sin renunciar a la busqueda de nuevos lenguajes en la poesia,
la prosa y la pldstica.

En los afos treinta, sobre todo durante el cardenismo, la reacomo-
dacién de facciones politicas en el pais contribuy6 a la expansion y auge
de una estética socialista militante que dejaba poco espacio al tipo de
ambigiiedades que vimos en textos como Vrbe. En la Unidn Soviética, el
llamado realismo socialista ya habia triunfado sobre las visiones futu-
ristas de creadores como Maiakovski, quien se suicid6 en 1930; y tam-
bién en otros lugares del mundo, la estética izquierdista parecia unifi-
carse en torno del concepto de “cultura proletaria”. En Estados Unidos
se publico en 1936 la antologia Proletarian Literature in the United Sta-
tes, prologado por el destacado escritor comunista Joseph Freeman.!® La
misién de la literatura, ya prefigurada por algunos participantes en el
debate de 1925, era dejar atras las confusas exploraciones y angustias
psicoldgicas de la cultura burguesa y guiar las masas hacia la revolucién
proletaria.

Cuatro anos antes, en Xalapa, Lorenzo Turrent Rozas publicd su
antologia Hacia una literatura proletaria con la editorial Integrales, diri-
gida por List Arzubide. En éste y otros escritos, Turrent Rozas reconocia
la deuda que su generacion de escritores tenia con el Estridentismo y al
mismo tiempo procurd desasociarse de ello a través de la critica, opi-

nando que este movimiento habia hecho “un ensayo de literatura revolu-

18 Otro intelectual de izquierda estrechamente asociado con México, notable entre otras
cosas por sus virulentas criticas a Diego Rivera y su papel en la expulsion de éste del Partido
Comunista. Véase Rashkin, “Joseph Freeman’, ademas del mencionado prélogo disponible
en linea en el Modern American Poetry Site (http://www.english.illinois.edu/maps/poets/
a_f/freeman/prolit.htm).
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cionaria. Pero a esta escuela literaria podriamos formularle las mismas
objeciones que a la poesia futurista de Maiakovski. (Literatura para
minorias, literatura incomprensible a las masas)” (Obra completa 205).
Exigia, en cambio, una literatura que hundiera “sus raices en la profundi-
dad de nuestros problemas” y nos orientara “hacia una vida de justicia’,
y cita como precursores a Carlos Gutiérrez Cruz, José Mancisidor, parte
dela obra de List Arzubide y los otros autores emergentes incluidos en su
antologia (209).

Concluimos nuestra discusion con esta breve resefia de la litera-
tura proletaria de los afios treinta para destacar, a través del contraste,
el cardcter polisémico, ideoldgicamente ambivalente y no doctrinario
del Estridentismo. En este sentido, resulta bastante licida la afirmacién
de Arqueles Vela: “Somos los que dimos un sentido estético a la Revolu-
cién Mexicana” (Bolafo, “Arqueles Vela” 81), si por este “sentido esté-
tico” entendemos la libertad de lenguaje que expresaba experiencias e
ideas sumamente modernas, sin limitarse a la intencién didactica de
“orientar” a las masas. Mds anarquista que marxista, la “locura” estri-
dentista que, segun Maples Arce en Actual, “no [cabia] en los presu-
puestos” tampoco cabia en las cajas cada vez mds apretadas del dogma
y la ortodoxia partidaria. Ejemplifica, en cambio, la diversidad de las
maneras en que los intelectuales de los veinte expresaron su identifica-
cién revolucionaria, su compromiso con la justicia social y la transfor-

macion de la vida cotidiana.
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LA REVISTA IRRADIADOR Y LA CONSOLIDACION
DEL ESTRIDENTISMO

Evopio ESCALANTE

Aunque de manera oficial el Estridentismo nace con la publicacién de
Actual No. 1, 1a hoja volante que Manuel Maples Arce pega en las esqui-
nas del centro de la Ciudad de México en diciembre de 1921, la consoli-
dacién de este movimiento de vanguardia tiene lugar a finales de 1923,
cuando ve la luz Irradiador. Revista de vanguardia. Proyector internacio-
nal de nueva estética. Hay, por supuesto, una gradacién en esta historia
que va, como si se tratara de una leccién de biologia, de la célula al tejido
y del tejido al 6rgano. La célula originaria es el manifiesto actualista de
Maples Arce: pese a que se cierra con un “Directorio de vanguardia” que
enumera cerca de doscientos nombres, la mayoria de ellos de prominen-
tes representantes de la vanguardia internacional, el manifiesto de Maples
es en lo esencial una declaracion de guerra a titulo singular, un desplante
de rebeldia de naturaleza individual, redactado por un poeta para enton-
ces practicamente desconocido en el pais. Varias semanas después, al
impacto de este desplegado, los escritores German List Arzubide y Salva-
dor Gallardo, entonces residentes en Puebla, conocen a Maples Arce y se
adhieren al movimiento. Es el primer anuncio de que el Estridentismo
habrd de volverse un conglomerado, un colectivo en accion, aunque en
este momento, con todo rigor, este colectivo solo existe en calidad de
entidad “fantasma” en la medida en que se apunta apenas como una

posibilidad. El siguiente jalon de la historia lo constituye la publicacién

! Remito a Evodio Escalante y Serge Fauchereau (eds.), Irradiador. Revista de vanguardia
Ed. facs. México, uaM-Iztapalapa, 2012. Se publicaron sélo tres nimeros correspondien-
tes a septiembre, octubre y noviembre de 1923.
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de Andamios interiores. Poemas radiogrdficos (1922), el primer libro van-
guardista de Maples, el cual suscita por cierto una entusiasta recension
por parte de Arqueles Vela, un joven periodista que recién habia empe-
zado a trabajar en EIl Universal. A las audacias de Maples Arce, Arqueles
Vela responde con una resefia igualmente audaz, que supone, puedo
conjeturarlo, una simpatia previa de éste por las manifestaciones de la
vanguardia, o bien, una conversion instantanea, dada la magia ejercida
por el poeta. Para dar una idea de la temperatura radical de esta resefia,
basta con citar un par de fragmentos. Sostiene ahi Arqueles Vela: “Para
comprender a Maples Arce hay que disgregarse. Hay que distender todas
las ligaduras sensitivas. Hay que arrancarse el cerebro y lanzarlo al espacio.
Hay que arrancarse el corazén y echarlo a rodar bajo los tineles intera-
zules. Hay que desplegar al viento los buceadores aleteos de las naves
auditivas... Solo asi se podra vislumbrar el bélido errante de su pensa-
miento. Su gemialarido que canta detrds del horizonte”. A lo que agrega,
ahi mismo: “Para transitar los Andamios interiores de Maples Arce hay
que encender la linterna sorda del sonambulismo. No hay que abrir las
miradas para el exterior. Hay que escrutar més alla de uno mismo” (“Los
andamios” 8).

En esta ardiente retorica de lo centrifugo, de lo que es errante como
un bdlido, de lo que traspasa los limites del horizonte y supone despren-
derse, entre gemialaridos, a la vez de cerebro y corazon, de inteligencia y
sentimiento, puede adivinarse ya la militancia de Arqueles Vela en la
vanguardia iniciada por el poeta. No s6lo se hacen amigos, sino que muy
pronto, unos meses después, Arqueles Vela publica en la seccion de la
“Novela semanal” de El Universal Ilustrado, lo que habria de volverse el
primero y el mds célebre de sus relatos de vanguardia: La sefiorita Etcé-
tera. Desde el punto de vista de una ofensiva textual, se dirfa que con la
aparicion de estos dos libros, ambos de 1922, el Estridentismo cubre ya
para entonces dos flancos decisivos del frente de guerra literario: el poé-
tico y el narrativo. El tejido estridentista, podria decirse, es ya una reali-

dad actuante.
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Pero la verdadera consolidacion del Estridentismo, en mi opinidn,
no se da sino con la publicacién un afio mas tarde de la revista Irradiador,
6rgano efimero pero no por ello menos efectivo, que denota las pretensio-
nes expansivas de la vanguardia iniciada por Maples. La inaccesibilidad
de la revista, el hecho de que durante mucho tiempo se la considerara
“perdida” o incluso “inexistente”, ha tenido como consecuencia que se
ignore este primer momento de madurez del movimiento encabezado
por Maples Arce. En cuanto a la significacion de Irradiador, téngase en
cuenta que en efecto una revista implica el concurso de muchas volunta-
des, integrar lo que lineas atras he llamado un colectivo actuante. La
direccion colegiada de la revista ya lo da a entender desde un principio.
La dupla formada por el autor de Andamios interiores y por el artista
plastico Fermin Revueltas deja ver que el Estridentismo no sera sélo un
movimiento de “literatos’, sino que comprenderd igualmente el trabajo
de pintores, grabadores, escultores, musicos y fotégrafos. La vanguardia
tendra que ser aglomerante, o no sera. Considérese, igualmente, que al
convertirse en el érgano oficial del movimiento, Irradiador. Revista de
vanguardia. Proyector internacional de nueva estética, esta publicacion se
convierte en la primera revista verdaderamente de vanguardia que apare-
ce en México. Este hecho le otorga una dimension historica que, ahora
que se conoce la existencia de la revista, nadie podria escamotearle.

Lo que intento dejar claro es que Irradiador es una revista total-
mente novedosa dentro del contexto nacional. No s6lo se anuncia, desde
el subtitulo mismo, como una publicacién “de vanguardia”; establece, al
mismo tiempo, una pretension internacionalista que es de llamar la aten-
cion. Lo que intenta es “irradiar” las ondas caldricas del Estridentismo a
un contexto multinacional. Se desborda, con ello, la cualidad “mexicana”
o meramente local de la revista. La publicacién quiere tener efectos mas
alla de las fronteras nacionales, a la vez que proclama que publicara tex-
tos no solo de autores mexicanos sino de otros pertenecientes a diversas
regiones del mundo. ;Se trata de uno mas de los bluffs habituales de las

vanguardias? Es facil comprobar que no. La cualidad internacional de la
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revista se confirma con la publicacién, en el primer nimero de la misma,
de “Ciudad”, un poema del entonces vanguardista Jorge Luis Borges, y de
“Votiva” y “Pianisimo” del poeta ultraista espailol Humberto Rivas. El
primer nimero incluye igualmente un par de grabados del artista plds-
tico francés Jean Charlot, que viene a vivir en México y participa tanto
con los estridentistas como dentro del movimiento muralista. En el ter-
cer numero de Irradiador encontramos en la portada una fotografia de
Edward Weston, y en interiores un ensayo acerca de la sinestesia del
escritor francés Emile Malespine asi como un poema del escritor suizo
Gaston Dinner, quien supuestamente habria participado en el Dadaismo.?
Por si esto no bastara, en la seccién de anuncios de la revista se anticipa
la préxima aparicion de Etc. Revista de vanguardia, que estaria dirigida
por David Vela y por Miguel Angel Asturias, y que habria de publicarse
en Guatemala. “No deje Ud. de leerla si desea conocer el movimiento
estridentista en Centroamérica.” Que se sepa, esta publicacion nunca vio
la luz; empero, todo indicaria que la onda expansiva del Estridentismo
producia efectos mas alld de nuestras fronteras.®

Las sefiales especificamente vanguardistas estan a flor de piel. Lo
primero y mas obvio: el disefo. Alguna vez, mi amigo Marteen van
Delden me hacia la observacion de que las portadas de Irradiador le
recordaban a las de Blast, la revista del vorticismo inglés que se publicé

entre 1914 y 1915. A esto hay que agregar una actitud desenfadada e

2 En el numero 4 de la revista, que no llegd a publicarse, se pensaba incluir otro poema de
Borges y un grabado de la hermana del escritor, Norah Borges. También se habrian incluido
en este numero un poema de Nicolds Beaudin (en traduccién del ultraista espanol José
Rivas Panedas) y un texto del poeta chileno Salvador Reyes.

3 El letrero aparece en los dos primeros niimeros de la revista, y deja de aparecer en el ter-
cero, correspondiente a noviembre de 1923. Tomando este dato acaso demasiado a la letra,
Stefan Baciu sostiene que Miguel Angel Asturias fue parte del grupo estridentista en la
ciudad de Guatemala, donde por cierto se encontraria residiendo el diplomatico y poeta
Luis Quintanilla. Afirma Baciu: “La revista ETC. no pasé de ser uno de los proyectos juve-
niles que suelen quedarse en el tintero. Pero aun asi, el anuncio publicado en Irradiador es
una prueba, hasta hoy dia desconocida, que confirma la participacién activa de Miguel
Angel Asturias en el movimiento estridentista” Véase Stefan Baciu, Estridentismo, estriden-
tistas (Veracruz: IVEC, 1995) 52.
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incluso de algin modo agresiva que se detecta en uno de los cintillos:
“Quitara el suefio a los reaccionarios y afirmara todas las inquietudes de
la hora presente”. La agresion directa al lector, impensable en cualquier
publicacién “seria” o “estdandar”, constituye la médula de la llamada
“Irradiacién inaugural”, que es como el editorial que define la linea
radical de la revista: “Ud. ha imaginado que el ascensor eléctrico es un
truco intelectual. El Ideal supremo para Ud. es alumbrarse con velas de
estearina. Ud. es un enfermo”.*

La joya de la corona del primer niimero de la revista lo constituye
sin duda el caligrama en el que habria colaborado Diego Rivera y que no
es sino una especie de proclama festiva en contra de la “momiasnocra-
cia nacional”. La estridentina, segtin se lee, es el remedio para curar la
modorra intelectual que azota a los ranciélatras, los rastacueros y los
rotitos. La estridentina cura, segun esto, “la pesadez cerebral infecciosa
y la miopia espiritual aguda”. El texto concluye con una exigencia que
parece del todo légica: “Oigan a Manuel Maples Arce.” Esta consigna
formaria la base sobre la que se sostiene un radiador formado por textos
que adquieren la forma de aspas en movimiento. El eje de este radiador
deja leer la abreviatura “DR”, presuntas iniciales de Diego Rivera.

Con Irradiador, el Estridentismo aspira a una proyeccion interna-
cional. La aspiracién se antoja legitima en tanto que hay por decirlo asi
una “vocacion internacionalista” en todos los movimientos de vanguar-
dia. Hay lo que podria llamarse un efecto de contagio. Por eso resulta
imposible confinar el movimiento Dad4 a la ciudad de Zurich, donde en
efecto se origind; pronto la onda expansiva del Dadaismo llega a Alema-
nia y otros paises de Europa, impacta en Francia al grado que muchos lo
estiman decisivo para el surgimiento del Surrealismo y encuentra un
inesperado centro de irradiaciéon en Nueva York, con la presencia ahi de

Picabia y Duchamp. El “Desnudo bajando una escalera”, que habia sido

4 He observado en otra parte la cercania de este tipo de frases con las que emple6 Guillermo
de Torre en su “Manifiesto vertical”

99



100

LA REVISTA IRRADIADOR'Y LA CONSOLIDACION DEL ESTRIDENTISMO

rechazado en Francia obtiene un éxito fulminante en el Armory Show de
Nueva York de 1913.

La aspiracion internacionalista estd justificada igualmente en la
medida en que el Estridentismo se ha convertido ya en un movimiento
multiartistico, que conjunta los esfuerzos de poetas, narradores, escul-
tores, grabadores, pintores, musicos y fotégrafos. El notable furor ico-
noclasta del movimiento (los ataques a la “momiasnocracia”, antes
mencionados, pero igualmente la diatriba insolente contra el poeta
Gonzélez Martinez que formula Maples Arce en la parte final de su
Actual No. 1, o la estallante consigna del manifiesto de Puebla “[Viva el
mole de guajolote!”, que seguin entiendo consiste en una divertida invi-
tacion a la antropofagia literaria: los guajolotes son ni mas ni menos que
esos vejestorios con aires de “pavorreales” que controlan la Academia de
la Lengua; a lo que se nos invita es a hacer un mole con ellos y a devorar-
los en algtin banquete...), no le impide al Estridentismo ganarse las sim-
patias de figuras con amplio reconocimiento como Diego Rivera o José
Juan Tablada, de quien Irradiador publica un poema en su tultimo
numero. Este “espaldarazo” de una parte significativa del stablishment
cultural es un rasgo de llamar la atencién.

El segundo nimero de la revista abre con un ensayo de Arqueles
Vela: “El Estridentismo y la teoria abstraccionista”. Sin entrar en el con-
tenido del texto, dos cosas me parecen notables. Primero, que Irradiador
no publica relatos, se concentra en la poesia y el ensayo. Acaso esto forma
parte de su estrategia como revista de vanguardia. Segundo, que el tinico
texto tedrico y a la vez programatico de la revista lo haya escrito Arqueles
Vela y no Maples Arce, quien tengo entendido estaba llamado a ser el
teorico del movimiento. Actual No. 1, como puede comprobarse, es un
texto denso, complejo, lleno de ideas interesantes. Por alguna razén que
se me escapa, Maples no continud por este camino y al parecer declin
en favor de Arqueles Vela el papel de tedrico del movimiento.

sQué se puede decir de los poemas que publica Irradiador? Un

aspecto notable ya lo he anticipado: que denotan un énfasis en los vincu-
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los de tipo internacional. Borges manda sus textos desde Buenos Aires;
Humberto Rivas, que se encontraba en México, pasa por ser un repre-
sentante del Ultraismo espafiol; Tablada, travestido de vanguardista
desde sus caligramas y su aclimatacion del hai-ka al castellano, envia su
poema desde su exilio politico en Nueva York. La plana mayor del Estri-
dentismo estaba obligada a hacerse presente. La revista publica poemas
de List Arzubide, de Salvador Gallardo, de Luis E. Mena en su primer
nuimero; y otro de Kin Taniya en el tercero. Llama la atencién la ausencia
de un texto de Maples Arce. Salvo el mencionado caligrama, en el que se
supone pudo participar, no hay un texto firmado por él en ninguno de
los tres numeros. ;Sufrié Maples acaso un ataque de modestia? Imposi-
ble saberlo. Lo cierto es que el despliegue de la poesia en la revista nos
depara todavia algunas sorpresas -y no me refiero a la inspiracién un
tanto esotérica o teosofica que parece campear en “Supradimensional’, el
texto de Tablada. Las sorpresas tienen nombre y apellido: me refiero a los
textos de Gaston Dinner, de Polo Asy de Gonzalo Deza Méndez.

Dinner aporta un texto interesante por el uso de los espacios en
blanco y la sintaxis desarticulada que supongo algo tiene que ver con la
lecciéon de Mallarmé: “RADIO / Pasatiempo facil / Una Carbonizacion
del dolor / El sol en triangulos” Dinner ensaya con el neologismo y
aporta una alusiéon a la marihuana: “Alcaloide del Banjo / Ventilatriz /
Téleluminosa / Jazz-band sin nimeros / El pianista no ha olvidado / una
sonoridad —sobre el teclado”

Polo As, seudénimo de Pedro Echeverria, aporta dos textos. El pri-
mero de ellos es una carta abierta titulada “A la nariz del guarda-avenida
que aprende por exceso de velocidad”. Hay aqui una diatriba en verso con-
tra el México “desmaravillado”, que sélo conoce la imitacion de los insec-
tos. La posicion del poeta es la de “REIR-SIN-MOTIVO?, con lo que hace
escarnio de la chata realidad mexicana de todos los dias. Su poema es
harto confuso, pero algo queda. Dato sintomatico: las alusiones a la mari-

guana inician y cierran el texto: “Desvario del buen humor / JUANITA
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—Asi la llaman / yerba / Luego / es humo / Luego es Estridentismo prepa-
ratoriano o Ku-Klux-Konsejo Kultural”

El segundo texto de Polo As me parece de mayor consideracién. No
porque lo considere muy logrado desde el punto de vista poético, si es
que este punto de vista tiene algo que decir aqui, sino porque se trata de
un poema visual que es a la vez un poema pentagramatico y que se des-
pliega sobre la pagina haciendo un uso soberano del espacio. El poema
tiene un titulo un tanto musical, acorde con el uso revolucionario del
espacio: es como si se tratara de una partitura: “Solst / icios / Suit / No. 2”.
No sélo ha explotado, por decirlo asi, la sintaxis; el estallamiento importa
al nicleo mismo de la palabra, la cual se despliega como descuartizada
sobre las lineas del pentagrama. No leemos “manzanas’, como seria lo
convencional, sino que lo que se despliega es una fonética en estado de
suspension, como si se tratara de un tramado coloidal, todo en mayts-
culas: “MA [espacio] NZA / NAS”. Por las limitaciones de mi computa-
dora no alcanzo a respetar la verdadera disposicion de los dos tltimos
racimos de fonemas, que no deben leerse linealmente sino perpendicu-
larmente, el uno arriba y el otro abajo, en un despliegue de simultanei-
dad. Estos juegos posicionales y la fragmentacion sistematica de los
materiales convierten a este poema de Polo As en un ejemplo de una
radicalidad que posiblemente no ha vuelto a practicarse entre nosotros.
Pero no quisiera comprometer mi opinién. Lo que mds me gustaria es
que los especialistas en poesia visual conozcan este texto y que nos apor-
ten su autorizada opinion.

El otro poema visual que a mi me parece impresionante es el que
firma Gonzalo Deza Méndez, uno de los muchos seudénimos utilizados
por José Maria Gonzalez de Mendoza (1893-1967). Si lo de Polo As
puede pasar por un experimento, el de Deza Méndez es de la cabeza a
los pies un poema visual de una enorme eficacia. Se titula “La marimba
en el patio” y despliega enunciados en tipografias de diversos tamaios,
de forma tal que al leer el texto al mismo tiempo estamos “viendo” una

marimba colocada en una vecindad a la que el poetallama “EST A T'I
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COMINUET/DELASVIVIEND AS”. Siguen gritos de mucha-
chos y ladridos de perros, todo para dar un caudal sonoro que enmar-
que el trabajo de la marimba: “a 40 por hora suda el tiempo minutos”
-“ELJADEARESCLAVO / DELOSMOTORES / EL AULLIDO INTER-
MITENTE / ala sombra / duerme el gato...”.

El Diccionario de escritores mexicanos que publicala UNAM tendria
que incorporar la ficha de este texto a la muy abundante bibliografia del
famoso “Abate” Gonzalez de Mendoza. Nuestros entusiastas de la poesia
visual, por su parte, tendrian que tomar nota y estudiar este estupendo
texto de contextura grafica.

La aparicion de Irradiador estd precedida, por otra parte, por dos
acontecimientos histéricos que no podrian pasar inadvertidos. En el
terreno de la politica, habria que decir que este es el afio en que el presi-
dente Alvaro Obregén logra obtener el reconocimiento del gobierno
norteamericano, previa la firma, como se sabe, de los llamados Tratados
de Bucareli. Este reconocimiento es importante porque de alguna forma
otorga estabilidad y fuerza al gobierno de Obregdn, que necesita el apoyo
diplomatico de los Estados Unidos en la arena internacional, asi como su
respaldo logistico con material de guerra para combatir con éxito la
poderosa rebelién delahuertista que amenaza con arrebatarle el poder.
No es tanto que México estuviera aislado de otras naciones, como podria
ingenuamente pensarse; es que el “visto bueno” de los Estados Unidos,
como puede suponerse, estaba llamado a jugar un papel esencial en la
consolidacion del régimen obregonista y, con ello, el de los gobiernos
emanados de la Revolucién que acababa de terminar.

El otro hecho histérico notable es que 1923 es el aflo en que se ins-
talan y comienzan a lanzar sus ondas al aire las primeras estaciones de
radio que hubo en la capital del pais. La irrupcién de una nueva tecnolo-
gia antes desconocida, de un invento que estaba llamado a cambiar la
vida cotidiana de muchos de los habitantes de la Ciudad de México, es un
acontecimiento que esta asociado a la figura de Maples Arce, y del Estri-

dentismo en general. El 8 de mayo de ese ailo comenz¢ a transmitir sus
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sefiales la emisora de El Universal Ilustrado-La Casa del Radio, y lo hizo
con lo que denomind el primer “concierto” radiofénico en el pais. El pri-
mer texto de este recital artistico consistié en la lectura por parte de
Manuel Maples Arce del poema “T. S. H” (abreviatura para telegrafia sin
hilos). Este poema se habia publicado unas semanas antes en las paginas
de El Universal Ilustrado y no podia haberse escogido otro texto mas
adecuado para la ocasion, pues se trata precisamente de un texto de van-
guardia que tematiza la existencia de las ondas de radio, entonces una
novedad absoluta en nuestro medio. Aunque se mezcla con ciertos tonos
de nostalgia que son caracteristicos de los poemas de Maples, este poema

es antes que nada una celebracién del invento:

Sobre el despenadero nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

y en el audién inverso del ensuefio,

se pierden las palabras

olvidadas.

(Las semillas 69)°

Después de la lectura del poema tomaron la palabra Carlos Noriega Hope,
en nombre de EI Universal Ilustrado y Radl Azcarraga, propietario de La
Casa del Radio. Toc6 el turno después al guitarrista espafiol Andrés Sego-
via, luego a la cantante Celia Montalban a quien siguié Manuel M. Ponce,
quien interpreto varias piezas al piano, entre ellas Estrellita, acaso la mas
célebre de sus composiciones. La transmisiéon continué con la interven-
cién del maestro Manuel Barajas, al piano, y lo siguieron la cantante Julia

Wilson de Chévez y la Orquesta Tipica Torreblanca.®

® El término “audion’, hoy en desuso, implica una fusién de “audio” con “i6n’, y se refiere a
un bulbo amplificador inventado por Lee De Forest hacia 1906, que hizo posible la crea-
cion de las primeras estaciones de radio y que también se usé en los receptores entonces
disponibles.
¢ Tomo la informacién acerca del “concierto” radiofénico del libro de Angel Miquel, Disol-
vencias, 183.
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Aunque me parece que no tiene apoyo la afirmacién de Rubén
Gallo en el sentido de que el nombre de la revista de los estridentistas
estaria inspirado en la existencia de la radio,” el primer nimero de Irra-
diador registra la existencia de la radiodifusora en su secciéon de anun-
cios. Ahi se puede leer: “T. S. H.- Estacion transmisora de EI Universal
ilustrado y La Casa del Radio.- Martes y viernes conciertos. Los mejores
programas. Avenida Judrez 62.- México. D. E” Hay todavia un vinculo
mas. Ese mismo afno de 1923, la cigarrera El Buen Tono abre una esta-
cioén de radio propia, y no solo esto, sino que lanza y comercializa una
marca de cigarrillos denominada “Radio”. La contraportada de los tres
numeros de Irradiador la ocupa por entero un anuncio de esta compailia
cigarrera; la insercién de los dos primeros niimeros tiene una factura
cubo-futurista que juega con la tipografia y le otorga una cierta calidad
vorticista al texto; la del tercer nimero se vuelve mas pictorica y en cierto
sentido “conservadora’, y esto tiene que ser asi para que se destaque la
cajetilla de los nuevos cigarros, rodeados, eso si, de una atmdsfera futu-
rista. En la seccidon inferior puede leerse en una tipografia normal:
“Radio. // Los Cigarros de la Epoca // El Buen Tono S. A”

Radio e Irradiador coinciden en el tiempo. Esta coincidencia es algo
mas que sonambulica o meramente casual. Se trata de un momento kai-
rolégico por el que atraviesa el Estridentismo. Carlos Noriega Hope lo
supo ver asi cuando afirmo: “El Estridentismo y la radiofonia son figuras
gemelas: ambos son creaciones de la vanguardia®® En ambos anida un
poco, como diria el propio Maples Arce en su poema, de la locura de

Hertz, de Marconi y de Edison.

7 Véase Rubén Gallo, Mexican Modernity, p. 124. Explico en el estudio que antecede a la
edicion facsimilar de la revista que el nombre podria estar calcado del titulo de un libro de
poemas del cataldn Joan Salvat-Papasseit titulado Lirradiador del Port i les gavines (1921),
que presuntamente conocia Maples Arce. La otra fuente, todavia mas directa, si se lo puede
decir asi, es justamente el caligrama que se publica en el nimero inaugural de la revista: lo
que se “dibuja” en la parte derecha-inferior de este texto es precisamente un irradiador de
aspas metalicas que no exhibe, hasta donde alcanzo a ver, ningun parentesco directo con la
radiodifusion.

8 Citado por Rubén Gallo, loc. cit.
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Dada esta circunstancia, que en todo parece favorable, sigue siendo
un misterio el por qué concluye de modo abrupto la publicacion de la
revista. La explicacion que da Maples Arce en sus memorias resulta
demasiado escueta y poco satisfactoria: “Las trapacerias del empleado
motivaron que la revista se suspendiera en el cuarto numero” (Maples
Arce, Soberana 133). ;A qué “trapacerias” se refiere? ;Y quién fue ese
“empleado” cuya accién acabd ni mds ni menos que con la primera
revista de vanguardia que se publicaba en México? Para mi, el cierre de
Irradiador sigue esperando una explicacion; maxime si se toma en
cuenta que la onda expansiva del Estridentismo continuard cresta arriba
el afo siguiente. En 1924, en efecto, Maples Arce publica lo que consi-
dero constituye su obra maestra en el terreno de la poesia: Vrbe. Stiper-
poema bolchevique en cinco cantos. Nunca, como en este texto, la van-
guardia estridentista y la revolucion politica parecen congeniar como si
surgieran de un mismo tronco. 1924 es también el afio de la “tarde estri-
dentista™ un festival que se celebraria en el famoso Café de Nadie y en
la que se leyeron poemas de los vanguardistas mexicanos y del Ultraismo
espanol, se escucharon interpretaciones musicales y fue posible presen-
ciar una exposicion con pinturas de Ramon Alva de la Canal, grabados
de Leopoldo Méndez y las notables mascaras de German Cueto. En esta
“tarde” Arqueles Vela leyd una interesante cronica del que ya se estaba
convirtiendo en el legendario Café de Nadie que no debe confundirse
con el relato del mismo titulo que el propio Vela publicaria en 1926.° Se
diria que Irradiador, el 6rgano, habia desaparecido, pero que en cambio
el tejido estridentista continuaba expandiéndose. En 1925, contando

con el apoyo del general Heriberto Jara, gobernador del Estado de Vera-

°La crénica de Arqueles Vela, publicada en El Universal Ilustrado el 17 de abril de 1924,
se reproduce en el libro de VV. AA., Vanguardia estridentista. Soporte de la estética revo-
lucionaria. México, CONACULTA / INBA / Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida
Kahlo, 2010. Aarén Melo ha sefialado en una ponencia la singularidad de esta cronica asi
como las causas de la confusion en que involuntariamente han incurrido algunos estu-
diosos del Estridentismo.
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cruz, el nucleo de los estridentistas se traslada a Xalapa para iniciar lo
que podriamos llamar su etapa “institucional”, que concluye con la
deposicion del Gobernador en 1927. Ahi, en Xalapa, entre otras cosas,
publicarian una segunda revista: Horizonte. Pero esto es ya, como luego

se dice, harina de otro costal.
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AIRE, VUELO, VERTICE

SiLviA PAPPE

La mads cruel de sus visiones del futuro seria la destruccion del viento.

Elias Canetti

NOTA INICIAL

Toda observacion estd sujeta a ciertos condicionamientos que suelen ser
sociales y culturales, es decir, adquiridos y compartidos, como son las
perspectivas, ciertos puntos de vista, opiniones o prejuicios: éstos son
sélo algunos de los dispositivos que orientan la mirada de un observa-
dor. Perturbar y dislocar esos dispositivos de observacion se convirtié en
un hébito intencional de las vanguardias, ya fuera introduciendo ele-
mentos que ponen en duda las formas acostumbradas, o incluso desapa-
reciendo las certezas de los puntos de observacion y el lugar del observa-
dor. Eso altera tanto las percepciones como los significados y la
pertinencia de las cosas y, por lo mismo, provoca sorpresas, a veces
incluso incomodidad. Se pueden relacionar objetos y significados que
habitualmente no se ven en conjunto, se descubren elementos no vistos,
no comentados, no comunicados anteriormente. Se pueden percibir e
incluso observar objetos, sentimientos, huellas en el tiempo que, segun el
sentido comun, no deberian existir. Si uno pone atencion, estas alteracio-
nes provocan que uno no solo se concentre, cuando cambian los tiem-
pos, en lo obvio de ciertas novedades tecnoldgicas que pueden ser fasci-
nantes (aviones, por ejemplo, o motocicletas), sino en lo que sucede con
las percepciones a partir de esos objetos cuando transforman, casi de

paso, nuestros puntos de vista.
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En la década de 1920, la velocidad, la posibilidad de volar, de ale-
jarse es solo uno de los cambios de percepcion y de imaginarse la vida
de muchas nuevas maneras. La otra es el cambio de punto de vista que
depende, por un lado, de la altura (tomando el ejemplo del vuelo); y por
el otro, de una conciencia manifiestamente alterada, al encontrarse en un
lugar de observacion continuamente cambiante, mévil. Si bien no con el
ritmo acelerado actual, las novedades técnicas dejan de sorprender rapi-
damente —el asombro y el desconcierto que se siguen produciendo tie-
nen que ver con esos lugares que ofrecen visiones del mundo que cam-
bian una y otra vez, no de manera sucesiva, sino al mismo tiempo.
Incluso en la actualidad, ante la inmediatez global que nos ofrece tantas
imagenes a la vez con tantas cosas iguales que nos hace pensar que pode-
mos conocer todo, sigue vigente la tentacion provocadora de querer ver
de manera distinta. Quiero pensar que cuando Walter Benjamin retomé
el flaneur que Baudelaire y Poe “inventaron” literariamente en el siglo
XIX, tenia algo similar en mente: la transformacion de la observacion a
partir del movimiento en determinados estados de percepcion de uno
mismo y de los demis.

Aire, vuelo, caida son posibilidades de colocarse en lugares que no
estan determinados de antemano -lugares que estdn en movimiento,
nunca fijos, son posibilidades de colocarse en un punto cuya ubicacién,
al no ser determinada, se puede entender como un punto relativo que
produce, a su vez, una mirada (la de un observador atento o distraido,
no importa) que nunca se puede establecer del todo. Ni la mirada ni la
perspectiva resultante ni el mundo observado desde este punto move-
dizo, relativo, seran formalmente constituidos, ni obedeceran a normas
0 a una organizacién univoca. Los observadores, lo observado, las
miradas, todo resulta relativo, en contingencia. Ante los tiempos asin-
crénicos, intransferibles, hay observadores que buscan, otros que esqui-
van afinidades, sintesis, acuerdos.

Buscar, esquivar —acciones ambas que requieren de un punto y un

momento que permitan tomar una decision- son umbrales, tanto reales
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como simbdlicos. Y nuevamente, no sera la decision tomada a partir,
digamos, de una esquina, un vértice; no serd la decision de dar vueltaala
izquierda o a la derecha, o seguir de frente, sino el punto en si lo que va
a interesarnos, este momento en un espacio cuando todo esta abierto
todavia, cuando se estd a punto de crear una diferencia en el movimiento,
la caminata, la reflexién. En combinacién con los puntos movedizos ya
mencionados, pareciera que por unos instantes, todo es posible, aun lo
que supuestamente no existe porque normalmente no se puede percibir
ni mucho menos ver.

Quiero estructurar mis reflexiones en tres fragmentos a lo largo de
los cuales trazaré algunas ideas acerca de como cierto tipo de imagenes
vanguardistas no s6lo son visualizaciones del aire, imagenes del vuelo,
del ascenso, de la caida siempre amenazante, sino que forman parte,
también, de las metéforas que sostienen el andamiaje estridentista de
las miradas. Veremos que sin estas metaforas, la experiencia de algunos
de los imperceptibles movimientos en los presentes de cada quien no se
observarian sino hasta después, por la diferencia. ;Subversivo? Quizas.
Lo que si es innegable es que estas miradas eran ruidosas, estridentes en
los afios veinte y, de acuerdo con casi cualquier canon literario vigente,

antipoéticas.

1. HALLAZGOS, MIRADAS

Para que algo tenga un significado y un lugar propio y adecuado en el
mundo, necesita ser diferente a algo mas; se acostumbra que este “algo
mas” pertenezca al mismo tipo de categorias, es decir, a la posibilidad de
que este algo y sus diferencias se encuentren en un espacio conceptual
comun. Recuérdese, si no, la desconcertante enciclopedia china de Bor-

ges cuya enumeracion de animales rompe con esta nocién de categoria.'

! Borges, “El idioma analitico de John Wilkins”, Otras inquisiciones. La ruptura de las
categorias ofrece la enumeracion de ciertos animales, ordenada por a], b], ] etc.], pero
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Como bien aclara Foucault al inicio de Las palabras y las cosas, detras de
lo absurdo acecha el desorden. Lo que me interesa colocar al inicio de
este ensayo, sin embargo, no es el espacio imposible, impensable en el
que pueden o no encontrarse cosas y formas de organizacion (el inquie-
tante inciso “h] incluidos en esta clasificacién”, como si fuera un animal
mas), sino las diferencias al interior de cualquier clasificacion o categoria,
sea ésta absurda o logicamente posible.

La diferenciacion al interior de un mismo tipo de categorias es un
simple principio matematico, sin el cual no podriamos ni siquiera
sumar y restar. El nimero 4 no significa nada si no fuera porque existen
también un 3 y un 5. Es mas, es el principio basico de todo sistema de
signos y lenguajes: letras, fonemas, signos de un sistema de comunica-
ci6n (incluso uno tan basico como el binario) pueden adquirir significa-
dos no sélo porque son distintos entre si sino, aqui viene la parte impor-
tante, porque sus combinaciones se prestan a adquirir, representar y
comunicar sentidos. Lo anterior es una burda simplificacién de princi-
pios a los que matematicos, filésofos y lingiiistas, entre muchos otros,
les han dedicado obras y sistemas enteros de pensamiento. No obstante,
esa burda simplificacién me parece necesaria para mostrar por qué la
diferencia y su inscripcion en categorias es algo que comtinmente se
percibe como algo propio del sentido comun -y a la vez inseparable de
todo enunciado, de toda comparacién, de todo juicio. Es el principio de
todo movimiento, del tiempo, del aqui y alla, del antes y después. Es el
principio de todo dialogo. Sin este principio no habria, por ejemplo,
metéforas. Pueden significar una cosa, u otra, u otra mds, y también

varias a la vez.

no por su contenido: “Los animales se dividen en a] pertenecientes al Emperador, b]
embalsamados, c] amaestrados, d] lechones, e] sirenas, f] fabulosos, g] perros sueltos, h]
incluidos en esta clasificacion, i] que se agitan como locos, j] innumerables, k] dibujados
con un pincel finisimo de pelo de camello, 1] etcétera, m] que acaban de romper el jarrén,
n] que de lejos parecen moscas”. En un gesto poco frecuente en las relaciones intelectua-
les centro-periférica, y cientifico-sociales-literarias, Michel Foucault retoma esta enci-
clopedia china como punto de partida para su libro Las palabras y las cosas.
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Enumeraciones, categorias, diferencias, metaforas y la posibilidad
de significados, dependen, todas ellas, de miradas, posibilidades de
observacion, lectura e interpretacion; y éstas, a su vez, no podran ser
notadas, vistas, observadas mientras no se adquiera conciencia acerca
de los puntos de vista, las perspectivas, los enfoques, los dngulos, la
direccionalidad, la orientacion. Lo que se vislumbra, bajo qué condicio-
nes y desde donde, junto con la multiplicacion de las posibilidades de
experimentar y trasmitir las percepciones de cada observacion, han
sido incdgnitas y, por lo mismo, objetos de curiosidad, experimentacion
e indagacion en el arte, la ciencia y aun la vida cotidiana.

Veamos, en un orden palpablemente desasociado de cualquier cro-
nologia progresiva, algunas de las busquedas y hallazgos de pintores y
escritores, de cientificos y personajes ficticios, de nosotros mismos
como espectadores. Buscan y hallan puntos de vista ocultos, buscan y
construyen cambios de perspectiva. Observemos.

Hard ya unas seis, siete 0 mas décadas que un personaje de Jorge
Luis Borges reveld haber descubierto, siendo nifio aun, en el dangulo maés
oscuro del sétano del comedor de su casa, un Aleph, “uno de los puntos
del espacio que contienen todos los puntos”, “el lugar donde estan, sin
confundirse, todos los lugares del orbe, vistos desde todos los angulos”
(Borges, El Aleph 186 y 187).

En el México de los afos treinta del siglo xx, el Dr. Atl empieza a
usar en su obra pictérica una perspectiva novedosa, la perspectiva curvi-
linea desarrollada por Luis G. Serrano, obteniendo asi una visioén cercana
al campo visual y a la percepcién humanas: “La perspectiva curvilinea
[explica el Dr. Atl en el “Prdlogo” al libro de Serrano] es una representa-
cion esférica de la naturaleza sobre una superficie plana, derivada de la
sensacion circular de nuestros sentidos” (Serrano, Una nueva perspectiva
passim). Los dos mayores efectos de esta perspectiva se pueden notar de
inmediato: en una de sus propias pinturas, Serrano representa un tranvia
en movimiento y logra incluir, en su interior, la mirada del pasajero

sobre si mismo, y en el exterior, un paisaje que se ve pasando. Por su
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parte, en la obra del Dr. Atl surge la espectacular espacialidad del paisaje
representado desde la nueva perspectiva, una espacialidad que el pintor
volveria a alterar, por cierto, a partir del lanzamiento de su Proclama de
1958 en la que proyecta una perspectiva aérea: pintando aeropaisajes
desde el helicoptero o desde alguna avioneta.?

Y ya desde antes, en 1924, podemos observar cémo, hablando de la
gran urbe, Manuel Maples Arce coloca la “[e]xplosion simultianea / de
las nuevas teorias, / un poco mas alld / en el plano espacial / de Witman
[sic] y de Turner / y un poco mas aca / de Maples Arce” (Vrbe 48), es
decir, de si mismo, equilibrista en una extrafia tension, siempre a punto
de perder la perspectiva presentista. Este riesgo es, también, un gesto
que impregnara a todo el movimiento estridentista.

La primera dislocacion estridentista en forma. IU IITUUU IU.

A primera vista, estos ejemplos no parecen mostrar una explora-
cioén dirigida hacia algo especifico, no una solucién para un problema
claramente planteado. En parte (y s6lo en parte), eso tiene que ver con
una seleccién arbitraria de ejemplos que no pretendo unir entre si. Se
trata, al contrario, de patrones en los que alguien realiza experimentos
y produce sorpresas a partir del punto de todos los puntos, de una nueva
perspectiva, del posicionamiento subjetivo en el universo de la poesia...

Si bien las descripciones, las experiencias, las anécdotas acerca de la
creacion de los nuevos puntos de vista, se pueden ubicar en tiempo y
espacio, algunos histéricamente, otros narrativamente (como es el caso
del personaje de Borges o de la autoobservacion poética de Maples Arce),
no sucede lo mismo ni con los angulos y las perspectivas creadas, ni con
sus efectos. Los discursos y las representaciones de algo son, necesaria-
mente, distintos a este algo. No estoy hablando de la tradicional oposi-
cién o diferenciacion entre lo real y el discurso sobre lo real, sino, ligera-

mente distinto, entre formas y posibilidades de ver y observar, y los

2 No se debe confundir con la “aeropittura” promovida por algunos pintores futuristas y
su glorificacion de la aviacion de guerra.
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relatos acerca de como surgieron estas posibilidades, independiente-
mente si se acercan mas a nuestra vida cotidiana, o mas a los supuestos
mundos de las ideas, reflexiones, conceptos o abstracciones. A diferencia
de los discursos acerca de las posibilidades de ver y observar, estas ulti-
mas desestructuran, como he desarrollado en otro texto (cf. Pappe, Estri-
dentopolis: urbanizacion y montaje), nuestra percepcion, imagen y con-
ceptualizacién de espacios y tiempos, de la realidad material y de
nuestros imaginarios, de recuerdos y proyecciones.

Es en este sentido que en el presente ensayo procuro mostrar algu-
nas de las diferencias entre los relatos sobre la creacion de puntos de vista
y éstos, ya que a mi parecer, las caracteristicas de esos puntos de vista
provocan percepciones y observaciones distintas y, en general, diferen-
cias con respecto a lo que estamos acostumbrados, y produciendo lo que
podemos llamar realidades vanguardistas o, para nuestro caso, estriden-
tistas. Estudiar los enfoques desde los cuales podemos diferir de lo acos-
tumbrado implica una doble via de mirar lo que cambia: lo cotidiano y el
sentido comun, y las tradiciones (literarias, por ejemplo); ambos tienen
que ver con cultura, ambos con lo adquirido y lo consensuado. Pretendo
ubicar algunos de estos puntos de vista y perspectivas en diversos textos
estridentistas y, a partir de alli, reflexionar en torno a lo que pueda (o no)
derivar en sorpresas de y para la percepcion. Para ello me centraré, en
especial, en perspectivas vinculadas con el aire, el vuelo y la altura, pero

también con esquinas, vértices y umbrales.

2. ASCENDER, DESCENDER, VOLAR

Las imagenes aéreas se hallan en el camino de las imagenes de la des-
materializacion.

Bachelard, El aire y los suefios 23.

Quiero iniciar este segundo fragmento con la muestra de un cambio

actual de realidad que se da ante los ojos de una multitud de personas
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que acuden a presenciar algo que no pueden ver a simple vista, es decir,
no como el proceso en tiempo y espacio que es, sino por lo que habra
sido, apenas tiempo después: una diferencia en la realidad. Lo que pre-
tenden observar los asistentes es el recorrido de un edificio histérico de
finales del siglo x1x que le tiene que abrir camino a una via de tren en la
parte norte de Zurich: el emblema arquitectonico de 6200 toneladas que
albergaba la direccion de la fabrica Oerlikon Mdquinas y Herramientas
es empujado con fuerza hidraulica, a unos 3 metros por hora, 60 metros
en total. El viaje del edificio dura casi 20 horas o dos dias —en la noche,
descansa. La reinvencion de la lentitud y la paciencia, un movimiento
que es practicamente imperceptible, a menos que uno espere horas y
luego se percate de que ahora, el edificio ya no esta donde estaba, sino
un poco mas alld.

Estamos en 2012. Los ingenieros encargados del traslado de la
enorme fabrica, 60 metros en un angulo ligeramente oblicuo, cuentan
con experiencia. Pero sobre todo, proyectan su sentido del humor. No
so6lo desprenden el edificio del suelo con todo y sétanos, muros de carga,
conexiones de agua y electricidad para reconectarlo después; han fijado
racimos de globos en la azotea, imagen viva de una inverosimil levedad,
un aire de ingravidez. Ofrecen la experiencia de lo invisible, de una alte-
racion anunciada, de lo que después sera diferente.

“Las imdgenes aéreas se hallan en el camino de las imagenes de la
desmaterializacion” La cita de Bachelard que repito aqui, no obstante
que la haya sacado de su contexto psicoldgico original,’ me acerca a pro-
cesos de desestructuracion y fragmentacion tal como se encuentran en
distintas constelaciones de la modernidad y sus representaciones. Una
de las posibles manifestaciones se presenta, ciertamente, en forma de

desmaterializacion. Para ello, el aire parece ser una nocién significativa

3 No me ocuparé de los aspectos oniricos y psicoldgicos de un elemento (aire) y una dimen-
sion (altura), sino de las distintas implicaciones y los efectos que de alli surgen por las
miradas y las perspectivas.
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que me puede servir, incluso, de metéfora para todo tipo de experiencias.
Porque no es del aire que quiero hablar, no en primer término. Es, por lo
pronto, un medio para aquellos procesos de desmaterializacion, sor-
prendentes cuando surgieron por vez primera, que encontramos en las
transmisiones por radio de la musica, los anuncios, las noticias; en el
envio de textos por la telegrafia inalambrica; en los anuncios luminosos,
en las imagenes cinematograficas proyectadas dentro y fuera de las salas.
Es el aire como medio lo que permite la extension de espacios y en él, de
las presencias desmaterializadas. Estas presencias, sin embargo, no son
sino la parte tecnificada de otra desmaterializacion que el aire transmite,
independiente de la tecnologia modernista y moderna a la vez, una falta
de materialidad que nunca pensamos como tal y que abarca desde las
voces y los ruidos cotidianos hasta los pianos de las sefioritas bien y los
“hurras obregonistas posrevolucionarios”.

Desmaterializacion, salgo que ha sido o es material y que deja de
serlo? ;Algo que es material pero cuyas representaciones, expresiones,
manifestaciones se desprenden y se desmaterializan? ;Algo que se con-
cibe desmaterializado, en forma abstracta, pero que podria terminar
siendo materia?

Me pregunto si, a diferencia de los ejemplos brevemente menciona-
dos, no habra otras formas de desmaterializacion que no sélo sean sor-
prendentes, sino insdlitas. Pienso en la extrafia combinacién entre el
deseo de una vision completa (la mas completa posible) de un mundo
cambiante, y el distanciamiento que se requiere para ello, un desprendi-
miento no sélo de lo material, sino también de las costumbres, de la
vida cotidiana. Eso significaria tensiones: entre el hallazgo casual e
inconmensurable del Aleph borgeano y la extension del presente en el
tiempo para vislumbrar una diferencia invisible como proceso, pero
material en los resultados; entre la geometria de los estratos superpues-
tos y el poeta que se coloca a si mismo en un punto imaginario entre los

planos simbolicos y existenciales de otros poetas.
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Entre el ir y venir, el acercamiento y a la vez alejamiento que signi-
fican el aire, el vuelo, la disociacién de un individuo de si mismo, su
experiencia de perderse y diluirse en la levedad; entre estas experiencias
de levedad y la inmersion en la densidad de las masas, las reales y las
imaginadas, las de las marchas y manifestaciones posrevolucionarias y
sus caracteristicos gritos y ruidos y pasos, y las de los nuevos publicos
de la estética estridentista, esas masas improbables de cinco mil perso-
nas que asisten a la exposicion de pintura y lectura de poesia en el Café
de Nadie, una tarde de 1924. Entre la vanguardia estridentista y todo lo
demas, desde el Modernismo y las reminiscencias todavia muy presen-
tes de las viejas clases pudientes, hasta la politica revolucionaria.

En una ciudad que no rebasa los cinco pisos, se superponen un
inexistente décimo piso de la colonia Judrez, en el que alguna bidgrafa
coloca a Tina Modotti, el proyecto del primer edificio de 12 pisos que se
construira en la Ciudad de México, llamado “edificio hacia lo alto” por
no rascar atn los cielos, y el imaginario edificio estridentista de 40 pisos
cuyo mayor atractivo, aparte del elevador eléctrico, es la caida libre del
piso 40 que permite pensar en el camino. En pocas palabras, entre pun-
tos de vista y lo que se percibe en una experiencia condensada de deseos
de altura, cotidianeidad urbana, y las tentaciones y los peligros que
ambos contienen. Alusiones todas a las busquedas de una época y, poco
a poco, el acercamiento a un movimiento de vanguardia; tension,
angustia, seduccion ante diversas formas de ver, perspectivas, angulos,
puntos de observacion. Entre eso y aquello.

Los deseos de altura no nos llevan, evidentemente, a puntos fijos
—eso echaria a perder la intencidon de las metaforas correspondientes.
Ascenso y caida tampoco son movimientos verticales para llegar a un
lugar determinado. Segun el “primer principio de la imaginacién ascen-
sional [formulado por Bachelard en la década de los cuarenta]™ entre
todas las metdforas, las de altura, de elevacion, de profundidad, de reba-
jamiento, de caida, son metdforas axiomdticas por excelencia” (El aire y

los suefios 21-22). Altazor lo pone en practica:
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Cae

Cae eternamente

Cae al fondo del infinito

Cae al fondo del tiempo

Cae al fondo de ti mismo

Cae lo mds bajo que se pueda caer

Cae sin vértigo

A través de todos los espacios y todas las edades

A través de todas las almas de todos los anhelos y todos los
[naufragios

(Huidobro, Altazor o el viaje en paracaidas, Canto 1.)

Cuando hablo de aire, me refiero al viento, a la altura y posible caida, al
desprendimiento, a la desmaterializacion... y me refiero asimismo a las
posibilidades de visualizar todo ello: nubes, humo, cosas que vuelan
como globos, aviones, palabras, deseos. Y no excluyo lo que es distinto:
las fuerzas que se generan entre objetos materiales, por la gravedad y
por su fuerza simbdlica, y que hacen recordar el “Albatros” de Baude-
laire. Un ave enorme “que habita la tormenta” y cuyas “alas de gigante le
impiden caminar” en cuanto esté “exiliado en la tierra” —una metafora
de la esencia del poeta como ser aéreo con mente aérea, si le creemos a
Peter von Matt (Oeffentliche Verehrung der Luftgeister 11 ss). A diferen-
cia de la poesia a la que el aire le es inherente, la modernidad pretende
dominar el vuelo, arrancarlo racionalmente, cientificamente, de los
mitos, de la naturaleza. El Estridentismo esta en el punto exacto de la
tension entre esa modernidad y si mismo, como movimiento literario,
artistico, politico.

Las imagenes de aire, altura, descenso y vuelo que de inmediato me
vienen a la mente cuando pienso en el Estridentismo (y que limitaré a un
par de ejemplos) son el viento y las alas, son los ascensores eléctricos,

pero mas adn los ascensores intelectuales, son el edificio estridentista y la
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caida libre, son el avién de Kyn Taniya.* Las imdgenes que me vienen a la
mente estan en las perspectivas, la gréfica, las proyecciones; en los soni-
dos, las ondas radiofénicas; en la irradiacion, los horizontes.

“Hemos puesto vertical el asombro”, cita List Arzubide a Maples
Arce en El movimiento estridentista (100).

Vivir en el aire es una forma muy particular de no pertenecer a la
tierra, de alejarse, de despojarse de un territorio determinado. “Y la
metafora mds convincente para el ser y el trabajo de los poetas [sostiene
el critico literario Peter von Matt] es, desde la antigiiedad, la imagen del
vuelo, la idea de los poetas como seres del aire” (Ibid 13). Pero eso es,
innegablemente, peligroso, como muestran unas cuantas imagenes de
Andamios interiores: “un fracaso de alas” (76); “un incendio de alas”
(81); “y las alas del viento [que] se rompen en los cables” (76) siempre
tienen al borde de la caida mortal a un Maples Arce que no encontrard
sino después de un par de afios y una serie de malas experiencias poéti-
cas con alas deshechas, otras formas de volar, en los Poemas interdictos,
mediante una “propulsion / entusiasta / de las hélices nuevas / metéfora
inefable despejada de alas”.?

Lo que le son las alas a Maples Arce, lo es su avion a Kyn Taniya: la
posibilidad de una separacion entre la tierra y el exterior, y de si mismo
de la pesadez. Porque aqui, la altura, el aire, el vuelo tienen que ver con
ideas. “El cielo / es un alegre colmenar de palabras e ideas claras / tan
frescas / tan claras / que los mismos atomos etéreos / bailan ahora /
embriagados por esta primavera de la inteligencia humana” (Quintani-
lla, Obra poética 229). Igual que en el caso de Maples Arce, no le serd
facil llegar hasta estas alturas, estos aires, como muestra el paso del final
del poemario Avién al inicio de Radio: en el avién construido por el

propio poeta, va subiendo (parriba como decimos en México), pero

4 En otros movimientos como el Futurismo, también surgen imdgenes de vuelos de
avion, vinculadas con la gran guerra; no es algo que seguiré en este ensayo.

° Las citas y las paginas referidas provienen de Maples Arce, Andamios interiores, en
idem., Las semillas del tiempo.



SILVIA PAPPE

nunca tan alto ni tan alejado ni tan despegado como su padre muerto,
este padre que ahora estd “en los cielos” y al que pregunta, desesperado:
“;desde alla arriba no se oye el dolor?” (221).

Aunque sélo remito a dos ejemplos, las alas y el avion, me atrevo a
afirmar que el uso de las imagenes aéreas no es sistematico en el (inexis-
tente) conjunto de la obra estridentista; tampoco se trata de imagenes que
aparezcan con una frecuencia que llamara realmente la atencion. Pero asi
como los ingenieros ataron globos en la azotea del edificio de 6200 tone-
ladas que viajo 60 metros, asi quiero amarrar dos puntos de vista, esquina

y vértice: no al edificio estridentista, sino al mismisimo aire.

3. LA SUBVERSION DEL VERTICE

El aire, la altura, ascensos, descensos y vuelos, arriesgados y fuera de
control, me parecen insuficientes como metaforas para hacer visibles las
observaciones particularmente vanguardistas sobre un mundo nove-
doso. La mirada vertical, hacia arriba, hacia abajo, asombrosa a decir de
List Arzubide, aiin no garantiza nada; las ha habido desde antes. Tan sélo
pensemos en los vuelos en globo aerostatico, o en cualquier mirador de
paisajes turistico. Pero el umbral, la esquina y el vértice, sea éste tltimo
geométrico o topografico, y sean, cada uno de los tres, momentos que
nos refieran a lo cotidiano o lo simbdlico, y sea que se les perciba desde
el angulo que se quiera: umbral, esquina y vértice son, necesariamente,
lugares de desenlace. Y cada uno de nosotros es un punto asi. Pararse en
una esquina, moverse desde alli y no so6lo darle la vuelta; tomar un
camino a partir del vértice, pisar un umbral son actos y situaciones que
encierran en si opciones posibles y decisiones a la vez audaces y fragiles,
aun y sobre todo en las situaciones personales mas inmediatas. Son pun-
tos de decision, y lo que nos inquieta es la eleccion de tomar, casi nunca,
la pregunta de como habiamos llegado alli en primer lugar. Una vez
tomada la decision, podemos hablar ya de orientacion, de caminos cer-

teros, de metas que en nuestro imaginario lograremos alcanzar. Como
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lectores de la poesia estridentista, eso pronto deja de interesarnos. El
que no preguntemos como hemos llegado a estos puntos, el que no nos
interesen los caminos certeros que ya no plantearan la urgencia de deci-
dir, excluye aquello que va mas alld del lugar y del momento decisivo,
pero aun sin haber sido decididos. Es la condensacion del presentismo,
de la pretension de una actualidad que jamas deje de serlo, una especie
de implosion del tiempo.

Bajo esta mirada, a su vez sin orientacion resuelta, los textos estri-
dentistas revelan, delatan e incluso pregonan todo tipo de pequefios
fragmentos casi programaticos. Llevemos cualquier punto de indeci-
sién hacia una poética del inaprehensible presente, experimentemos la
tension entre estos puntos y la seductora mirada aérea, y llegaremos al
azaroso equilibrio de Maples Arce, justo al inicio del movimiento estri-
dentista, en el manifiesto Actual Niimero I: “me centralizo en el vértice
eclactante de mi insustituible categoria presentista, equilateramente
convencida y eminentemente revolucionaria, mientras que todo el
mundo que esta fuera del eje, se contempla esféricamente aténito con
las manos torcidas”.

Los textos de Manuel Maples Arce estain marcados una y otra vez
por esos momentos angulares de indecision, propuestas de una pers-
pectiva multiple, heterogénea e indecisa. Historicamente (si se puede
hablar de historia en este contexto), se conocen diversos puntos de ori-
gen, entre los que el acto simbdlico de fijar el primer manifiesto en las
esquinas de la Ciudad de México, no es el menor. Pero hay otro lugar, de
una densidad narrativa mayor, que es el umbral de la puerta de entrada
y salida del Café de Nadie.

Al afrontar el postigo uno de los parroquianos -no se sabe cudl de los
dos- adelanta el pie izquierdo, retrocediéndolo inmediatamente con el
sentido mecdnico de una equivocacion subconsciente, cerciorandose de
que no es con ese pie con el que debe entrar. [...] En todo él hay cierta

incongruencia de la locomocidn, cierta aberracion fisica a ejecutar
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determinados movimientos que lo enredan y lo amarran, secuestrdandolo

de todas las distancias (Schneider, El Café de Nadie 218-219).

Recordemos la “[e]xplosion simultdnea / de las nuevas teorias, / un poco
més alla [...] / un poco mds acd”. Asi como en este momento se encuen-
tra fuera del eje, en un espacio literalmente excéntrico, en la “Cancién
desde un aeroplano” halla lo que aparenta ser su punto exacto, aunque
eso no garantiza, por suerte, ninguna proteccién, ninguna seguridad,
ninguna certeza acerca del camino a tomar, ni acerca del conocimiento
de uno mismo. Porque eso afecta, incluso, la identidad -y no sélo la del
poeta o de su alter ego, la voz poética, sino también la de los personajes
estridentistas entre los que hay que destacar, en especial, los creados por
Arqueles Vela. Nunca sabemos con quién tratamos, si con Mabelina o
con Jane, segun sea de mafana o de tarde; no sabemos diferenciar en el
caso ni de la Srita. Etcétera ni del Hombre que estd en todas partes. Y
luego los didlogos entre los asiduos del Café de Nadie: “;Eres t? Casi.”
No hay certeza, sélo un atisbo de conciencia poética resumida, nueva-
mente, por Maples Arce: “Estoy a la intemperie / de todas las estéticas”
(Las semillas del tiempo 57).

Con todo el arrojo estridentista acostumbrado, la intemperie de
todas las estéticas puede ser, a la vez, una intemperie animica que no
esta en conflicto con las estridencias, justamente por la creacion de los
puntos de observacion. Asilo hemos visto ya para el caso de Kyn Taniya
y la elegia dedicada a su padre; asi lo podemos observar en el poema
intitulado “In memoriam”, del incansable German List Arzubide, via-
jero en el vértice: “NT AQUI / NI ALLA / estard siempre en fuga / y si se
exhibe / nadie podrd recoger sus manos / que desintegra de / INFI-
NITO / ya sé que se ha fundido / en lo IMPOSIBLE” (Schneider, EI
Estridentismo 253). Aun cuando la fuga, el infinito y lo imposible se
nombran directamente, son inasibles —ni siquiera el recuerdo que suele

tratar de ubicar y asentar en historias intimas las experiencias y las
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vivencias del pasado, puede evitar que el presente siga configurado por
esta diferencia que es, a la par, una doble negacidn, “ni aqui, ni alla”.

Y es en esta disyuntiva en la que nos plantamos, manteniendo la
tension y la audacia y la mirada desde arriba que permite ver ese todo
con el que sonarfan también Luis G. Serrano y el Dr. Atl (“la represen-
tacion completa de los espacios reales e intermedios y parte del espacio
virtual” [Dr. Atl 2012]) y que no es otra que la mirada desde el Aleph,
este angulo de todos los dngulos oculto hasta el final del descenso y la
oscuridad... “Denme un punto de apoyo y moveré el mundo”, pedia
Arquimedes. La “subversion / de las perspectivas evidentes” (estoy
citando nuevamente de Poemas interdictos) nos regresa al vuelo: el
punto de apoyo de Maples Arce, del movimiento estridentista, es “loo-

ping the loop” (58): un vértice en el aire.

NOTA EFIMERA

Entre el deseo de volar, el aire, la desmaterializacion, y la fuerza gravi-
tacional, las normas y las costumbres, hay un punto exacto de quietud,
un punto en el que el ascenso cambia a caida libre, un punto que es, en
si, diferencia. Cuando observamos detenidamente esta diferencia, siem-
pre podemos vislumbrar por lo menos dos, cuando no mas objetos,
direcciones, coyunturas.

A fin de cuentas, estamos ante un conjunto abierto, no organizado
de puntos de vista y posibilidades de observacion que pertenecen no a
un solo tipo de categoria, sino a varios que se dividen en a] miradas
relativas sin origen fijo, b] puntos movedizos, c] el punto que incluye
todos los puntos, d] perspectivas que acercan la mirada a su naturaleza,
e] el momento justo del presente, f] la mirada que no ve nada sino hasta
después, g] el vértice estridentista, y una vez mas: “h] incluidos en esta
clasificacion”, i] o cualquier otro.

Sélo dos de los anteriores podrian preocuparnos, al ser contradic-

torios entre si: los que entendemos como puntos de vista sin fijar, relati-
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vos y movedizos, y el presentismo en estado de detencién. Movedizo,
detenido. En esta aparente oposicion estd también la riqueza de las
metaforas vinculadas al aire, el vuelo y el vértice: el que no haya nin-
guna necesidad de llegar a una conclusion, de resolver la contradiccion,
de contar con una sintesis, de aterrizar, de darle la vuelta a la esquina y

olvidarse de todos los caminos que uno nunca toma.

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA-AZCAPOTZALCO
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EsTER HERNANDEZ PALACIOS

En el afio de 1927 apareci6, bajo el sello de Ediciones Horizonte, en la
ciudad de Xalapa, también conocida por esos afios como Estridentopo-
lis, el tercer libro de Manuel Maples Arce: Poemas interdictos. El movi-
miento que habia iniciado seis afios antes, estaba entonces en su
momento apotedsico gracias a haberse convertido en el rostro del
gobierno revolucionario del general Heriberto Jara. Habian sido publi-
cados ocho nimeros de la revista Horizonte, ademas de varios libros de
diversos géneros y temas, los amigos con quienes habia hecho realidad
su suefo vanguardista vivian aqui o viajaban a esta ciudad constante-
mente; John Dos Passos visité la ciudad para encontrarse con el autor de
Vrbe; la capital de Veracruz en el centro del arte mexicano de vanguar-
dia. Como afirma Elissa Rashkin en su texto introductorio a la edicién
facsimilar de Horizonte, Xalapa era en ese momento el centro de la acti-
vidad vanguardista, categoria jerarquica que perderia poco después de
la aparicion del libro de Maples con la caida del gobernador Jara en
septiembre del mismo ano de 1927.

El volumen, cuyo precio era de un peso, posee todas las caracteris-
ticas graficas de las ediciones del movimiento tanto en lo que se refiere a
la tipografia como al tipo de papel y el uso de plecas y formas geométri-
cas. Incluye en sus primeras paginas un retrato del autor, realizado por
Leopoldo Méndez, impreso a color con una gran calidad en un papel
mas fino y pegado solo por la parte superior a la hoja en la que estan
impresos los nombres del poeta y el pintor. Hasta aqui todo es coherente
con los planteamientos estéticos del Estridentismo. Sorprende, al dar
vuelta a la pagina, encontrar en el medio de ésta un epigrafe de Goethe

tanto mds significativo cuanto mas solitario en la hoja en blanco.
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Si, de Johann Wolfang von Goethe, el autor en 1774 de Los sufri-
mientos del joven Werther, novela considerada como fundadora del
Romanticismo, movimiento cuyos ecos sobrevivientes en las primeras
décadas del siglo xx supuestamente pretendian abolir de una vez por
todas las vanguardias en general y el Estridentismo en particular. La
inclusiéon de este epigrafe: “El estremecimiento es la parte mejor de la
humanidad”, con que se abre el libro que Maples Arce ha publicado en el
instante mds algido de su proyecto artistico, da la impresion de una gran
contradiccion, impresion que se acenttia cuando iniciamos la lectura del
poemario y en el primer poema que se titula “Canciéon desde un aero-
plano” leemos: “Estoy a la intemperie / de todas las estéticas”. Contradic-
cién, oximoron, paradoja que crece si continuamos leyendo el poema,
aunque para poder hacerlo con mayor provecho, y tal vez para superar la
oposicién vayamos un poco mds atras en la obra y en la accién del autor
de estos versos, presentados como proscritos por él mismo.

Si leemos el segundo volumen de sus memorias titulado Soberana
juventud podremos enterarnos de la formacion poética de Maples Arce,
de sus lecturas y preferencias juveniles y de la manera en que el conoci-
miento de las tendencias mas modernas de la poesia fueron gestando sus
impetus de transformacion estética, nunca separados del devenir de la
historia patria. Los sucesos politicos y sociales signaran la vida del poeta;
desde su infancia, el recuerdo de acontecimientos sobresalientes estaran
ligados con algtin hecho histérico. Hacia el final de su primer volumen
de memorias titulado A la orilla de este rio narra sus encuentros inicales
con la Revolucidén en la Huasteca y en Tampico, el golpe de Victoriano
Huerta, la pérdida de la propiedad familiar agricola y ganadera, su pri-
mera estancia en Xalapa en 1914 para comenzar su educaciéon media, su
regreso casi inmediato al hogar familiar debido al temor de sus padres de
que se quedara incomunicado en la ciudad debido al avance de la violen-
cia, y su traslado del puerto de Tuxpan, en el que pasara su nifiez, hacia

el de Veracruz para estudiar el bachillerato en el Ilustre Instituto Vera-
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cruzano, lo cual pudo darse s6lo después de la salida de los invasores
norteamericanos.

Si bien segtin nos narra —en el primer tomo-, sus primeras lecturas
e incluso su primera aventura editorial ocurre en fechas muy tempranas
y todavia a la orilla del rio Taxpam; sera en Veracruz, en 1916, donde se
decanten sus lecturas juveniles: Juan Ramoén Jiménez, los Machado,
Lugones, Dario, Nervo y Urbina; pese a que sus maestros de literatura
calificaran la escritura modernista de “torpe” y “viciosa”. Alli conoce
también, pasados por el agua ardiente de un poeta que trabajaba en EI
Dictamen, a los simbolistas franceses y, particularmente, la “vaguedad
verlainiana” y el gusto tan propio del espiritu romantico por la invoca-
cion de los seres del mas alla.

Durante un viaje realizado en compaiiia de su padre a la capital de
la republica conocerd personalmente a Rafael Lopez, Ramoén Lopez
Velarde! y Manuel de la Parra; el encuentro seria tan importante para él
que pidid a su padre le permitiera trasladarse a la Ciudad de México para
concluir su bachillerato, cosa que no le fue posible, por lo que tuvo que
contentarse, a su retorno a Veracruz, con el trato libresco de los escrito-
res que le interesaban, entre quienes estaban Balzac, Flaubert, Turgue-
niev, Eca de Queiroz, Grazia Deledda, Emilio Clermont y Pierre Loti.
Cuenta también la importancia que en su formacién juvenil tuvieron la
visita a México del poeta espaiiol Salvador Rueda y la llegada de los res-
tos de Nervo. En la velada que se llevo a cabo en el puerto de Veracruz en
el anio de 1919 para honrar al poeta de La amada inmévil, vestido con un
jaquet y pantalén a rayas de su padre, recité un poema elegiaco que,
segun recuerda, en aquella ocasion le parecié sentido, pero que pronto

destruyo por considerarlo deleznable.

' “Con Ramon Lopez Velarde dejé prendida una amistad, que poco después volvi a reanu-

dar, por desgracia pasajeramente, ya que iba a morir al poco tiempo de mi instalacion
definitiva en México” (Maples, Soberana 23).
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No nos especifica si rompié —en un gesto tal vez premonitorio, tal
vez inicidtico— la elegia a Nervo? antes o después de instalarse en la
Ciudad de México, en el afio de 1920, lo que si relata con detalle es su

reencuentro con Lopez Velarde en la redaccion de Revista de Revistas:

Era el poeta hombre de buena presencia, de rostro bondadoso y melanco-
lico; vestia siempre de oscuro; su persona y su trato reflejaban la mayor
pulcritud. No pocos domingos lo acomparié en sus paseos a la Plaza Ori-
zabay alaiglesia vecina de la Sagrada Familia, a esperar la salida de misa
de las muchachas que, en fascinante procesion, descendian las escalina-
tas. Pasaban delante de nuestros ojos aquellas rubias y morenas que
encendian anhelos recénditos en nuestra sensibilidad. Bajo las claras
mananas y el cielo azul, aquella visién que se alejaba por los follajes del
jardin era como una promesa de amor. Lopez Velarde sentia vivamente
el encanto de la belleza sensual, asociada a la glorificacion de un rito. En
sus poemas se perciben cualidades intuitivas: “Brazos sacramentales”,
“La delicia que es mitad friolenta, mitad cardenalicia”, “Las lascivas sole-
dades”. Cada ocho dias nos encontrabamos en ese paseo en el que disfru-
taba de su fina conversacion al par que se estrechaba nuestra amistad. En
aquellos dias ya habia publicado su libro Zozobra, volumen que contiene
lo esencial de su creacion.

Traia Lopez Velarde en su alma, como una vision perenne, la trans-

parencia, la sonoridad y la virtud litirgica de su provincia, que nos

2 Amado Nervo, a quien denostara junto al grupo de poetas modernistas, en algunos escri-
tos posteriores, como refiere Luis Mario Schneider, no desconoci6 la Vanguardia. Tuvo
para ella una actitud si no beligerante, cuando menos burlonamente escéptica: “Nervo
informa, un tanto irénicamente, que «la Revista Internacional Poesia acaba de fundar una
nueva escuela literaria con el nombre de Futurismo», y enseguida traduce los once puntos
del manifiesto «a buen romance». El articulo de tono coloquial dice a continuacién: «Como
ven ustedes he traducido sin pestafiear los doce [sic] parrafos esos, incendiarios. Y es que a
mi, viejo lobo, no me asustan ya los incendios, ni los gritos, ni los denuestos, ni los caniba-
lismos adolescentes: Todo eso acaba en los sillones de las academias, en las plataformas de
las catedras, en las sillas giratorias de las oficinas y en las ilustraciones burguesas a tanto la
linea»” (Schneider, Estridentismo 17).
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hacian sentir hondos instantes de embeleso poético. Todavia después,
concentrando sus imdgenes, ascendid a una poesia mas radiante y univer-
sal, que producia un singular estremecimiento” (Maples Arce, Soberana

40).

Ese estremecimiento, que como diria Goethe, es la mejor parte de la
humanidad.

Como Villaurrutia en su articulo “Los poetas jovenes de México”,
Maples Arce ve a Lopez Velarde y a Tablada como los fundadores de la
poesia moderna de nuestro pais, Adan y Eva que dirfa Villaurrutia; y por
lo tanto los considerara merecedores del mayor de los respetos en el cer-
cano momento de la ruptura. Tablada sera figura tutelar de los estriden-
tistas que, en su momento de gloria publicaran “La suave patria” en el
nimero 6 de Horizonte. Y seran los modernistas, es decir la generaciéon
anterior, el blanco de la inconforme rebeldia del joven poeta en el afio de
la muerte del zacatecano.

Es evidente que la impronta vanguardista de Tablada hacia casi obli-
gada la cercania entre éste y los estridentistas, particularmente con su
fundador quien no sélo le profesaba admiracién, sino que se consideraba
su amigo, aun antes de que el poeta de los hai-kus viajara a Xalapa para
respaldar al movimiento dictando una conferencia sobre Huitzilopochtli.
Maples lo frecuentaba y visitaba su departamento junto con un grupo de
amigos,® con los que ademads le ofrecieron un banquete, segin se acos-

tumbraba en esos afnos:

Durante la estancia de Tablada en México (quien habitualmente vivia

en Nueva York), le ofrecimos un banquete que resulté muy concurrido y

* Entre los que se contaban ademds de Rivera y Torri, el “Chamaco” Covarrubias,
Mariano Silva y Aceves y Roberto Montenegro. En su libro, Nina Cabrera recuerda esa
temporada en la Ciudad de México: “Cuando fuimos a México en 1922, Diego Rivera,
Miguel Covarrubias y otros artistas, que se reunian en nuestro apartamento del hotel
«Ansonia»” (Cabrera de Tablada, José Juan Tablada 52).
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constituyé un verdadero acontecimiento literario, por la concurrencia y
los discursos que se pronunciaron. Desedbamos significar nuestra sim-
patia a un artista de vanguardia. Durante el banquete comencé a redac-
tar un manifiesto (era la época de los manifiestos), en el que intervinie-
ron también Diego Rivera y Julio Torri [...] El manifiesto, escrito al
reverso de un mend, circuld entre los invitados y aparecié en un numero

de la revista Irradiador (Maples Arce, Soberana 128).

Si Tablada estuvo cerca de Maples y su grupo de amigos durante su
estancia en México en el afo de 1922, en calidad de figura tutelar, la
relacion del poeta de Vrbe con Lopez Velarde venia de mads atras y era
mas cercana. No solamente lo conocié desde su primera visita a la capi-
tal del pais, sino que, segiin narra en sus Mermorias, entablé con él una
cercana relacion amistosa, para la que seguramente no sélo contaba su

mutuo amor por la poesia, sino sus recuerdos de la provincia:

En mas de una ocasion me habia mostrado su simpatia, invitindome a su
pequeno estudio, en el que apenas podia uno moverse, oprimido por el
escritorio y la abundancia de libros, y esto con tan generosa actitud, que
borraba la diferencia de edades. Sentados frente al escritorio iluminado
por la ventana que daba hacia “la privada” de los departamentos, me leia,
con su voz agradable y la sencillez de su ademdn, uno de sus poemas o
alguna de sus pequenias prosas tan caracteristicas de su exquisitez. Mien-
tras conversabamos, alguien de la familia nos regalaba una taza de té; y
el sol, sobre los grandes arboles de la avenida Jalisco, dilapidaba las alti-

mas monedas del atardecer (Maples Arce, Soberana 40-41).

Si Tablada y Lopez Velarde* serdn figuras tutelares en la inmediatez de

la convivencia que marcaran el desarrollo de la nueva estética del vera-

4En El Estridentismo o Una literatura de la estrategia Luis Mario Schneider sostiene que
Tablada y Lopez Velarde sentaron las bases estéticas de un nuevo lenguaje y por esta
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cruzano, desde otra perspectiva, Maples se interesa en la lectura de dos

poetas europeos: Guillaume Apollinaire y Blaise Cendrars:

Poco sabia de las novisimas corrientes europeas. Sélo habian llegado a
mis ojos algunos caligramas de Guillaume Apollinaire, y especialmente
uno que comenzaba: “llueven voces de mujeres muertas en el recuerdo”,
en el que la novedad residia mds bien en la disposicién tipogréfica del
texto, que imitaba los hilos diagonales de la lluvia; pero el poema en si no
era sino un eco verlainiano: “il pleut sur la ville comme il pleut sur mon
coeur”.

Su extrana disposicion, sin embargo, me parecia el colmo de la nove-
dad, aunque afnos después supe que estos artificios graficos se habian
empleado desde remota antigiiedad y habian sido practicados por poetas

desde la época de Simmias de Rodas y Porphiryus.

Tampoco me pareci6 cosa atrevida lo de la rosa de Huidobro:
Poetas, no cantéis a la rosa;

Hacedla florecer en el poema.

Esto es un consejo, pero no un conjuro poético. ;En donde esta la flora-
cion? Huidobro la alcanzd felizmente en otros poemas. En cambio, lo que
me parecié novedoso fue “Zona” de Apollinaire, que conoci mas tarde, y

“El profundo hoy” de Blaise Cendrars (Maples Arce, Soberana 83).>

Ya que Le profond aujourd’hui de Cendrars es un libro y por lo tanto

resulta dificil de comentar en unos cuantos renglones, detengamonos

razén fueron ampliamente reconocidos por los estridentistas; coincido con esta afirma-
cion, pero considero que no sélo se trata de reconocimiento, sino de influencia o magis-
terio literario que también tuvo su origen en la relacion personal de Maples con ambos
poetas. (31)

® El libro de Cendrars fue publicado en 1917 por la editorial La Belle Edition e incluye
cinco grabados de Angel Z4rraga; amante como era de las artes plésticas, Maples debe
haber disfrutado la edicion.
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en el poema de Apollinaire que pertenece a su libro Alcoholes, publi-
cado por el Mercure de France en 1913 y que retine su produccion lirica
escrita entre 1898 y 1912. El volumen abre con “Zona” que, segun afirma
Agusti Bartra en el “Prélogo” a la edicion de la poesia de Apollinaire en
la editorial Joaquin Mortiz, significa para el autor “un regreso al pasado
y un manifiesto poético” (20). Alcoholes es el resultado de un largo pro-
ceso en la escritura del autor y representa un hito en la poesia en lengua
francesa. Dentro de las innovaciones que introduce en la tradicion de la
poesia occidental se encuentra una que marcard a gran parte de la poe-
sfa occidental posterior: la ausencia de signos de puntuacién por consi-
derarlos inutiles ya que el ritmo y la cesura de los versos serdn para él la
verdadera puntuacion. Aunque esta innovacion no sera continuada por
Maples Arce, si lo sera el espacio que se configura precisamente en
“Zona”: el encanto conmovedor de la modernidad, la ciudad y sus calles
industriales y el encuentro celestial de personajes de la mitologia cla-
sica, judaica y cristiana. Cristo mismo, se eleva al cielo y “detenta el

récord mundial de altura™

Pupila Cristo del ojo

En la vigésima pupila de los siglos sabe convertirse

Y trocado en péjaro este siglo asciende como Cristo

Los diablos en sus abismos levantan la cabeza y lo contemplan

Dicen que imita a Simén el mago en Judea

Gritan si sabe volar que lo llamen volador

Del lindo volatinero los d4ngeles revolotean en derredor

Icaro Enoch Elias Apolonio de Tiana

Flotan en torno al primer aeroplano

A veces se apartan para dejar pasar a los que llevan la Santa
[Eucaristia

Esos sacerdotes suben eternamente elevando la hostia

Finalmente sin cerrar las alas el avion se posa

Y entonces el cielo se llena de millones de golondrinas. (74)
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Cuando Apollinaire escribe “Zona” vive uno de los periodos mas criti-
cos de su existencia: acaba de salir de la carcel a la que habia sido conde-
nado injustamente por encontrarse en su casa una estatuilla robada del
Louvre por un sujeto que ocasionalmente fungia como su secretario; a

y
pornografo y, para colmo, su amada rompe con él, lo que le hunde en la

raiz de este incidente, la prensa parisina lo ha atacado de “meteco™

depresion. Este sentimiento de orfandad, de vacio, de intemperie, se
refleja en el tono irreverente de “Zona” que, mas que la falta de puntua-
cién debe haber impactado profundamente al joven poeta de Tuxpan.
A partir de estas y otras tantas vivencias y lecturas y decantando
sus reflexiones y experiencias (literarias y vitales), urgido por la

impronta del momento, se lanza al vacio de su propuesta estética:

Yo preconizaba un cambio en la expresion, pero sobre todo en las image-
nes, de las que hacia depender el misterio de la poesia en aquellos anos.
Cada verso deberia encerrar una imagen para pasar a otra, enlazada vir-
tual o explicitamente, fundida en los términos de la comparacion. Desa-
parecian las relaciones visuales, para transformarse en algo prodigioso

(Maples Arce, Soberana 83).

Tan prodigioso como seria unos cuantos anos atras el primer vuelo en
avion y un poco después, en 1927, afio de la publicacion de los Poemas
interdictos, el cruce de The Spirit of St. Louis sobre el Atlantico.

Pero regresemos a 1921, que para Francisco Reyes Palma sera el
“afio cero” (Modernidad y modernizacién 43-51) para la vanguardia
mexicana, subrayando como una de sus marcas la aparicion de Actual
Numero 1, el manifiesto que escribiera y distribuyera Maples Arce
como consecuencia de su praxis reflexivo-creativa, y afadiendo la lle-

gada al pais de Jean Charlot, los inicios del muralismo y la publicaciéon

¢ Méteque: en francés, despectivo para los extranjeros. Viene del latin.
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de “Tres llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores
de la nueva generacion americana”.

En Actual, gesto de valentia y compromiso rebelde con el futuro,
Maples sefiala como las dos guias mds importantes para la construccion
de su poética al futurismo italiano de Tomasso Marinetti y al Ultraismo
espanol. Su primera declaracién vanguardista lo serd en su contenido y
en su forma y no solamente me refiero a su aspecto grafico, sino a su
edicion y distribucion. El manifiesto es el género emergente del arte
moderno y su formato que huye de las paginas de los libros, los periodi-
cos y las revistas, una manera de romper la brecha entre la vida y su
representacion y la dicotomia texto-lector individual.

Si como afirma en sus Memorias, Apollinaire y Cendrars fueron
los Virgilios que lo guiaban por los nuevos caminos de la poesia, para
respaldar su manifiesto convoca, ademds de los ya mencionados Mari-
netti y los ultraistas espafioles Guillermo de Torre y Rafael Lasso de la
Vega, a las figuras tutelares de Renée Dunan, escritora de prosa erdtica
que fuera miembro del movimiento dadaista y que, para el dicho afio
cero aun no publicaba ninguno de los libros que la hicieron famosa, y a
Joan Salvat Papasseit, poeta catalan que escribiera en 1919 un libro de
titulo sugerentemente vanguardista: Poemes en ondes hertzianes.

Para protegerse de la intemperie en la que lo colocan su actitud
rebelde e iconoclasta que defenestra al Padre de la patria e incluso se
atreve a autoprohibirse, es decir, a negar su propia accion al escribir el
grito’ “SE PROHIBE FIJAR ANUNCIOS” en un manifiesto que se pegara,
como anuncio, en las paredes de la Ciudad de México, el tan osado
como joven Maples, incluye todo un “Directorio de vanguardia” com-
puesto por 300 nombres de autores pertenecientes a las nuevas corrien-

tes del arte, casi desconocidos en ese momento en el pais (entre los que

7 “Maples Arce apela a lo visual a través de su incorporacion de texto e imagen al igual que

sus vividas imagenes verbales, a lo espacial de su insistencia en la localizacién material del
manifiesto y a lo auditivo en las cinco declaraciones histriénicas como gritos colectivos”
(Flores, Vanguardia estridentista 53).
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se contaban Van Gogh, André Breton, Picasso y Jorge Luis Borges), al
mismo tiempo que sostiene que en el campo de la literatura el lirismo se
ha agotado. Actual Nimero 1 no se plantea como un manual de una
nueva estética, sino como “una herramienta para lograr la unién entre
la vida y el arte” (Flores, Vanguardia estridentista 55) y pretende, no
resucitar la fallecida lirica, sino instaurar una forma distinta de poeti-
zar el mundo, que sirva como arma para crear una nueva realidad.

La poesia no es concebida entonces como una mimesis del mundo,
sino como los andamios para la construccion de uno nuevo. “Una ex-
periencia integral y una fuerza superadora® como dird muchos afos
después, rememorando su Soberana juventud (Maples Arce, Soberana
120). Experiencia y fuerza que, en el caso de la vanguardia mexicana
estan intimamente ligadas con la Revolucién, o mejor dicho con la pos-
Revolucion.

Una de las maneras para construir esta nueva forma de hacer poe-
sia consiste en incluir en su escritura el elemento visual. Cuestion que,
por otro lado, ya habia sido recientemente utilizada por Tablada en
1918 en Al sol y bajo la luna, su ultimo libro de corte modernista, en el
que marca por primera vez en la tradicién mexicana el valor visual de
la estrofa y del espacio blanco de la pdgina® que Apollinaire propusiera
en su libro Alcoholes de 1913, al que pertenece “Zona”. La introduccidon
de la espacialidad como elemento constitutivo del poema abre una
puerta para comunicar al arte verbal con el arte visual. Comunicacién
que sera una de las grandes aportaciones de los “ismos” a la poesia
posterior.

Otras maneras de construccion seran la ausencia de narracion y
descripcidn, la equivalencia o simultaneidad en las imagenes que pueden

ser cubistas, es decir reorganizar la realidad desde otros parametros

8 “Tablada fue el primero en percatarse de que, en si, la estrofa tenfa una forma visible y
que esa forma constituia, de hecho, una categoria poética no deleznable” (Elizondo,
“Imagen y resonancia” X).
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constructivos al representarla, o simplemente crear una realidad s6lo
posible en el poema. En su trabajo titulado “El Estridentismo y la obra de

Manuel Maples Arce”, Noé Jitrik afirma:

pese a que el deseo de toda vanguardia, como prolongacion elaborada y
remota de Mallarmé, seria tratar de hacer que las palabras, por si solas,
mas alld de lo que refieren, organicen una realidad textual que no ten-
dria, en virtud de esa mecanica, nada de representacion. Hay que sefialar
que, sin embargo, desde el propio Mallarmé en adelante, esto se ha visto
como un imposible: aparentemente no se puede no representar pero, en
este juego, aquello que los poemas representan importa poco para consi-

derar el propdsito. Estd claro por lo tanto que se trata de otra cosa (42).

Y esa “otra cosa’ se construira de manera diferente en el caso de cada
miembro del movimiento —no se da en la misma forma en Quintanilla
(“hay volcanes surgiendo en el mar, / pero son helados de vainilla con
jarabe azul”) que en Maples Arce- y también tendra variantes en cada
poemario. Reflexionando sobre su poética en Soberana juventud explica
la forma de construir sus poemas: “En vez de seguir el camino de los
poetas que me precedian, fingiendo e imitando sus emociones y amores,
utilicé un lenguaje distinto, enriquecido con elementos de la vida, que
contenian las palpitaciones del mundo moderno” (Maples Arce, Sobera-
na 85-86). Queda claro el interés de Maples Arce por separarse de la
literatura y acercarse a la vida, al acontecer inmediato.

Regresemos a Poemas interdictos y a la “Cancion desde un aero-
plano”. En Soberana juventud Maples situa la escritura de este poema en
Xalapa en el momento culminante de su etapa como funcionario, pues
acababa de ser nombrado secretario de gobierno, e incluso Gobernador
interino durante una breve ausencia del general Jara; sin embargo, esta
misma situacion tiene su lado negativo: el general Jara enfrenta serios
problemas debidos “a intrigas que lo obligaban a una lucha constante”

con la federacién. El &mbito de sus intereses culturales no podia ser
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mejor. Horizonte y el proyecto editorial van viento en popa con el
equipo de los Talleres Graficos y el modernisimo linotipo que Jara ha
hecho traer de Europa; sus amigos viajan a Estridentépolis o de plano se
establecen aqui. Su situacidn es tan buena que acaba de invitar a su
familia a trasladarse a Xalapa y ha alquilado una casa en el centro para
que se instalen con las mismas o mejores condiciones que tenian en
Tuxpan, antes de la Revolucion. Sin embargo, el desastre inicia en la
familia. Un dia después de su llegada a Xalapa muere su padre. “Can-

cién desde un aeroplano” estd escrito bajo ese sentimiento de pérdida:

Contemplando el pasado de mi vida, senti todo el contraste que me separa-
ba de las jornadas de mi nifiez, y que un sufrimiento nuevo habia penetrado
en lo més intimo de mi alma. En las horas de soledad en que me recluia en
mi biblioteca o en mis solitarios paseos por el parque de Los berros pensaba
constantemente en mi padre, y las imagenes que me despertaba esta o aque-
lla circunstancia se mezclaba poderosamente la angustia de saber que ya no
lo tendria a mi lado y que nunca jamas volveriamos a vernos. El deseo de
consuelo y la esperanza de una comunicacién extraterrena me ilusionaba
por instantes, mas el sentido dramatico de la muerte volvia a imponerse
sobre mi, dejandome hundido en una extrana angustia y en un doloroso
abandono. Las ideas de la muerte, que tan ligeramente rozan nuestra mente
cuando estamos lejos de su realidad, me herian profundamente en las con-
diciones en que me encontraba y, de una manera obsesiva, oprimian mi
animo. Yo elaboraba mil teorfas y conjeturas para resolver esta cuestion que
acudia incesantemente a mi espiritu. Pero mi experiencia se traducia, irre-
misiblemente, en pesadumbre, pues no advertia yo ninguna seguridad de

un encuentro en el infinito del mas alld (Maples Arce, Soberana 147).

La muerte de su padre ha colocado al poeta a la intemperie de las ideas
religiosas; su conciencia de hombre moderno, su probable ateismo o, por
lo menos, su escepticismo racional lo colocan en una soledad absoluta.

En el nimero 3 de Horizonte, fechado en junio de 1926 escribia: “El
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hombre contemporaneo sélo tiene noticias de Dios por lo que de él
dicen las efemérides y funda su realidad, para afirmar su obra de pro-
greso, en la imposicion del derecho obrero y sobre las leyes de la econo-
mia politica” (Maples Arce, “Nuevas ideas” 11).

Su préctica poética fundada en el juego mental equivalentista, esto
es en el ejercicio de las imagenes simultdneas y en “una suerte de com-
plementariedad, la objetividad —o lo que se piensa por tal cosa— que se
subjetiviza, la subjetividad —o lo que se piensa por tal cosa— que requiere
una traduccion a lo objetivo” (Jitrik, El Estridentismo 39) le permiten
equiparar la ausencia de religion (de tradicion fundacional, mitica), con
la ausencia de tradicién literaria.

El desconsuelo creado por la falta de fe equivale a la ausencia de res-
guardo por falta de tradicién poética; ha declarado la guerra a la poesia
lirica y considera que la obra de arte “estd destinada a llenar una funcién
espiritual en un momento determinado” (Actual), al mismo tiempo que
privilegia el momento actual, el presente, casi tanto como las maquinas,
simbolos inequivocos de la modernidad; para llorar la muerte de su
padre, el poeta escribe un canto a la aviacion.

En mayo de 1927, casi en las mismas fechas de los acontecimientos
familiares y politicos de la vida de Maples Arce, Lindbergh realiza una
de las mas importantes hazafias de las primeras décadas del siglo: atra-
viesa el Atlantico en su avion bautizado como The Spirit of St. Louis. El
acontecimiento es resefiado en Horizonte por José Angel Ceniceros en

las “Notas editoriales” del tltimo nimero de Horizonte:®

Conmueve en estos momentos al mundo la hazana del piloto Lindbergh
que con una fe admirable en suerte mejor que la de los intrépidos e infor-
tunados Nungesser y Coli, se lanzé con ansias de gloria a la realizacion

del vuelo Nueva York-Paris, recordindonos con su triunfo que las mas

° La resefa esté fechada el 23 de mayo de 1927.
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grandes empresas han nacido al calor de esperanzas desatentadas

muchas veces rayanas en locura (4).

Me interesa remarcar el verbo con que Ceniceros inicia este parrafo:
conmoverse es sindonimo de estremecerse. Estremecimiento dice Goethe
y conmocion utiliza el resefista del vuelo de Lindbergh. La equivalencia
refuerza su validez cuando leemos en Soberana juventud que la muerte
de su padre sorprendi6 al poeta en medio de la lectura del Fausto, lo
que, lejos de ser una simple coincidencia, refuerza la afirmacion del his-
toriador aleman Ridiger Safranski, para quien “Los inquietos afios
veinte son un suelo nutricio para las excitaciones romanticas; lo son en
sus santos inflacionarios, en sus sectas y ligas, en los viajeros al Oriente;
se espera el gran momento, la redencién politica” (Romanticismo 14).

Si bien momentaneamente, el autor de “Cancién desde un aero-
plano” habia alcanzado la redencidn politica, este logro fugaz no lo sal-
vaba de la desolacion y del vacio. “Operador siniestro de los grandes
sistemas”, prevé los despojos de la aviacién y, probablemente, del
gobierno de Jara; pero, mientras tanto, su canto florece de rosas-hélices
y el poeta asciende al cielo (a la béveda azul y didfana que circunda la
tierra y al mds alld en que ha buscado la presencia del padre muerto),
para observar que —desde arriba— “todo es equilibrado y superior / y la
vida es el aplauso que resuena / en el hondo latido del avién”. Piloto del
verbo, el verso se mece en un looping de loop que, en un gesto liviano y
humoristico convierte al cielo en “trampolin romantico” y voltea los
panoramas inminentes: “ejercicio moderno / en el ambiente ingenuo
del poema” (Poemas interdictos 16).

El gobierno, mas que totalitario, reglamenta los colores del dia y los
puertos litorales del Atlantico. El vuelo, que se ha vuelto “astronémico”
tiene un destino, ya que el sujeto poético utiliza el “verbo llegar”, y se
configura un td, una novia electoral que, sonriente y destellante, mar-
chita con su perfume las cosas, mientras el piloto-poeta vuela hasta el

latir de los signos zodiacales. De pronto, sobreviene el estremecimiento,
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la soledad apretada contra el pecho infinito. Y emerge la elegia que se le

debe al padre:

Soledad apretada contra el pecho infinito.

De este lado del tiempo,

sostengo el pulso de mi canto;

tu recuerdo se agranda como un remordimiento,
y el paisaje entreabierto se me cae de las manos.

(Idem)

Pese a haber abjurado de la lirica, definida por la preceptiva como
aquella poesia que expresa los sentimientos que agitan el alma del poeta,
es decir, que la estremecen, Maples Arce desliza, como sin querer, el sen-
timiento que lo llevo a escribir el poema en la ultima de ocho estrofas
compuestas en su mayoria por versos heptasilabos y alejandrinos (aun-
que valdria mas decir por estrofas en las que predomina el ritmo del
heptasilabo disgregado en versos de metros diversos).

En el texto que Jorge Luis Borges dedicé a la poesia de Maples Arce
en 1925 y que publicé en su libro Inquisiciones afirma que sus versos
tienen por un lado “un diccionario amotinado, la gramatica en fuga, un
acopio vehemente de tranvias, ventiladores, arcos voltaicos y otros
cachivaches jadeantes” (entre éstos alguno que otro avion, podriamos
afiadir) y “al otro, un corazén conmovido como bandera que acomba el
viento fogoso, muchos forzudos versos felices y una briosa numerosidad

de rejuvenecidas metaforas” (129). Aunque mas adelante rectifica:

Hace unas lineas dije rejuvenecidas metdforas. En mi opinién no es dable
urdir metdforas de una plenaria novedad. En todo el mdltiple decurso
que han seguido las letras castellanas no creo pasen de una treintena los
procedimientos empleados para alcanzar figuras novedosas. Una de las

tales artimanas estriba en barajar las percepciones y apuntar lo auditivo
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en términos visuales, o a la inversa. (Asi Quevedo dijo a las estrellas:

vosotras de la sombra voz ardiente) (Idem).

El joven ultraista sabe ya que es imposible huir de la tradicién, por mas
que se empeifien en ello algunos poetas cada determinado tiempo, y a
pesar de los logros indudables en la expresion poética. Maples Arce no
lo afirma en un discurso metapoético, pero lo descubre también no en
lo referente a la construccion metafdrica, sino genérica. En muchos poe-
mas de sus libros anteriores ha cantado al amor, mas como un “motivo”
que como una urgencia expresiva; en Poemas interdictos el poeta estri-
dentista cuyo espiritu esta estremecido por el sentimiento de dolor a
causa de la muerte del padre, no lo evade e ingresa entonces en uno de

los mas importantes moldes poéticos: la elegia.

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
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HISTORIAS PUBLICAS, HISTORIAS PRIVADAS:
LA CULTURA DE MASAS EN EL ESTRIDENTISMO!

Luis Josut MARTINEZ RODRIGUEZ

Y las marcas comerciales
Prenden sus constelaciones.
Sobre la acera encerada

Las lunas juegan boliche.

El epigrafe es de Salvador Gallardo, versos del poema Pentagrama de su
antologia El Pentagrama eléctrico publicada en 1925 (fig. 1).2 Estos cons-
truyen la imagen tipica con la cual se ha asociado al Estridentismo, una
estética positiva ante la modernizacion: canto a la urbanizacion, la elec-

tricidad y el desarrollo industrial. El Estridentismo construyo este

(Fig. 1) Pentagrama eléctrico, poemas de Salvador Gallardo, 1925.

! Este ensayo es una version comprimida de un articulo més extenso que se publicard en
el catalogo de la Exposicion acerca de las Vanguardias en México en 1920-1940, en coe-
dicién con el MUNAL / COLMEX / UNAM.

% Gallardo, Salvador, “El pentagrama eléctrico”, en El Estridentismo. La vanguardia
literaria en México, Ed. Luis Mario Schneider, México: unam, 2007 113.
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canto modernizante a través de un lenguaje muchas veces criptico,
oscuro, al forzar a la lengua y a la visualidad en formas caprichosas,
inventadas. Estallando todo realismo directo, fracturando toda narra-
tiva lineal, todo relato condescendiente en su forma y sentido. Dicha
estética “abstraccionista”, congeniaba con los discursos de la vanguar-
dia europea, principalmente con el futurismo italiano, el cubismo fran-
cés y el ultraismo espanol.

En ese mismo afo, 1925, Ortega y Gasset publica su ensayo “La
deshumanizacion del arte’, el cual era un acercamiento al arte moderno,
cuyo denominador comun se encontraba en este tipo de lenguaje alejado
de cualquier complacencia con el espectador. “El arte nuevo —dice el fil6-
sofo espanol-, por lo visto, no es para todo el mundo, como el romantico,
sino que va dirigido a una minoria especialmente dotada. De aqui la
irritacion que despierta la masa”? A partir de estas ideas se genera una
preceptiva estética que dominara desde la produccion, la distribucion y
el consumo al arte moderno, principalmente bajo dos caminos: el arte
para la masa y el arte para un individuo privilegiado. El pensamiento de
Ortega y Gasset era una defensa ante la segunda version.

Es curioso reflexionar acerca de estas dicotomias de la produccién
artistica de principios del siglo xx bajo una conjetura que abarque otros
dos espacios que se iban configurando en la vida moderna: el espacio
publico y el espacio privado (fig. 2). A finales del siglo x1x la moderniza-
cidén de la Republica Mexicana se inicia con un rapido proceso de cons-
truccion de la Ciudad de México. De igual manera, la casa, como espa-
cio privado, forjo su estructuracion habitual como espacio intimo por
excelencia. En este sentido, mientras la ciudad se estructuraba como el
lugar donde se organizaban las actividades publicas, la casa se reestruc-
turaba como el lugar de las actividades privadas en una vida cotidiana

que seria abruptamente desestabilizada por la Revolucion Mexicana.

3 Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte (México: Porrua, 1986) 10.
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(Fig. 2) El Universal Ilustrado El Universal Ilustrado
24 de junio de 1920 No. 164 20 de enero de 1921 No. 194

Para los inicios de la tercera década del siglo xx, mientras México tra-
taba de implementar una cierta estabilidad politica, social y econémica,
la ciudad vuelve a generar aquel espacio de ensofiacion del progreso, y la
casa reintegra la posibilidad de una armonia individual. En este con-
texto, la Ciudad de México se vuelve a imaginar desde reformas urba-
nas que encaminaran la modernidad arquitectonica, donde el cemento
sera el material privilegiado. Los medios de comunicacion, como la
radio y las publicaciones diarias, generan una imagen de la ciudad como
el futuro promisorio de la vida cotidiana (fig. 3). De la misma manera,
la publicidad vertida en estos medios, configura una vida publica y pri-
vada de deseo por una feliz estabilidad, donde la mujer es el centro en el
cual gira dicha felicidad.

Lo privado y lo publico se delimitan como los espacios donde se
ejecutaran las tensiones del devenir diario, donde estallaran las batallas
de los suefios de la masa y del individuo (fig. 4). La publicidad juega con
estas dualidades: mientras se difunden en medios reproductivos y
seriales de manera publica, en sentido estricto se reciben, dentro de las
revistas ilustradas, en espacios privados. Mientras configuran un ideal

de vida para el individuo, estandarizan la vida de ese individuo en una
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(Fig. 3) El Universal Ilustrado (Fig. 4) El Universal Ilustrado
10 de junio de 1920 No. 162 1 de Diciembre de 1921 No. 239

serie de valores y modos de vida colectivos y generalizados (fig. 5). La
felicidad que proveen, la comunidad que prometen, es para ti, lectora
atenta, lectora peculiar, pero a la vez, es para ustedes, lectores poco

atentos y genéricos que buscamos homogenizar.

(Fig. 5) Publicidad recurrente en EI Universal Ilustrado
alrededor de 1920-1925

Por otro lado, el proyecto cultural posrevolucionario, cuya batuta tomé

José Vasconcelos desde su corta direccion de la recién creada Secretaria
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de Educacién Publica, buscaba generar un arte publico, para el pueblo.
Discursos que atendieran a un “nosotros” mas que a un “yo” especifico
y peculiar. En este contexto, el Estridentismo, nacido por los mismos
afios que el proyecto de Vasconcelos, buscé generar, al menos en su pri-
mera etapa en la Ciudad de México (1921-1925), discursos para un “yo”,
un “usted” espectador, que de la misma manera que el lector de las
revistas ilustradas, se desplegaba en un nosotros, un yo publico, un yo
masivo, que cumplia con la paradoja de ser un individuo de la masa.

Mas alld de la recepcion histdrica o actual, quisiera senalar una
serie de enlaces que el Estridentismo realiz6 con los medios masivos de
comunicacion, principalmente con las revistas ilustradas y su publici-
dad, vislumbrando una intencion especifica al utilizar estos discursos.
Juego con la idea de una asimilacién de la cultura visual publicitaria no
unicamente por su contacto directo y gusto peculiar, sino también,
como parte de una estrategia destructiva de la sociedad del espectaculo
que se empezaba a forjar. Desde el conocimiento de sus estrategias,
algunos de los estridentistas realizaron un ejercicio de reflexién y frac-
turacion del discurso publicitario y su relacién con la mercancia, parte
fundamental del capitalismo.

Para Guy Debord, “Toda la vida de las sociedades en las que domi-
nan las condiciones modernas de produccién se presentan como una
inmensa acumulacion de espectdculos. Todo lo que era vivido directa-
mente se aparta en una representacion’* En este sentido, “la sociedad del
espectaculo” encuentra su relacion con el mundo mediada por las ima-
genes, tanto aquellas de la publicidad, como aquellas del espectéculo:
fotografias, grabados, cine, etc. En México, con la Revolucién Mexicana,
se inicia este lento proceso de construccion del mundo del espectaculo, a

través de un conjunto de revistas ilustradas que tienen su desarrollo a lo

* Debord, La sociedad del espectdculo en la revista electronica Revista de Observaciones
Filoséficas, www.observacionesfilosoficas.net/download/sociedadDebord.pdf [consul-
tado el 12 de marzo del 2012].
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largo de 1920 y 1930. Para los afios veinte, las revistas ilustradas ya tenian
una amplia recepcion, la cual generaba una vida configurada por desvios
de deseos publicitarios, una ética y estética del consumo.

En 1920, un afo antes de que Manuel Maples Arce interrumpiera
con Actual No.1, la contraportada de la revista El Universal Ilustrado
publicaba un anuncio, distinto en cada edicién, de Aspirina Bayer (fig.
6). El comercial estaba compuesto por una imagen y un texto. El 8 de

enero de 1920 se publica aquél que corresponde al “Ingenio de la vida’, el

(Fig. 6) El Universal Ilustrado, 1920

cual versa sobre la distincién del hombre a partir de la superioridad
mental, superioridad menguada por las inclemencias de la civilizacién
contemporanea, “el ruido del trafico, por ejemplo, enerva a los trabajado-
res intelectuales” (fig. 7). La vida moderna se presenta como el principal
factor de las enfermedades del hombre: “cierta negligencia en el cuidado
de sus personas, debida a la excesiva atencion requerida por los diversos
adelantos modernos en el mundo de las ciencias y de los negocios, los

expone a contraer resfriados, grippe [sic], etc” Pero, para estos males,
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(Fig. 7) El Universal Ilustrado 1920

Aspirina se propone como el remedio que no sélo alivia los dolores, sino
que “ejerce al propio tiempo una influencia beneficiosa sobre la capa-
cidad mental. Las ideas vuelven a asociarse, el flujo de pensamientos
circula mas [sic] rdpidamente, y la energia de la ambicion es aguijo-
neada”® La leyenda va enmarcada por un dibujo del interior de un estu-
dio, donde se ve a un hombre dedicado a los saberes intelectuales, con un
compds en la mano, en primer plano se muestran escuadras, morteros y
un teléfono, todos los objetos simbolizan el conocimiento. Detras del
protagonista se alza un ventanal que deja ver los cables telegraficos, los
rascacielos, un puente moderno, una avioneta y un globo aéreo (;Nueva
York?). Todos estos elementos son ilustraciones de la ciudad moderna
que tanto obstaculiza el potencial intelectual del lector.

Es claro el conocimiento que tiene Manuel Maples Arce de esta
publicidad, pues la utiliza en un poema grafico publicado en el nimero
inaugural de Irradiador: “Usenlo, tsenlo, uds. Sefiores es necesario
contra la momiasnocracia nacional [...] Estridentina: especifico, infali-
ble contra la pesadez cerebral, infecciosa y la miopia espiritual aguda.

Estridentismo, estado de lucha contra las enfermedades que cura la

5 El Universal Ilustrado 140 (8 ene. 1920).
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(Fig. 8) Irradiador, Revista de Vanguardia.
Proyecto internacional de nueva estética, num. 1, septiembre de 1923.

estridentina™ (fig. 8). La “estridentina” es una variante de la aspirina,
ambas pastillas tratan de contrarrestar los efectos del progreso y la vida
moderna, siendo a su vez productos de ella. Sin embargo, a diferencia
del anuncio de Bayer, Maples Arce obliga al lector a transformar su
manera habitual de leer: si queria entender el mensaje, el lector tenia

que dar una vuelta de 180 grados al tomo ilustrado, asi como completar

(Fig. 9) Irradiador, Revista de Vanguardia.

¢ Irradiador 1 (sept. 1923).
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palabras y crear el significado de palabras nuevas (fig. 9). En este sen-
tido, el Estridentismo se vale de la publicidad para entrar a la mente del
pequeiio burgués, habituado ya a los discursos publicitarios y, como un
caballo de Troya, fracturar su conciencia lineal y enajenada por los pro-
pios medios.

En 1925, ya consolidado el grupo del Estridentismo, Arqueles Vela

publica en el mismo El Universal Ilustrado “Dos aspectos del Café de

(Fig. 10) Arqueles Vela, “La Tarde Estridentista:
Historia del Café de Nadie”, El Universal Ilustrado, 1924, abril 17.

Nadie, durante el «Té Estridentista»” (fig. 10). Vela describe ese espacio
sinuoso que se debate entre el movimiento y la petrificacion, un espacio
neutro en el devenir del tiempo, donde las innovaciones de Einstein no
llegan a penetrar:” “En su primitivismo -viselado de modernidad-, en
su retrospectivacion hemos buscado la clave de la vida y del arte... Enla

atmosfera de este Café no existe ni se puede comprobar ninguna ley

7 Las teorfas cientificas modernas eran promovidas desde las mismas revistas donde se
daban a conocer los adelantos tecnoldgicos y artisticos, asi como la publicidad. Las pagi-
nas cientificas de El Universal Ilustrado tenian esta funcion: el jueves 24 de noviembre de
1921, numero 238, se public6 un articulo titulado “A propoésito de la relatividad.— La
confusa nocién del espacio. La verdadera explicacion de la teoria de Eistein” por Georges
Urbain, profesor de La Sorbona.
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fisica”. En ese espacio mds moderno que la moda, pues ahi emergen
“con la divergencia de un gran reflector zodiacal, que todavia no se
inventa en Nueva York”, existe silencio y desolacién, comprendiendo lo
hermético, donde tinicamente se escuchan los anuncios: “Beber Mocte-
zuma o no beber”, “Fume primores de El Buen Tono”.? Estas dos frases,
enmarcadas en un recuadro dentro de la nota, evidencian los anuncios
publicitarios que los estridentistas veian en las calles y las publicaciones
diarias, que ellos mismos utilizaron en sus revistas (fig. 11). Desde el
Actual No. 1, en el recorrido literario que hace en tranvia por la ciudad
en el punto VI, Maples Arce se encuentra con estos letreros: “Mocte-
zuma de Orizaba es la mejor cerveza en México, fumen cigarros del
Buen Tono, S. A., etcétera, etcétera”’ Sin embargo, Vela propone una
negacion del imperativo de la publicidad, enunciando su autonomia de
gusto y consumo: “Pero nosotros sabemos que estas insinuaciones

esconden las mismas supercherias que las de los meseros y bebemos y

(Fig. 11) Publicidad recurrente en El Universal Ilustrado
alrededor de 1920-1925

8 Vela, “Dos aspectos del Café de Nadie durante el té estridentista. La tarde estridentista.
Historia del Café de Nadie”, El Universal Ilustrado 362, ano VII (17 abril 1924): 37- 57.
° Schneider, El Estridentismo. 7.
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fumamos otras marcas. Bebemos el alcohol que destilan las tardes y
prolongamos las horas, fumando una tabaquera de ideas...”"

Vela, propone aqui una subversion ante el consumismo imperante
que remata las revistas ilustradas, proponiendo la autonomia de la ima-
ginacion como puerta de la libertad a la modernizacion. Esta crénica
sera el germen de la novela que publicardn los estridentistas un afio des-
pués en la ciudad de Xalapa El Café de Nadie, en un tomo acompanado
por los relatos “Un crimen provisional” y “La sefiorita Etc.”.!! La misma
Mabelina, la protagonista de la novela, es simbolo del deseo creado por
la publicidad. Ella es sensual y amada unicamente por su parecido a la

w“ » . e .
mujer-imagen”, creada por los anuncios publicitarios de las revistas

ilustradas:

— Parecias impasible.

— Por mi sensualismo que es puramente intelectual. Las mujeres no me
interesan, sino a través de las que hojeo en los magazines. La ropa inte-
rior me inquieta mas en un magazin que en una mujer.

— s;Entonces yo...?

Me sorprendes, me entusiasmas, me interesas porque tus piernas
son como tomadas de las de esas mujeres que anuncian las medias
HOLEPROOF y tus senos tienen la misma luminosidad, la misma incan-
descencia delaslamparas que adornan las grandes salas y parecen hechos

del “ice-cream” de la voluptuosidad. Y porque..."?

10 Idem.

" En la novela este pasaje se reescribe asi:

Las insinuaciones de los anuncios tapizan su ensimismamiento, interrumpiendo su
conversacion a intervalos colgados, con esa impertinencia de las personas que intervie-
nen en las platicas por un instinto de convivialidad que los hace desmenuzarlo todo,
disiparlo todo: Ellos sonrien. Sacan de su bolsillo una tabaquera de ideas y encienden
simultaneamente, sincrénicamente, sus acostumbrados cigarrillos engargolados de
sentimentalidad o rebeldia y se aletargan sobre el “chaise-longue” de sus remembran-
zas. Vela, El Café de Nadie. 13.

12 Ibid. 32.
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(Fig. 12) Rotogrdfico, septiembre de 1926.

El protagonista se refiere a un anuncio comun en las contraportadas de
revistas ilustradas como Rotogrdfico, un grabado donde una mujer se

encuentra de pie, inclinando el torso hacia el frente, levantando con sus

(Fig. 13) Rotogrdfico, septiembre de 1926.

manos su camison liviano, para verse las piernas envueltas con las
medias Holeproof 'y, detras de ella, un pavorreal enmarca la escena (fig.

12). La mujer, continuamente representada en los anuncios, tanto en
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palabra como en imagen (fig. 13): publicidad de métodos de belleza,
tanto el anuncio de “especialistas en la cultura de la belleza”, como el
menjurje Danderina para tener siempre “el pelo hermoso, fuerte y
sano”, asi como Camelline, un “liquido inofensivo para la piel mas deli-
cada”. Todos estos anuncios son acompaiados por un grabado o foto-
grabado del rostro de una mujer feliz, alguna en los brazos de un caba-
llero. De la misma manera, hay una prolifera cantidad de fotografias de
actrices, acompafiadas de entrevistas donde dan consejos de belleza.!?
La “mujer-imagen”, Mabelina y la Sefiorita Etc. fueron construidas
desde las revistas ilustradas de la década de 1910 (fig. 14). En las revistas
se publicaban repetidamente fotografias de artistas de teatro; ya para la
década de 1920, las portadas de revistas estaban saturadas de imagenes
de actrices de teatro y cine, asi como de continuos retratos fotograficos

y graficos que inclufan a la mujer como una representacion.'*

(Fig. 14) Rotogrdfico, nim. 36 miércoles 23 de octubre de 1926.

13 Destaca el articulo publicado el jueves 6 de octubre de 1921, num. 231, “;Quiere usted
ser bella?” de la secciéon Sélo para mujeres, donde se entrevista a la actriz Justine Johns-
tone, aclamada como “la mujer mas perfecta de América”, la cual, a decir de la colum-
nista, “podria —pensé yo- darnos algunas discretas indicaciones para que sus hermanas
menos afortunadas las aprovechdramos” en la entrevista, la actriz estadounidense
aborda los cuidados que una mujer debe dar a su rostro, principalmente a su cutis.

4 En el mismo afio de la publicacion de la novela, se podia ver en la portada interior de
Rotogrifico 45 (15 dic. 1926) una fotografia bastante sugerente en este sentido, con el titulo
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Arqueles Vela publica en Rotogrdfico, el 3 de marzo de 1926, en la
columna “La pelicula que no existe”, el texto “La dama encerrada” que
tiene una nota introductoria que reza asi (fig. 15): “En aquella época
hubo innumerables peregrinaciones en busca de una mujer que se

encuentra en todas partes”,!® cuya protagonista es “Lilian Gish”, repre-

(Fig. 15) Arqueles Vela, “La pelicula que no existe”,
Rotogrifico, no.2, 17 de febrero de 1926.

“El reinado de los muifiecos™ se mostraba a una actriz rodeada de un gran nimero de
muiiecos, entre los que, casi sumergida, sobresalia su rostro, simbolo de la mujer objeto. El
texto que acompana la imagen describe la vida moderna desde un punto de vista vertigi-
noso, al ser observada desde un rascacielos, la cual “tiene mucho de automatismo” pues
“ellas y ellos van y vienen, bullen incesantemente movidos por los hilos invisibles, precipi-
tados en todos los sentidos, como una interminable danza incoherente”, el autor concluye
que “Tal vez de aqui se derive la aficion que ha venido privando hasta convertirse en
pasion, por los muiiecos” en los adultos. La nota contintia con una fotografia que muestra
a las flamantes “Mujeres Eléctricas”, “una invencién parisina sensacional”. Un afo antes,
1925, en el Paris surrealista, se publica una fotografia de Man Ray, en la portada de La
Révolution Surréaliste, nium. 4, de un maniqui. Esta fotografia es una de tantas referencias
de los surrealistas al maniqui y a los autématas. Como explica Briony Fer, “La idea de la
figura femenina en particular podia evocarse de esta manera, como una mera apariencia de
lo real, como un simulacro que se podia repetir interminablemente por las calles de Paris,
era la tltima expresion de la idea de la mujer como objeto, lo que provocaba igualmente el
mas siniestro de los efectos”. Fer, “Surrealismo, mito y psicoanélisis’, Realismo, raciona-
lismo, surrealismo. 195.

15 Vela, “La pelicula que no existe”, Rotogrdfico (3 mar. 1926).
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sentada en una fotografia que ocupa el setenta por ciento de la plana. El
texto es una narracion verbal que el lector se debe imaginar en la panta-
lla cinematografica. Esta mujer que se “encuentra en todas partes” es un
eco claro de la protagonista del Café de Nadie, configurada por el star-
system estadounidense y el incipiente sistema de estrellas mexicano.
Mabelina se debe entender como ese deseo masculino por la mujer
representada en la publicidad y en el cine. Esa mujer inexistente, que
se mezcla con la representacion de la mujer promulgada en la imagen
y las letras de la cultura visual del México de la década de 1920.

Pero esa mujer es la perdicion, y alli reside su funesta consecuen-
cia. Los estridentistas, mas temprano que tarde, se dan cuenta de que la
valoracion de la modernizaciéon debe llevarse con tiento, pues puede,
dentro de sus cauces, perder al hombre. Es una trampa que no nece-
sariamente sera la pildora estridentina, ni tampoco liberara al hombre,
sino que lo hara participe de otra carcel, que si bien no es la “momias-
nocracia’, si es una pesadilla del mundo de simulacros especulares de la
vida moderna, repleta de las vulgares representaciones de la cultura de
masas.
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LA PRESENCIA DE LA FOTOGRAFIA
Y SUS REDES DE SENTIDO EN HORIZONTE

LETICIA MORA PERDOMO

Una imagen bien mirada seria una imagen que ha sabido desconcertar,
luego, renovar nuestro lenguaje, y por lo tanto nuestro pensamiento.

Georges Didi-Huberman

Pareceria una exageracion afirmar que la fotografia ha sido un motor
fundamental de los movimientos artisticos encabezados por tres figu-
ras del arte del siglo xx: Duchamp, Dad4 y Man Ray. Sin embargo, es
imposible evaluar estos movimientos sin hacer referencia a la fotogra-
fia, pues en ellos ésta revela parte de su estructura o bien funciona como
metafora para reflexionar sobre las implicaciones de la representacién y
la idea misma de lo que consideramos “arte”. Estos cambios en la per-
cepcion y en la esencia de lo artistico propiciados por la renovacién
industrial y cientifica de la que la fotografia es resultado, fueron sefiala-
dos por Valéry asi: “Gracias a la fotografia el ojo se fue acostumbrando
y anticip6 lo que deberia ver y lo vio; ademas aprendio6 a no ver lo que no
existe y que, sin embargo, antes de su existencia habia visto con tanta
claridad” (Valéry, “The Centenary of Photography” 192). Ciertamente,
la fotografia ayudo a codificar lo que moderna y secularmente entende-
mos como “real” y pronto se convirtié en una de sus tecnologias de
representacion.

Si bien es un lugar comun afirmar que la fotografia liber6 a la pin-

tura de su funcién de representar, no es menos cierto que liberar a la
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fotografia de su fuerte carga de documento ha sido casi imposible. La
ubicuidad de la fotografia en el transcurso del siglo xx, su fuerte funcién
social de dato, en fin, su préctica cultural como medio mecanico de
representacion, tecnologia de la verdad y soporte de evidencia, por una
parte uniformd la manera de ver y codificé una cultura material sin pre-
cedente, pero fincé también en esas particularidades su propia ambigiie-
dad ontolégica, lo que no hizo facil su consideraciéon como un medio
artistico de expresion. Durante muchos anos, su caracteristica de huella
de la realidad ha cohabitado incomodamente con sus aspiraciones artis-
ticas y como medio creativo de expresion de una subjetividad.

La fotografia como discurso artistico en los comienzos del siglo xx
se debatia entre la corriente que imitaba a la pintura (pictorialismo),!
habiendo contribuido grandemente a su valoraciéon como expresion de
un arte moderno, y una nueva corriente que intentaba no una seme-
janza con la pintura sino hacer uso de sus cualidades intrinsecas, es
decir, “su honestidad como el récord visual de un objeto”; “llegar a la
esencia de las cosas”, como solia decir Edward Weston de lo que él bus-
caba en una foto (169-172). Este cambio en la perspectiva ontologica
sobre la fotografia se articulé en lo que se conoce como fotografia
directa o straight, cuyo enfoque agudo, de primer plano y centrado —ya
sea en partes de un objeto o en objetos aislados de su contexto—, permi-
tia que éstos brillaran bajo una luz propia y arrojaran detalles imposi-
bles de captar en una mirada rdpida. Este movimiento coincidi6 con un
interés temdtico por representar los productos de una sociedad indus-
trial, acaso una reaccion a lo pintoresco que habia explotado el pictoria-
lismo de finales del siglo x1x, con sus enfoques suaves, difuminados,
texturas finas y, muchas veces, pinceladas de color, para lograr un efecto

parecido al de la pintura. La nueva fotografia, por el contrario, ha tenido

! Pictorialismo, del inglés pictorialism, es un neologismo comunmente aceptado en la
teoria sobre la fotografia. Se refiere al movimiento fotografico de finales del siglo XIX
que imitaba a la pintura. Alfred Stieglitz, Eduard Steichen, Gertrude Késebier, Clarence
H. White, Alvin Langdon Coburn, son ejemplos de esta corriente.
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la pretension de ser objetiva y honesta (no manipulada por efectos pic-
torialistas). Tina Modotti se ha referido a estos asuntos en el articulo
que escribié para su exposicion de 1929 en la Ciudad de México: “el
mérito de la fotografia reside en sus muchas funciones -y asi debe ser
aceptada—; es por ello, el género mds elocuente para registrar el tiempo
presente” (Modotti, “Sobre la fotografia”, passim).

En Horizonte. Revista mensual de actividad contempordnea (1926-
1927), editada en Veracruz por el grupo de los estridentistas: Germéan
List Arzubide (su director), el entonces secretario de gobierno y poeta
Manuel Maples Arce y Arqueles Vela, aparece la fotografia en esta doble
variante: como documento y como ilustracidn artistica, ejemplo de la
nueva corriente objetiva o directa. A la par de los grabados y dibujos
geométricos de Ramon Alva de la Canal y Leopoldo Méndez, sus prin-
cipales ilustradores y disenadores de las portadas, y junto a otros valio-
sos artistas como Gabriel Ferndndez Ledesma, Jean Charlot, Rufino
Tamayo, Miguel Covarrubias, Norah Borges y Julio Castellanos, apare-
cen fotografias anonimas, reprografias de los murales de Diego Rivera
y José Clemente Orozco, realizadas por Tina Modotti y fotografias de
autor.? Horizonte reconocio la fotografia de autor en los créditos que dio
a tres fotografos publicados en diferentes numeros: Edward Weston,
Tina Modotti y, en los ultimos nimeros, aparecieron tres excelentes
fotografias de Pedro S. Casillas.? Este desconocido fotégrafo fue presen-

tado en el nimero 9 de Horizonte en los siguientes términos:

Desde que Edward Weston y Tinna [sic] Modotti, de los que hemos estado

publicando notables trabajos, pusieron de manifiesto un nuevo valor en lo

2 En esos afios no se reconocen los derechos de autor ni, claro, el copyrigth de los autores de
las fotografias.

3 No he podido encontrar mayor informacion sobre este fotdgrafo, pero el hecho de que
Leopoldo Méndez le hiciera un retrato —que aparecio en el nimero 9 de Horizonte (marzo
de 1927)- y que en el nlimero siguiente, cuando se celebraba el primer aniversario de la
revista, se incluyera en el retrato del grupo, identificado como su fotdgrafo, demuestra
reconocimiento a su trabajo y una cercania con el grupo dirigente de la revista.
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que habia sido hasta hace poco tiempo un acto mecanico y mudo, los fot6-
grafos con espiritu curioso y suficiente inquietud para no conformarse con
las ciegas imagenes que daba la cimara, se dedicaron a dar creacién a sus
obras, y nos toca en suerte presentar los esfuerzos del companero Casillas,
que sabe que las cosas vistas a través de un temperamento estético, pueden
cobrar actitudes determinadas dentro de nuestro espiritu.

Dar accion y direccion vivida a lo inmutable, es la obra conquistadora
del artista y quien contemplando la reciedumbre de la obra de concreto
que la Revolucién levanté con la esperanza de que una generacion avida,
sienta la firmeza y la altaneria reflejadas por la fotografia, advertira cuanto

vale esta obra (484).

Este comentario es importante, pues sefiala dos actitudes sobre la foto-
grafia moderna: la fotografia que realizan Modotti y Weston no es
muda ni ciega y crea, ademds, una nueva epistemologia. La metafora
implica que la fotografia moderna habla y ve, es decir, el comentarista le
otorga una subjetividad de la que antes carecia. Una subjetividad, para-
ddjicamente, inserta en un programa posrevolucionario, moderno,
objetivo, de concreto, “firme y altanero” como es el proyecto de moder-
nizacién del gobernador veracruzano Heriberto Jara Corona. Debe des-
tacarse, ademas, la claridad conceptual que ha vertido el comentarista
sobre las obras de Weston y Modotti, que no tienen paralelo respecto de
su recepcién.t La fotografia de Casillas cabe en esa corriente, como

puede apreciarse en las siguientes imégenes:

* Por ejemplo, Francisco Monterde Garcia Izcabaleta —en el numero 7 de la revista
Forma-, justo con la publicacion del “Excusado” de Weston, se refiere a su fotografia en
términos por demas escurridizos, propios de una estética romantica. La alteracion en la
conciencia del espectador que producia su fotografia fue valorada en términos temati-
cos, pero sus alcances epistemoldgicos o estéticos se han valorado un tanto tardiamente,
como lo indicé Carlos Mérida en un breve ensayo o el que Manuel Alvarez Bravo hizo
para Revista de Revistas en 1934; las mismas ideas ya se manejaban con mucha soltura en
el articulo que se publicé ese mismo afio sobre la obra del vanguardista Agustin Jiménez.
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Nueva Arquitectura - Torres de radio,
Estacién de radio.” Foto Casillas (474).

Las dos primeras fotografias aluden a la estacién de radio que se cons-
truyd en 1926, en el cerro Macuiltépetl en Xalapa, Veracruz; la otra
forma parte de una serie mas conocida sobre la construccion del Estadio
Xalapeno, iniciada en 1925. Esta fotografia que se incluye en el penul-
timo nimero publicado de la revista puede leerse como la aseveracién de
lo que List Arzubide ya habia afirmado en el primero, en el articulo
“Construid un estadio. Mensaje a la provincia’, y cuya imagen que lo
ilustra pertenece a R. M. Mateos, pues tal vez Casillas entonces no se
habia integrado al grupo. La modernidad que resalta el articulo de List
Arzubide, el abrazo del progreso y del futuro en su monumentalidad en
provincia: “Sobre las gradas de la gigantesca herradura de cemento
armado, sesenta mil personas se estremecen impacientes” (Horizonte 9),
no corresponde con el enfoque tradicional y de gradas vacias que realiza
Mateos. Nos dice List Arzubide:

® Escribo los titulos con que las imégenes aparecen en Horizonte y entre paréntesis el nimero
de pagina de la edicion facsimilar que manejo. Cuando las fotografias aparecen con otro
titulo, hago una llamada a pie de pagina. Esta imagen no identifica al autor; por comentarios
alusivos a ella en la editorial y en otras partes de la revista, asumo que es de Casillas.
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Bajo el oro del sol que ilustra el momento, teniendo como fondo el hori-
zonte audaz, y arriba la amplitud de un cielo donde los aeroplanos cantan
la victoria del esfuerzo humano [...] Construid un estadio. Levantad
como dos brazos que se tienden en llamada cordial para el futuro, la fir-
meza de esas herraduras de concreto [...] Levantad un estadio, como si

levantarais el altar para una vida mejor (9-10).

En este curioso programa que une las herraduras de concreto con lo
moderno y el futuro, el espectdculo con la marcha de virilidad de brazos
fuertes y cuerpos ejercitados en el deporte, y el programa politico del
gobernador Jara, construido “como una promesa de vida sobre el pasado
de matanza y crimen” (Ibid 11), con el programa literario y artistico de
una revista, la fotografia deviene instrumental en la construccién sim-
bdlica de esa modernidad. No sélo dara cuenta en sus contenidos del
avance del progreso y la ciencia, sino en su misma aplicacion técnica,
pues el desarrollo 6ptico en los lentes y filtros tanto como industrial por
el uso de quimicos y papeles de impresion que abarataban su uso, hizo
posible enfoques mds agudos y una reproduccién masiva sin prece-
dente. Asi, en las imagenes de Casillas, encuadradas en un marco negro
que las distinguia como de autor del resto de imagenes anénimas que
circulaban en las paginas de Horizonte, resulta destacable el enfoque
directo, nitido y de alto contraste que caracteriza a la nueva fotografia
de la época, pero dificil de apreciar en su totalidad en la revista. En
cambio, tematicamente guardan una coherencia con el discurso de la
modernidad que divulgaba la revista, pues sobresalen no tnicamente
por su composicion sino por la creacion de campos semanticos junto a
las vistas panordamicas de la planta eléctrica, o a las autovias del servicio
de pasajeros entre Xalapa y Coatepec que difundia el Departamento de
Luz, Fuerza y Transportes del Gobierno de Veracruz.

De esta manera, las fotografias de autor, ya sea Modotti, Weston o
Casillas, tienen como eje simbolizar la modernidad, sea en sus conteni-

dos o en su propio desarrollo técnico como medio de expresion. Aunque
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me voy a referir a Weston y Modotti en los siguientes apartados, me gus-
taria dejar anotado que lo que distingue a la fotografia de Casillas es que
sus imdgenes fueron tomadas en Xalapa, el lugar de publicacién de la
revista y por tanto son muestra evidente del progreso y la modernidad
que propuso el gobierno de Jara. Todas son también simbolo de lo anun-
ciado por los estridentistas desde el Manifiesto Actual, ratificado en el
primer niimero de Horizonte, y finalmente hecho realidad: la moderni-
zacion de la sociedad. Ahora bien, esta modernizacion tenia discontinui-
dades y fisuras, ya no tan sélo en la materialidad de la ciudad imaginada,
sino en la falta de apoyo del Gobernador a esta visién, pues éste no
siguid, por ejemplo, el modelo arquitecténico propuesto por Alva de la
Canal para la construccion de la estacion de radio ni el proyecto de la
ciudad de los jardines lleg6 a concretarse. Por todo lo anterior, a un aflo
de la publicacion del articulo de Arqueles Vela sobre un evento realizado
en el recién inaugurado Estadio Xalapefio y en el ambiente cada vez més
institucionalizado en que la revista se insertaba, la publicacion de las
imagenes de Casillas fue signo ineludible de modernidad en Xalapa;
estas imagenes ratificaban la vigencia de una ciudad moderna y de un
futuro tecnoldgico anunciado por los estridentistas, lo que les otorgaba,
ciertamente, una autoridad simbdlica a los presupuestos ideoldgicos y
artisticos del grupo.

Es conveniente resaltar que una lectura de la fotografia como arte
no puede deslindarse de la que un lector podria hacer de las iméagenes
fotograficas que circulaban anénimamente en las paginas de la revista
como propaganda de las labores y logros del Gobernador o de los encan-
tos turisticos del Estado; como retrato de importantes personajes y tra-
bajadores anénimos, por cierto, una de las mas destacadas funciones
democratizadoras de la fotografia; y como anuncios de hoteles, tiendas y
productos. La especificidad de lo artistico en la fotografia era ambigua,
ademas se considera su constante instrumentalizacién en el desarrollo
de la publicidad, se reitera la dificultad de deslindar cuando es arte y

cuando es documento o simple medio técnico para crear imagenes. Por
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ello, no deberd soslayarse dicha instrumentalizacion, y si distinguirse el
uso, en forma magistral en mi opinion, en los ejemplos tempranos de lo
que Mitchell denomind ensayos fotograficos, una interesante combina-
ci6on de texto-imagen que comienza a explotar la publicidad por esos
anos.® Son un buen ejemplo en Horizonte los articulos “Hornos de fusion
para la fabricacién de vidrio” o el alusivo al modo cdmo se hacen las
peliculas, o el relato sobre la construccién de los caminos en el estado

como ejemplo del progreso y los logros de la administracion.

Los caminos que nos hardn conocer la patria mexicana (338-339).

¢ Segtin Mitchell, el cruce espacial e interdiscursivo de un texto-imagen designa “una com-
posicion dialéctica’; esto es, una “forma de composicion sintética que muestra espacios de
indeterminacion (gap) o fisuras en la representacion’, las cuales afloran en el dialogo entre
los discursos, pues un medio de representacion es insuficiente en la trasmision de un men-
saje y se complementa con el otro, por lo que las fisuras se llenan o se suplen. Para Mitchell,
el ensayo fotografico es “a literal conjunction of photographs and texts —usually united by
a documentary purpose, often political, journalistic, sometimes scientific”; y explica que
“The normal structure of this kind of image-text involves the straightforward discursive or
narrative suturing of the verbal and visual; texts explain, narrate, describe, label, speak for,
as illustrations or evidence”; “photographs illustrate, exemplify, clarify, ground and com-
ment the text” Me interesa senalar, particularmente, la constante subversion de las tradi-
cionales estrategias textuales que este tipo de textos empieza a popularizar, lo que acarrearia
con ello un cambio en la representacion “mimética” de la realidad y una metarreflexion
sobre el artificio de la representacion estética, como es el caso de la publicidad y la fotogra-
fia surrealista (Mitchell, Picture Theory 285-286, 302 y 94, respectivamente).
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En estos articulos todo se conjuga para la efectividad de un men-
saje. La fotografia cobra una gran relevancia ideoldgica y asume un
nuevo papel tanto en la construcciéon de una cultura popular, visual y
material, como en la divulgacion de la ciencia, ella misma producto
cientifico, sdlo posible por el nuevo uso de las tecnologias de la imagen,
y sus posibilidades de impresion y reproduccion grafica. Como vemos,
en estos momentos la fotografia no puede desprenderse de su referen-
cialidad, de lo que Mitchell ha denominado el directo intercambio de
informacion, pues hay una correspondencia directa entre lo que los tex-
tos dicen y la foto ilustra, clarifica, ejemplifica, amarra y documenta. No
obstante, la naturaleza industrial, sintética y formal de las fotografias de
autor, su estatuto ontoldgico ambiguo y su capacidad de generar nuevas
redes de simbolizacion cultural me permite especular con una gama
mds amplia y compleja de objetivos.

En los dos siguientes apartados me concentraré en el dialogo inter-
discursivo que la insercién de las fotografias artisticas construyen, sobre
todo las de Weston; con ello retomo la idea de vanguardia como arena
cultural de negociaciéon que propone Gelado en Poéticas de la transgre-
sién, para seialar como la fotografia pudo haber propiciado un dialogo
creativo y de reformulacion formal entre las distintas manifestaciones
del arte, emergentes y residuales,” que se dieron cita en las revistas de las

vanguardias mexicanas (Gelado, Poéticas de la transgresion 34).

Il. LA MODERNIDAD COMO TRAMA CULTURAL EN LA CONSTRUCCION
DE LA VANGUARDIA EN HORIZONTE

En un ensayo ahora clasico Raymond Williams identificaba el nexo sis-
temadtico que los discursos artisticos guardan con los de la modernidad

elaborados en las metrdpolis: “las percepciones de la metrépoli y la

7 Los términos son de Raymond Williams en sus estudios sobre la cultura.
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emergencia del modernismo van siempre juntos’, nos dice. Este didlogo
con la modernidad es necesariamente un dialogo con los polos mas
avanzados, técnica y culturalmente, que en la geopolitica cultural de
principios del siglo xx corresponderian a la tradicional Europa o a los
emergentes Estados Unidos. Beatriz Sarlo dimensiona este didlogo como
una modulacién especifica del desarrollo de las vanguardias latinoameri-
canas, evidente en el intercambio entre el arte de las metrépolis y el de las
modernidades periféricas, un dialogo, por cierto, de subordinacién y de
retraso implicitos en el término periferia. Esta relacion, no obstante, no
deja de ser compleja pues si bien las vanguardias latinoamericanas se
supeditan al desarrollo de las propuestas artisticas metropolitanas, este
intercambio no siempre es lineal y jerarquico, aun cuando el prestigio y
la ratificacion se fundamente en los polos culturales de las grandes capi-
tales. Es un hecho que muchos de los fundadores de los movimientos
artisticos vanguardistas crearon sus grupos y formularon sus manifiestos
en la reintegracion a sus centros culturales de origen después del obli-
gado viaje de aprendizaje por Europa o Estados Unidos. Se apoyaron
para ello en las traducciones culturales de los movimientos artisticos de
las metrépolis, pero en ese traslado se produjeron desplazamientos cul-
turales y semanticos dificiles de acotar de manera uniforme. Uno de esos
desplazamientos simbolicos es la necesidad de incorporar elementos de
los imaginarios locales. Estos fueron motivados tanto por la vuelta a las
raices propiciada por los movimientos de busqueda de identidad nacio-
nal, equiparada con una busqueda por lo auténtico, como por la reaccion
a los acelerados procesos de industrializacion que las vanguardias euro-
peas expresaron en una idealizaciéon y nostalgia por las comunidades
preindustriales, y su arraigo a la tierra y a la tradicién, evidente en su
abrazo del “arte primitivo” sin renunciar a lo nuevo ni criticar lo anqui-
losado. Esta situacion no deja, entonces, de ser simultanea y paraddjica,
pues es de apropiaciones, envios y estd llena de asincronias entre la
metrépoli y la periferia; todo ello en un presente que busca erradicar

todo nexo con el pasado. Si observamos el modernismo anglosajon,
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entendido como el movimiento de renovacion equivalente a nuestras
vanguardias o al modernismo brasilefio, éste se proponia “un nuevo tipo de
arte para un nuevo tipo de mundo social y perceptivo” (Williams, The Poli-
tics of Modernism, passim). Ese es el mismo principio de renovacion que
sustenta a las vanguardias hispanoamericanas, por lo que su relaciéon con las
metropolitanas es mas complicada que la de copia de sus innovaciones.

Por otra parte, es dificil establecer como viajaron las ideas y su
modo de circulacién, pues éstas, como decia Huidobro, no necesitan
pasaporte; el caso particular del desarrollo de la fotografia presenta un
dialogo casi sincronico entre periferia y metrépoli y no necesariamente
de subordinacion pero si de alcance, de democratizacion, si se quiere,
pues en otros paises eran muchos los que tenian una Kodak y en los
nuestros eran pocos, y muchos de aquellos que practicaban la fotografia
eran extranjeros; empero, la recepcion de las innovaciones fotograficas
se produjo en lo que Roberto Tejada llama un “shared image environ-
ment” (Tejada, National Camera 24).

En efecto, la discusion en México sobre la fotografia artistica y sus
implicaciones formales ha ocurrido con pocos afos de diferencia a la
que tomd lugar en Nueva York, que era entonces el espacio de gestacion
de la revoluciéon modernista en fotografia, pues “ninguna de las bellas
artes se encuentra en los Estados Unidos a tanta altura como la fotogra-
fia” (Zayas, Crénicas y ensayos 280). Asi, el discurso fotografico de estos
momentos, particularmente, invita a la discusion de su historia en térmi-
nos trasnacionales y transculturales, cuyo puente mas obvio es el vera-
cruzano Marius de Zayas (1880-1961), quien figura en el “Directorio de
vanguardia” que incluyé Maples Arce en el primer numero de Actual.

Marius de Zayas era, hasta hace muy pocos afios, un desconocido
en el mundo del arte. La reciente recuperacién de su obra por medio de
la exposicion que organizd el Museo Nacional de Arte y las ediciones
que ha preparado Antonio Saborit, nos ha descubierto a un veracru-
zano singular. No obstante, la primera valoracion critica de su obra la

encontré en el monumental trabajo realizado por Sara Greenough sobre
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Alfred Stieglitz en 1999, donde le reconocia que sus articulos publica-
dos en la revista Camera Work y la intensa amistad y colaboracion con
Edwuard Steichen y Stieglitz habian resultado fundamentales para el
desarrollo teérico de la fotografia. Si bien su interés primario no era la
fotografia, Zayas fue una figura central en la aceptaciéon de ésta como
una forma reconocida de expresion artistica. Ademads, jugd un papel
sustancial en el proceso, muchas veces oscuro, de la circulacién del arte:
en la identificacion y seleccion de autores poco conocidos, en la cura de
exposiciones; en su montaje y difusion, como los diversos articulos que
publicaba en varias revistas para domesticar la entrada de sus descubri-
mientos en el mundo del arte establecido. Es una leyenda el papel que
jugd en la introduccion de Pablo Picasso, Francis Picabia, Constantin
Brancusi y Georges Braque -las vanguardias europeas—, Rivera -el
muralismo mexicano- y el arte africano en los circulos neoyorquinos.
Por ello, no me cabe duda el papel que jugd como puente cultural que
revela los hilos sueltos de un tejido mucho mas complejo en la valora-
cién de subordinacion en que generalmente se coloca a la periferia.
Podria decirse que, en realidad, el caso de Marius de Zayas no fue
comun, ya que pertenecié a la burguesia mexicana, porque desde nifio
radicd en diversas ciudades de Estados Unidos y porque viajaba a
Europa, en donde tenia nexos familiares importantes dentro del mundo
del arte, lo que lo convertia en un mexicano excepcional, en el mejor de
los casos. Pero el hecho de que tuviera un pasaporte mexicano al que
nunca quiso renunciar, no es sélo un aspecto emotivo o legal, sino indi-
cio de un capital simbolico necesario para servir de puente entre esce-
narios tan diversos. Su lengua y su cultura, su conocimiento profundo
de las sociedades mexicana y francesa fueron fundamentales para sus
actividades comerciales y sus valoraciones artisticas, como lo prueba su
notable intervencion en los casos de Picasso —en ese momento el princi-
pal artista— o el del muralismo mexicano, que era entonces el movi-

miento artistico latinoamericano mas importante.



LETICIA MORA PERDOMO

Sin duda, en la construccion de las redes de la modernidad en el
México del periodo posrevolucionario, que también fueron redes de cir-
culacién y ratificacion de saberes, técnicas, formas, imagenes e ideas,
jugaron un papel significativo los muchos extranjeros que, atraidos por
el romanticismo socialista y el renacimiento cultural del pais, vinieron
a México. Me gustaria referirme ahora a los casos muy conocidos y
documentados de Edward Weston (1886-1958) y Tina Modotti (1896-
1942) y su trascendencia en el desarrollo de la fotografia mexicana, pues
ellos han sido el otro eslabon cuya presencia en Horizonte —por la circu-
lacién de imagenes y, en el caso de Modotti, cercana amistad con sus
integrantes—, nos muestra el didlogo Xalapa-Estados Unidos, entre
modernidad y periferia, que define a las vanguardias y a la fotografia.

Modotti y Weston llegaron a México en 1923. Weston regresé a
Estados Unidos por un periodo de ocho meses en 1925y, en forma defi-
nitiva, en 1926. Poco antes de decidirse a venir a México, en 1922, Wes-
ton viajo a Nueva York para visitar a Alfred Stieglitz, por muchos afios
la mayor autoridad en el mundo de la fotografia, con el objeto de cono-
cer mas de cerca el trabajo en Camera Work, que era la revista de foto-
graffa mas moderna del mundo. En el trayecto de California a Nueva
York, Weston realizé en Ohio e Illinois tres de las cinco tomas de hor-
nos de acero, cables eléctricos y fabricas que se publicaron tanto en la
revista Horizonte® como en Irradiador® Las otras dos las realiz6 en
1925, durante la etapa citada de ocho meses que permanecié en Califor-
nia. Retomarad esta linea de trabajo en los afios cuarenta. En Nueva York
conoci6 a varios fotdgrafos, entre ellos a Paul Strand y Nicolas Muray,
quienes después también habrian de realizar viajes a México. El prop6-

sito del viaje de Weston fue mostrar su obra a Stieglitz, pero a pesar de

8 Serfa hasta la década de los treinta cuando Agustin Jiménez habria de publicar en
Revista de Revistas imagenes netamente mexicanas alusivas a la industrializacion del
pais, en este caso la industria del cemento Tolteca.

° En el numero 3 de Irradiador (1924) se public “Steel Smokestacks”, que juega formal-
mente con la portada disefiada por Fermin Revueltas.

175



176

LA PRESENCIA DE LA FOTOGRAFIA EN HORIZONTE

los reconocimientos que ésta habia recibido, al revisarla Stieglitz no se
mostré muy impresionado. Es posible que Weston ya conociera el tra-
bajo de Paul Strand, a través de Camera Work, pues la revista le habia
dedicado casi un numero completo en 1916, que fue uno de los altimos
que aparecieron. La fotografia de Strand, imdgenes urbanas e industria-
les de cables eléctricos, vias de tren, juegos de luces y sombras y las
modernas calles de Wall Street, ya anotaban el abandono del soft focus
pictorialista y recalcaban esa veta realista del primer plano que Weston
llevaria a sus tltimas consecuencias. En cuanto a tema, Strand siempre
mantuvo que él fue el primero en fotografiar méquinas.

Debido a este viaje, es probable que Weston haya leido los articulos
que Marius de Zayas, galerista, colaborador y editor de Camera Work,
habia publicado en 1913,'° ya que hay muchos testimonios sobre el
impacto que éstos causaron en innumerables fotdgrafos, entre ellos, Man
Ray. En efecto, Zayas, emigrado a los Estados Unidos en 1907, escribi6
dos ensayos cruciales para la apreciacion de la fotografia como arte y que
si bien dejan entrever cierta reserva y ambigiiedad sobre la fotografia, sus
ponderadas observaciones sentarian la base de lo que llegaria a cono-
cerse como objetivismo (Saborit y Maawad, Una visita 56). Por otro lado,
y regresando a Weston y sus redes mexicanas, importa sefialar que en su
carrera como retratista, éste ya habia fotografiado, en 1921, a otro influ-
yente mexicano en el tejido de la modernidad: Ricardo Gémez Robelo,

quien llegaria a ser director del Instituto Nacional de Bellas Artes y quien

10 Son los titulados “Photography” (Camera Work, 41 [ene. 1913], w/p); y “Photography
and Artistic- Photography” (Camera Work 42-43 [1913], w/p.) Ambos fueron reproduci-
dos por Trachtenberg en Classic Essays. Estos son los articulos donde afirma que la foto-
grafia ha liberado a la pintura de su funcién de representar; ademads, deslinda a la
fotografia actual de la fotografia artistica (pictorialista). Estos articulos muestran una
evolucion y precision conceptual respecto de los que publicé en Ameérica, en 1910: “El
noble arte de la fotografia” (ene. 30-32) y “La fotografia artistica. Los trabajos de Paul B.
Haviland” (jul. 1920, 33-36), donde ademas hizo explicito su deseo de que estos articulos
fueran conocidos en América Latina con el proposito de “estimular a los artistas de la
camara de los paises latinoamericanos para que cultiven con toda devocion su noble
arte” (Ver asimismo Zayas, Cronicas y ensayos 313).
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le organizé su primera exposicion en México, realizada en 1922. Esta
exposicion tuvo una gran resonancia en los circulos artisticos mexica-
nos, lo que probablemente confirmé su deseo de venir a México al afio
siguiente (Conger, Edward Weston 4). Goémez Robelo fue también el
autor del articulo “Las piramides”, que primero se public6 en dos partes
en la revista Irradiador (nimero 1, sep. 1923; y niimero 2, correspon-
diente a octubre del mismo aino) y después se reprodujo en el numero 10

de Horizonte, acompafado de una fotografia de Weston tomada en 1923.

La Pirdmide del Sol, Teotihuacan (1923)
-Fotografia de Edward Weston (519).

Luego de unos meses de su llegada a México, acompariado por Modotti,
empez06 a circular una invitacion para la exposicion de su obra, la segunda
en el pais, que se realiz6 en la Galeria Aztec Land, ubicada en la avenida
Madero, en octubre de 1923. La invitacién incluia una cita atribuida a
Marius de Zayas: “Photography begins to be photography, for until now it
has only been art”. Frase enigmatica que no he podido hallar en los arti-
culos mencionados de Zayas publicados en Camera Work, ni en aquellos

que preceden a los publicados en espafiol en la revista America, que era

177



178

LA PRESENCIA DE LA FOTOGRAFIA EN HORIZONTE

dirigida por su padre, Rafael de Zayas Enriquez. Puede ser una cita atri-
buible a Zayas y derivada de una interpretacion de los articulos publica-
dos en Camera Work o puede ser algo que él escribié en otra parte, en
algtin texto perdido; lo cierto es que el nombre de Zayas ampara la serie
de trabajos de Weston que se presentaban como novedosos y originales,
entre ellos los que habria de publicar en Horizonte pocos afos después.
Dos cosas cabe resaltar: la enigmdtica frase indicaba que Weston se sepa-
raba oficialmente del pictorialismo, que habia afianzado a la fotografia
como arte, y en cambio inscribia su obra como fotografia, es decir, como
un arte nuevo y sin tradicién que habria de reconocerse por sus aporta-
ciones intrinsecas y no por su semejanza a la pintura o por su imitaciéon
de ésta. Y, ademas, confirmaba el hecho de que Weston conocia el trabajo
de Zayas y lo respetaba, tanto como para que éste avalara el suyo. Asi,
Marius de Zayas se ha confirmado como eslabdn tedrico y practico en la
trama de la vanguardia mexicana con la metrépoli.

Otro mexicano famoso residente en Nueva York, José Juan Tablada,
también se inspird en el trabajo de Zayas, ahora por “Mental Reactions”
(1915), que segun Saborit fue el primer poema visual escrito en el conti-
nente americano. En efecto, Saborit ha considerado que este poema de
Zayas estd en la base de los poemas ideograficos de Tablada (Saborit y
Maawad, Una visita 60). Mas alla de las filiaciones, esta propuesta verbo-
visual conjuga, en el soporte de la pagina del libro, el poema de Agnes
Ernst Meyer y las reacciones de Marius de Zayas y sus dibujos, dentro de
un diseflo tipografico que resalta ciertas palabras y juega con formas
geomeétricas como el tridngulo y el circulo. El resultado es una composi-
cidén abstracta que explota el simultaneismo, destinado a alterar la per-
cepcion habitual y la lectura tradicional. El efecto visual y sensorial -la
fragmentacion producida por los cortes y envios— es parecida a la que
experimenta un lector de Horizonte debido a su diagramacion tipogra-

fica, tal vez como queria Arqueles Vela, en un intento de recrear las inte-
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rrupciones —claxones, ruido, constantes estimulos visuales— que afectan
al individuo en la vida moderna.!

Entre las ideas de Zayas y las del Estridentismo se escuchan reso-
nancias y ecos. Precisamente en el numero 2 de Irradiador, Vela publica
un articulo importante para mis propositos: “El Estridentismo y la teo-
ria abstraccionista”. Alli afirma que los estridentistas se han propuesto
hacer “poesia pura, sin perspectiva pictorica. Sin anecdotismo” (Vela,
“El Estridentismo y la Teoria abstraccionista” s. p.) Marius de Zayas,

por otro lado, escribe:

La fotografia, poesia pura, nos permite darnos cuenta no de lo que siente
el artista sino de lo que nosotros sentimos [...] En estos tiempos de hechos,
la fotografia es la concreta representacion de hechos consumados; la foto-
grafia suplementa la verdad material de la forma [...] la fotografia pura, no
es un nuevo sistema de representacion, es la negacioén de todos los siste-

mas de representacion (Classic Essays on Photography 129-130).

Si en la base de los movimientos de las vanguardias reside, como decia
Kandinsky, la aspiracion a imitar a la musica por su pureza, género libre
de representacion, ;qué tiene que ver la fotografia, el mds representativo
de los géneros, en el dominio de un arte abstracto? Es Zayas quien lo
explica: la fotografia “no es arte”, escribié en 1913 en Camera Work: “Art is
the expression of the conception of an idea. Photography is the plastic

verification of fact” (Zayas, “Photography” 13).12 Esto es, su particularidad

! Para apreciar que el “sincretismo emocional tenga una equivalencia con ese ritmo del
ajetreo de la vida moderna” que proclamaba Arqueles Vela, véase el articulo de Cosio
Villegas que aparecio en Horizonte. Este autor se imagina como actuaria el clasico Teno-
rio en la época actual y cual seria su desconcierto ante la vida moderna: “Sale. Los auto-
moviles, tranvias, camiones, el humo y los silbatos de las fabricas, las luces del trifico,
todo lo desconcierta, lo aturde y lo arrastra” (Cosio Villegas, Horizonte 539).

12 Esta es la afirmacién mds polémica de su razonamiento, pues si no es arte, ;qué es? Me
parece que esta afirmacion tan peyorativa para la fotografia se finca, en el contexto de su
enunciacion, en la distancia que se queria afirmar entre los reconocimientos que la fotografia
pictorialista habia alcanzado al emular a la pintura y la nocién de arte académico prevaleciente
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reside en que es un medio mecanico —su apoyatura es la cimara-, y por
tanto capaz de penetrar la “realidad objetiva de las formas” sin media-
cién de la conciencia del artista. No importa que estos aspectos formales
en la historia del arte estén supeditados a la expresion subjetiva de un
artista. En el caso de la fotografia, Zayas considera que el fotdgrafo “puts
himself in front of nature, and without preconceptions [...] tries to get
out of her a true state of conditions [...] a comprehension of the object”
(“Photography and Artistic Photography” 13). Como senala Sara Gree-
nough, el fotégrafo deberia separar las falsas ideas que tuviera sobre la
naturaleza, las mismas que funcionan como filtro o lente para mirar la
realidad objetiva, pues su objetivo no es darnos un placer estético sino

revelarnos “una verdad”. Y anade:

Art has taught us to feel the emotion of the artist, but photography,
because it presents reality to us in a heightened state of awareness allow
us also realize our own emotions about the scene presented. In this view
de Zayas believed, forms expressed their own spirit, reveled their own

essence [...] and photography could reveal the objective reality of form

en esos anos. Por ejemplo, es muy similar lo que expresa Modotti en la introduccién a su
exposicion:

Me considero una fotégrafa y nada mas, y si mis fotografias se diferencian de lo general-
mente producido en este campo, es que yo precisamente trato de producir no arte, sino
fotografias honradas, sin trucos ni manipulaciones, mientras que la mayoria de los
fotografos atin buscan los “efectos artisticos” o la imitacién de otros medios de expre-
sion grafica, lo cual resulta un producto hibrido y no logra impartir a la obra que pro-
ducen el rasgo mas valioso que deberia tener: LA CALIDAD FOTOGRAFICA (Modotti,
“Sobre la fotografia” http://www.librodenotas.com/almacen/Archivos/003588.html.
Consultado el 15 de noviembre de 2012.

Cierto que también se olvida que la seleccion de lentes, encuadre, filtros y otras decisio-
nes del proceso creativo definitivamente afirman la mediacion personal de la reproduc-
cién “mecdnica”, la “preconception of an idea”. Desde la actual teoria fotografica es
mucho mds interesante la afirmacion de Zayas en cuanto al desplazamiento emocional y
toma de conciencia que coloca en el receptor. Poco se ha dicho de una “teoria de la recep-
cion fotografica” y habria que analizar estos ensayos bajo ese criterio. Quede, por el
momento, anotado.
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[...] to provide visual “truths” about the world (Greenough and Hamil-

ton, Alfred Stieglitz 19-21).

Si bien es cierto que desde nuestro desencanto posmoderno no pode-
mos hablar de transparencia en ningtin medio de representacion, esta
busqueda de una nueva expresion artistica se expresa formal y abstrac-
tamente como poesia pura, sin perspectiva pictorica, sin trama narra-
tiva, sin sistema de representacion; y la fotografia es precisamente eso:
un instante congelado en el fluir del mundo. Esta nueva codificaciéon
artistica que parece unir al grupo de estridentistas con las teorias de
Marius de Zayas es muy parecida a la que desarrollé Edward Weston en
su busqueda formal, lo que llam¢ “visién fotografica”, pues su interés
residia precisamente en anular el contexto del objeto y la subjetividad
del fotografo para acercar y detener su mirada en el detalle fino del
objeto enfrente del lente. El resultado es una concrecién de detalle
imposible de captar por el ojo humano, una nueva manera de ver.

En la codificacién de esta vision moderna, un veracruzano en el
exilio, un par de fotdgrafos norteamericanos y otro mexicano, ademas
de un punado de intelectuales agrupados en una revista en provincia
urdieron una de las tramas mas provocadoras de la cultura moderna en

México.

Ill. LAS TRAMAS TEXTUALES DE HORIZONTE COMO MONTAJE

Silas vanguardias son arenas culturales, las revistas son su mejor expre-
sién, pues no solo articulan los debates ideologicos, sino que utilizan
diferentes estrategias para desplegar elementos de registros heterogé-
neos que contribuyan a configurar su propuesta cultural. El régimen
visual de la revista no es gratuito y las fotografias responden, en ese
contexto, de muy distinta manera al efecto que pueden causar si se
miran en un impreso o expuestas en una galeria. En las tramas que se

arman en las paginas se establece un juego formal y metaférico con las
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tecnologias de la vista. Dentro de lo que Arqueles Vela y Weston llama-
ban afinidades electivas y equivalencias de las formas, se cre6 un mon-
taje que articulaba distintas direcciones de sentido, pero sobre todo lo
que Adorno llamé la discontinuidad. Contraria a la lectura de la moder-
nidad como un movimiento uniforme, cerrado y ordenado, la construc-
cién del discurso moderno en una revista deja ver que éste era también
lo fragmentario, lo contingente, aquello que, segtin Adorno, renegaba
de la unidad y enfatizaba la disparidad de las partes. Esta idea resultaba
similar a lo que Zayas denominé crear en el espacio de la pagina, la
simultaneidad de las voces. Algunas paginas de Horizonte seducen no
solo al ojo sino a la mente del espectador que observa el movimiento
formal y conceptual, como un péndulo que va de la tradicion a tierras
ignotas para aclimatar novedades, nuevos lenguajes y nuevos sentidos
de saberes ya conocidos o desgastados. Tal vez a esto se refiera Vela
cuando afirmaba que los estridentistas se interesaban en la “sucesion de
imagenes equivalentes, orquestalmente sistematizadas, que sugerian
fenémenos ideoldgicos de estados emotivos. Nada de retrospeccion,
nada de futurismo. Todo el mundo alli quieto, iluminado maravillosa-
mente en el vértice estupendo del minuto presente”.!® Para los que estdn
familiarizados con la teoria sobre la fotografia artistica, ésta podria ser
una excelente descripcion de su esencia ontoldgica en ese momento, lo
que Modotti denominaba como la cualidad de la fotografia para expre-
sar el presente y congelar el tiempo.

Sila fotografia deviene metafora, no es por ello menos cierto que es
también usada en toda su fuerza denotativa para construir equivalen-
cias formales, ancladas en la realidad de un publico que observa con un

pie en el pasado y otro en el futuro. En efecto, las equivalencias formales

13 La cita corresponde al Tercer manifiesto estridentista, firmado en Zacatecas en 1925 por
Salvador Gallardo, Guillermo Rubio, Adolfo Avila Sénchez y Aldeguldo Martinez. Fue
tomada del Segundo manifiesto estridentista, que fue firmado en Puebla —en 1923-, por
Manuel Maples Arce, Germén List Arzubide, Salvador Gallardo y doscientas firmas mas
(en Manzoni, Vanguardistas 99).
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son lo primero que llama la atencion en las paginas de Horizonte, pues
todo texto, imagen, tipografia, color, orienta hacia una lectura comun:
alterar la percepcion de las cosas, desplazar, por analogia, el desaso-
siego, como efecto de la modernidad, a los sentidos, revolucionando “no
solo la forma, que es lo menos importante en una renovacién sino la
ideologia, la manera de interpretar la armonia del universo”, como

senalo6 Vela (“El Estridentismo y la teoria abstraccionista” s. p.)

Fotografia de Edward Weston (“Ships”, Alameda, San Francisco [1925] 326).

Si comparamos la foto anterior del casco de un barco,! realizada por
Weston en su interludio de California en 1925, con las imdgenes que
circulaban en esos afos, efectivamente desconcierta, pues su extremo
acercamiento frontal nos obliga a considerar los tridngulos y lineas
antes de determinar qué es lo que tenemos enfrente; en este caso, el
barco en su totalidad como se revelaria en un paisaje de Turner. El “es”
que define a la fotografia —su aspecto de huella- se suspende en aras de
una composicion formal que obliga a concentrar la mirada en los conte-

nidos dentro del marco de la fotografia, en el detalle del primer plano, y

" Weston declaré alguna vez que habia tres formas perfectas: la del desnudo femenino,
la de un violin y la de un casco de barco.
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a adivinar las decisiones de Weston al apuntar su cdmara, lo que queria
incluir o cortar, los contrastes de luz; en fin, los problemas de orden
técnico que la composicién de esta nueva imagen le requeria. Atraidos
por la forma, abstraemos una figura geométrica que ratificamos en los
dibujos en la pagina y luego, en todo el diseiio grafico que sostiene el
numero de Horizonte. La foto de Weston reverbera en los grabados de
Leopoldo Méndez, que funcionan como vifietas, y en el dibujo de

Ramon Alva de la Canal:

Portada de Horizonte num. 3, Ramén Alva de la Canal (89).

Si por un lado esta forma de los grabados y dibujos rompe con el modelo
realista de representacion, el hiperrealismo fotografico de las imagenes
de Weston nos obliga a considerar la naturalidad con que dichas formas
se dan en la naturaleza, en los objetos, en nuestra cultura material,
siempre y cuando observemos con atencion. Los textos que rodean a
estas imagenes terminan de acotar el artificio impuesto, pues hablan de
la belleza del puerto de Veracruz, del mar y las olas que inspiran las
“Canciones en el mar” de Rubén Azdcar (Horizonte 125); todo esta diri-
gido a naturalizar una mirada que sabemos artificial. Como Weston

afirmaba: “La atraccion que la fotografia ejerce sobre nuestras emocio-
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nes [...] se debe en gran parte a sus cualidades de autenticidad. El espec-
tador acepta su autoridad y al verla cree necesariamente que si hubiese
estado alli habria visto esta escena y este objeto exactamente de la
misma forma” (Classic Essays on Photography 172). La fotografia, enton-
ces, naturaliza una manera de ver.

Dentro de este proceso de naturalizaciéon de una manera de ver,
squé sentido le podemos dar a la publicacién de las imagenes de cables
y lineas telegraficas de Modotti o las fabricas de Weston? Los versos
estridentistas “La calle toda llena de inquietudes eléctricas y de humo
de fabricas” (Maples Arce, Vrbe. Siiper poema bolchevique en 5 cantos s.
p.) o “El grito de las torres / en zancadas de radio; // los hilos de telégrafo
/ van colando la noche” (Horizonte 345), son mas que una écfrasis de las
tomas de Modotti (que recuerdan las de Strand; ratifican también lo que

Tejada llama la comunidad compartida de imagenes):

Paul Strand, Telegraphs Poles, 1919 (526). Fotografia de Tina Modotti (63).

Ahora veamos la apropiacion “local” que hace Leopoldo Méndez:
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Calle de Xalapa. Oleo de Leopoldo Méndez (158).

Son imdgenes de modernidad que no distan mucho de ese paisaje semi-
rrural de la toma de Strand en el Este norteamericano. Si a estas image-
nes sumamos las famosas fotografias aceradas de las fabricas de Weston,
se ratifica “La exaltacion del tematismo sugerente de las mdquinas”
(Celina Manzoni, Vanguardistas 95)," que cifraba el mensaje ideolégico

de los estridentistas. Miremos la siguiente foto de Weston:

“Factory”, Weston, Los Angeles (39).

15 La cita corresponde al segundo manifiesto, 1923, firmado por Manuel Maples Arce, Ger-
man List Arzubide, Salvador Gallardo, M. N. Lira, Mendoza, Salazar, y 200 firmas mas.
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Esta es la foto realizada en 1925, en el periodo en el que Weston regresa a
California por unos meses, y es mucho mas frontal y concentrada en ella
misma que la que se publica en la portada del numero 3 de Irradiador,
donde aparece con mds profundidad de campo dentro de un paisaje
industrial. Esta radicalidad en el encuadre que privilegian los estridentis-
tas en este momento es producto de la experimentacion que Weston habia
realizado en México y con ello consolidaba el cambio de rumbo que su
fotografia habia iniciado en el arte moderno. No obstante, también pre-
sentaba una disyuncion, si las consideramos dentro del régimen de refe-
rencialidad en que las fotos andnimas se presentan y en el contexto poli-
tico de la revista. El hecho de que se suprima el titulo o pie de foto con
que Weston y Modotti identificaban su sujeto y contextualizaban la
toma, que en cambio si aparecid en Irradiador, apunta a un deliberado
intento por borrar toda referencialidad. Ahora bien, la ambigiiedad de la
fotografia es que no sélo denota sino que connota una modernidad real,
pero, ;donde se localiza ésta? Recapitulemos, recordemos las imagenes
de la estacion de radio, la del Estadio Xalapefio de Casillas, recordemos
el foto ensayo sobre la construccién de caminos y los anuncios de la
Compaiiia de Luz y Fuerza del Estado, la imagen de los cables de luz de
Modotti y el grabado de la calle xalapenia de Leopoldo Méndez. Entre
verdad y ficcién aparecen las torres de Weston; pensemos ahora en las
posibles redes de sentido que esta imagen crea en relacion con todas las
otras que hemos estado viendo. Circulan un mundo intercambiable de
objetos y de formas pero, en ultima instancia, su sentido ultimo, analé-
gico pero descontextualizado, descansa en una funcién denotativa mas

que formal.

CONCLUSION

En la construccion visual del horizonte de lo nuevo y lo moderno, la

fotografia afirma un mundo de referentes de esa modernidad y muy
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poco de sus discontinuidades.!® Ya sea en las construcciones industriales
o en los trabajos sobre refracciones en los escaparates y vitrinas, nuevos
espacios de lo moderno, en el desfile de campesinos en un primero de
mayo, la fotografia construye el inventario de un mundo de objetos y
personas aislados de su contexto e incrustados en uno de circulacion.!”
La fotografia es, por tanto, registro e inventario, mediadora entre un
mundo reconocible y otro de espejismos, fetiches y representaciones. Es
cierto que la fotografia artistica contribuy? a despojar la mirada roman-
tica de las cosas al enfocarse en objetos comunes, cuyo angulo de visiéon
o exagerado detalle los tornd extraios y provocadores y fomenté asi la
creacion de nuevos lenguajes artisticos y una discusion propiamente
moderna del arte. Desplazd, por tanto, el énfasis tradicional en lo que
vemos para preguntarse en el como lo vemos. Y si bien los juegos grafi-
cos en que las fotografias se insertaban, lo que List Arzubide llamaba
“Palabras en varios planos: fotografia, comparacion, equivalencia”
(Baciu, Estridentismo / Estridentistas 19), afirman una accién disconti-
nua con las rutinas de ver, ésta no puede romper —en ese momento- con
el sentido de realidad asignado a la fotografia, por lo que podemos afir-
mar que su funcion fue naturalizar una manera de ver y de sentir, de

experimentar la realidad mas compleja y mediada.

UNIVERSIDAD VERACRUZANA

' En este sentido, es Modotti mas que Weston quien muestra las discontinuidades en
dos famosas fotos. En una destaca un lépero durmiendo afuera de una pulqueria (1928)
y en la titulada “Poverty and elegance” (1928), donde experimenta con el fotomontaje
para asegurar la denuncia social de su mensaje. En el primer plano, un hombre, proba-
blemente un trabajador con ropa desgastada, estd sentado en la banqueta de una calle;
muestra cansancio o desesperacion. Arriba de €] hay un anuncio gigante cuya propa-
ganda reza: “Desde la cabeza hasta los pies, tenemos todo lo que requiere un caballero
para vestir elegante”. La ironfa corrobora el titulo y el mensaje (Hook, Tina Modotti 150).
7 Como prueba la ambigiiedad de la foto del desfile del 1° de mayo de Modotti: ;son
campesinos u obreros? He buscado la foto en diferentes libros y todos tienen distintas
atribuciones de sentido de acuerdo al titulo.
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FOTOS Y RECUERDOS

EFREN ORTIZ DOMINGUEZ

FUNDAMENTACION

Es especialmente afortunado este quinto encuentro de estudiosos sobre
la poesia, y que su temdtica general, el Estridentismo, congregue este
otofo en Xalapa a los investigadores que han dedicado mayor atencién a
este tema tan interesante y préximo para quienes creemos vivir en una
de las sedes de Estridentdpolis; en la universidad donde hace cinco déca-
das, Luis Mario Schneider iniciara la tarea de colectar y difundir la obra
de los poetas, pintores y fotografos de la vanguardia mexicana y donde,
recientemente, se han reeditado textos relevantes para entenderlo, tales
como Horizonte (ECE / INBA / UV, 2010), en edicién facsimilar, y las
memorias de Manuel Maples Arce (A la orilla de este rio (Memorias I);
Soberana juventud. (Memorias II) [uV, 2010]), entre otros.

La primera impresion que produce la lectura de Horizonte podria
llamarse de “ampliacion del foco”, porque mas alld de las resefias y
panoramas que teniamos, podemos constatar ahora de manera directa
los temas, el estilo de la publicacion, los formatos y las minucias cotidia-
nas de una pequefia poblacién en la segunda década del siglo xx y, lo
que es mas relevante, la existencia de una lista mucho mas extensa de
colaboradores que la consagrada por la tradicion critica. La revista hace
gala de su nombre y nos inserta en un periédo de efervescencia, no sdlo
literaria, no so6lo en el terreno de la cultura, sino también en la historia
y la historia de las ideas. Detras de los sujetos evocados, como Fermin
Revueltas, Ramén Alva de la Canal, German Cueto, Manuel Maples

Arce, German List Arzubide, se unen los de Tina Modotti, Edward
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Weston, incluso John Dos Passos y Jack London, existe una extensa
némina donde la nacionalidad, las profesiones, las vidas intimas se
diluyen detras de un proyecto politico comun.

La lectura de Soberana juventud o La estatua de sal, las memorias de
Manuel Maples Arce (1898-1981) y Salvador Novo (1904-1974) nos
devuelve, por su parte, al entorno donde, los personajes y los conflictos
de los jovenes estudiantes que, en la bullente Ciudad de México de los
anos veinte, asistian a los cursos de la Escuela Nacional Preparatoria y las
dos escuelas de Derecho (la Libre y la Nacional, dependiente esta ultima
de una joven uNaM) donde, a pesar de que median tres afios de diferen-
cia, pudieron haberse cruzado los derroteros de dos jovenes provincia-
nos: el primero, veracruzano, dedicado a estudiar abogacia en la Escuela
Libre; coahuilense el segundo, primero bachiller y luego visitante espora-
dico de los cursos de Derecho en la unaM. Con esta lectura en contraste,
me propongo seguir la pista a una querella ubicada aparentemente en el
terreno de la estética y que la critica literaria especializada ubica, hasta
ahora, en el afio de 1924, cuando las memorias de ambos escritores nos
permiten intuir que es cronoldégicamente anterior y de un contenido de

otra indole.

LOS RECUERDOS

Hay en el fondo de ambas evocaciones, bastantes simetrias: la primera
que me viene a la mente es la actitud de flaneur que ambos poetas com-
parten: extasiados, los dos chicos provincianos se deleitan con las cara-
vanas de personajes que deambulan por la calle de Madero (con una
afieja nostalgia por la antigua y modernista calle de Plateros). Ambos se
refieren de manera despectiva a los fifies, esos remanentes fosilizados del
régimen porfiriano que, desde la antigua sede del Jockey Club, exhiben la
delicadeza del pafiuelo sobre sus decadentes solapas para atraer la aten-
ci6on de las damas, quizas restos del naufragio de aquella Duquesa Job

que engalanara con su gracia los adoquines de aquella ria. Ambos con-
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templan, igualmente extasiados, las transformaciones que imprime a la
ciudad el aun embrionario Estado posrevolucionario. Alli donde Maples
las celebra como anticipo de la ciudad futura, triunfardn finalmente la
electricidad y la radiotelegratia, la aglomeracion de las multitudes y el
caos de los automoviles; y aunque Novo mire ese mismo cuadro con reti-
cencia, como prefiguraciéon de una sociedad donde el sujeto se diluye
detras de la muchedumbre, en el fondo, muy en el fondo, el telén es
semejante, aunque de signo contrario. Y, no obstante, se parecen.
Vayamos en primer término hacia los contrastes. La cotidianidad
que nos narra Maples tiene que ver con su vida estudiantil, profesional,
social; nos crea la imagen de un joven limpido, amigo de todos, intere-
sado en llevar una existencia familiar acorde con las reglas sociales. No
hay en estas primeras paginas marca que acuse Estridentismo alguno.
Por el contrario, el eterno saco gris, los guantes, el baston sustraido de la
coleccion paterna, hacen del papanteco un perfecto dandy. Miremos los
retratos de la época: era un buen tipo, de facciones regulares, pulcro, bien
peinado; podria ir mas alld y decir que, en realidad, era guapo este hom-
bre; al menos, con una imagen equivalente a la de Ramén Novaro, aquel
actor que exportamos ya desde aquellos lejanos afios a la industria de
Hollywood. ;No seria 16gico y natural, que alguna mirada aviesa, se
posara sobre la figura de aquel poeta, con no tan secretas intenciones?
De ello se encarga de informarnos el mismo poeta veracruzano... Y es
que, sin mediar explicacion o antecedente alguno, el poeta lanza en
mitad de sus memorias tres aseveraciones que parecen fuera de contexto.
La primera tiene que ver con una auto atribuida actitud de gineco-
filia. Me llama la atencién la insistencia con que nuestro paisano subraya
su asiduidad al cortejo de las jovenes citadinas que conoce. Asi, en el

parrafo mds ilustrativo asegura:

En las bellas tardes de la altiplanicie, a la salida de la Escuela, recorria yo
el tramo de la avenida desde Santa Catarina a la esquina de Tacuba.

Algunas veces me perdia por otras calles. Si veia alguna muchacha que
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me atrajera por su porte, su cara o su andar, la seguia largos ratos bajo las
luces de los aparadores y comercios hasta que desistia porque ella entrara
en el zaguan de una vecindad, acelerara el paso o la perdiera de vista
entre el gentio. Estas persecuciones eran motivo de quimeras que iban
desde el ensueio de una grata amistad hasta el noviazgo o la pasion. Asi
me consolaba de la melancolia de la vida solitaria, mientras regresaba a
casa para llegar unos minutos antes de la comida (Soberana juventud 31;

en adelante citaré S)).

(Actitud que halla paralelo con la manera minuciosa con la cual Novo
enlista a los ilustres varones que seducen su juventud y su atrevimiento,
pero a eso volveremos mds tarde). Insistencia que podriamos pasar des-
apercibida en un primer momento, no asi con el segundo incidente, por
el modo tan abrupto en que se inserta y por el caracter antitético res-
pecto de la imagen tan espléndida que nos ha ofrecido en parrafos pre-

cedentes acerca de la ciudad:

En las entrafas de esta ciudad se engendran las alimanas de la murmura-
cién. Hay las mds diversas clases de sabandijas y abejorros que zumban y
amoratan las carnes en que se clavan. El tdbano epigramatico, desvergon-
zado y procaz, es el mas virulento. Cuando los canes hambrientos de la
calumnia se sueltan enfurecidos por las calles y basureros, se arremolinan
también los tepechinches de la mordacidad y de la ira. Apenas surge un
acontecimiento y ya estd circulando la version ridiculizadora. [...] esta es
la manera en que el mexicano de la capital, generalmente, interviene en la
politica y la critica social. ;Falta de dnimo, de valentia, o se desquita y
sanciona asi el abuso de los poderosos y los audaces insolentes? Tal vez
ambas insatisfacciones se reducen a la misma ecuacion, que al final no es

sino la libre expansion en el circulo de la carcajada (SJ 48-49).

Murmuracion, epigrama, procacidad, calumnia. Cada una de estas

palabras semeja un retrato, una alusién que no se dirige, por el momento,
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hacia personaje alguno. Aguardemos, entonces, nuevos datos. Como no
hay mencién a incidente alguno, el parrafo resalta en el marco de una
descripcion positiva, en términos generales, a su experiencia como cita-
dino. Mas tarde, llama la atencién el tercer parrafo insolito, inserto
capitulos adelante, cuando Maples Arce refiere a su asiduidad al teatro
de revista, las tandas y los espectaculos; alli se lanza contra los homo-
sexuales en un tono que pudiera no parecer desconcertante, privado de los
dos antecedentes previos: “En aquellos dias habia una manifiesta aver-
sion publica contra los afeminados (“jotos” en una de sus tantas acep-
ciones mexicanas), y se les satirizaba alegremente en los escenarios” (SJ
97). A continuacion, cuenta la graciosa anécdota del sketch de Joaquin
Pardavé, con el cual ridiculiza a los, ilustres o no, miembros del tercer
sexo. Luego, se sigue de largo, sin volver a tocar jamas el tema.

Aqui me parece que hay un pequeio gato encerrado. Quizds sea
verdad que a estas alturas de la década los Contemporaneos le fueran
desconocidos, sea por su menor edad o porque no han publicado aun
aquellos libros que los hardn memorables, pero hay varios puntos que
parecen hacerlos coincidir. Veamos los angulos y aristas de este inco-
modo prisma.

Me parecen interesantes las irrupciones antes transcritas, especial-
mente si las miramos de manera comparativa con esa otra imagen, esta
vez de caracter picaresco de la Ciudad de México, que nos proporciona
Salvador Novo. La estatua de sal es, por mucho, no sdlo un texto literario
singular sino también un documento que describe de manera pormenori-
zada las intimidades, la vida cotidiana y las alternativas que, en un mundo
sexista y homofdbico, se crea un homosexual de la clase media de aquella
época. Novo es el lazarillo que nos guia por los laberintos de una vida
nada subterrdnea, y nos lleva de la mano por diversas peripecias, de divan
en divan y de amante en amante. A trechos, la narracién toca diversos
limites pues su narracion, descarnada y abundante en detalles, se regodea
en la descripcion burlesca de personajes, de hazaias sexuales, del desdo-

blamiento en la imagen publica de algunos conocidos prohombres de la
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vida politica y literaria. De ella, me interesa subrayar los inicios de la
amistad, de la cuasi complicidad, de Novo con Xavier Villaurrutia. Es
interesante, porque la delicadeza de éste no ha permitido la sobrevivencia
de texto alguno que recree esta faceta oscurecida de su personalidad, de la
que sobreviven acaso muy pocas referencias. Pero, tal y como aseguran las
paginas iniciales del Mio Cid, las suplen perentoriamente estas pincela-
das, de tono farsico, donde le vemos en plena caceria. No es, sin embargo,
la intencidn de este texto explorar la intimidad de los poetas involucra-
dos; baste solamente apuntar el lugar en que ambos textos parecieran
establecer correspondencias.

Maples Arce apunta con precision los cuatro sitios de la ciudad
donde habito hasta el instante de su nombramiento como secretario de
gobierno del general Heriberto Jara, gobernador de Veracruz. Se trata
de la calle de Cocheros (hoy, Republica de Colombia), la avenida Brasil,
frente al jardin de Santa Catarina; el nimero 20 de la calle de la Alhén-
diga; y, finalmente, ya con la familia Maples en la Ciudad de México, en
la calle de Guanajuato (col. Roma). Novo, por su parte, vive con la fami-
lia paterna en las calles de Guerrero (col. Guerrero), Icazbalceta y Alta-
mirano (col. San Rafael). Después, alquila de manera individual algu-
nos estudios en la esquina de Donceles y Argentina (1921), en Pensador
Mexicanoy, finalmente, un cuarto de azotea en el edificio de despachos
de Brasil 42, muy cerca de la Facultad de Medicina donde, al poco
tiempo, se mudé también Villaurrutia.

Otros espacios publicos pudieron albergar algin encuentro entre
Maples Arce y los Contemporaneos. Nuestro poeta es prodigo al descri-
bir las redacciones que ha visitado, asi como los periodistas y poetas con
quienes entabla relaciones profesionales: Revista de Revistas, donde
conoce a José de Jestis Nufiez y Dominguez, Alfonso Toro, Rafael Lopez,
Manuel de la Parra, Rafael Solana, en cuyo cendculo habra de conocer
-y admirar- a Ramén Lopez Velarde. Pero también acude a otras publi-
caciones, seguin se colige del siguiente texto: “Entre las satisfacciones de

la ciudad estaba la de ir a las redacciones de los periddicos y ponerse en
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contacto con la vida intelectual” (SJ 39). ;Estaria incluida la redaccién
de El Universal, dirigido por Rafael Reyes Spindola, y en cuya némina
figuraba Novo como director de la pagina cultural, El Universal Ilus-
trado? Silencio absoluto. Tampoco hay mencién alguna de Jaime Torres
Bodet, quien fungid primero como secretario de Ezequiel A. Chavez y
luego de José Vasconcelos, aunque su visibilidad fuese algo atin mas
evidente.

A esta altura del texto estaran preguntidndose hasta donde quiero
llegar con mis empalmes. Pues bien, La estatua de sal concluye con esta
descripcion: “En la azotea, aparte los cuartos de Xavier y Agustin y el
mio, habia el de un estudiante veracruzano, y los de la familia de la por-
tera Maria: su ancianisima madre, Jorgita; su hermano Jorge y su hija
Carmen. Todos chaparritos como enanos uniformes” (Novo 189). La
narraciéon se interrumpe, bruscamente, en ese punto, para desdicha
nuestra y en beneficio de la murmuracién.

Admitiré su réplica antes de ser formulada: Maples Arce no fue el
unico estudiante veracruzano que habitaba en aquella época la Ciudad
de México, tampoco el tnico jarochito que ocup6 algtin cuarto de azo-
tea de la calle Brasil. Ni el unico guapo que recorri6 las mismas idénti-
cas calles y visit6 las mismas redacciones de periddicos y revistas. Me
preguntaria entonces: ;Por qué, si Maples, Novo y Villaurrutia no se
conocian previamente, hay en Soberana juventud alusion a “murmura-
ciones”, a “calumnias” y, especialmente, a “epigramas”, géneros discur-
sivos a que tan afecto fuese Novo desde sus primeros afios? ;Por qué en
el punto XIV del “Manifiesto Estridentista No. 1” vapulea de manera
tan directa a “los que han sido maleados por el oro prebendario de los
sinecurismos gobiernistas”, a “los que se han corrompido con los mez-
quinos elogios de la critica oficial y con los aplausos de un publico soez
y concupiscente” y que “se han descompuesto en las eflorescencias
lamentables y mefiticas de nuestro medio nacionalista con hedores de

pulqueria y rescoldos de fritanga”? (Schneider 46).
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Hace algunos aflos, en mi ensayo “La guerra de las rosas” (Ortiz,
2001), planteaba la enigmatica discordancia entre dos rosas poéticas del
periddo, “Rosas aritméticas” de Maples y la “Nocturna rosa”, de Xavier
Villaurrutia. El seguimiento histérico de la imagen, particularmente a
través de la vanguardia hispanica, me habia llevado a describir la evi-
dente disimil arquitectura de los dos poemas, pero también la no tan
evidente presencia, por elisién, de la primera en la segunda. En el nacleo
de mi argumentacion se hallaba la hipotesis de que, a pesar de la evasiva
manera con que el poeta de Contemporaneos excluia no sélo las rosas
de Sor Juana, Rioja, Genet, Huidobro, Guillén, sino también aquellas
otras, emblematicas del Estridentismo, se halla en el fondo una cruel y
patética presencia, cuando los versos repiten una y otra vez, de manera
ostensible o de manera anagramatica, Arce, Arce, Arce. Y a manera de
respuesta, me contentaba con responder que un hado maléfico se habia
conjurado para jugar esa cruel trastada a Xavier. Hoy, la lectura atenta
de otro de sus poemas, “Amor condusse noi ad una morte” nos entrega,
¢l también, las mismas sugerencias: “Amar es una cdlera secreta, / una
helada y diabdlica soberbia.”

La lectura de los recuerdos escritos por Manuel Maples Arce y Sal-
vador Novo, no obstante, parecen reabrir la interrogante, abonandolas
con nuevos datos. En el fondo, el asunto central es: ;qué mar de fondo
hay en la antipatia de Maples Arce hacia los Contemporaneos, especial-
mente entre Maples, por un lado, y Salvador Novo y Xavier Villaurrutia,
por el otro; y que vaya mas alla de aquella “brisa que rizé la superficie
dormida de la poesia mexicana”, piropo eufemistico con el cual Villau-
rrutia, colector real de las composiciones que integran la Antologia de la
poesia mexicana moderna atribuida a Cuesta, calificara peyorativa-
mente la obra de Maples Arce?

Es posible que esta lectura no llegue a cuajar en una propuesta v,
que por ende, no sea una ponencia en sentido estricto, sino simplemente
la compilacidn oficiosa de fotos y recuerdos. No obstante, luego de releer

de manera cuidadosa las memorias y biografias de otros personajes que
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coincidieron en esos mismos tiempos y espacios, como Porfirio Barba
Jacob y Rafael Heliodoro Valle, a quienes Novo describe como visitan-
tes en aquellos estudios de la azotea de la calle Brasil, hallaremos sola-
mente silencios. Las biografias noveladas de Villaurrutia (Palou, 2003),
de Heliodoro Valle (Chapa Bezanilla, 2004) pero esencialmente las de
Barba Jacob -en donde Fernando Vallejo (2003) hubiese hallado un
motivo de regodeo extraordinario- callan, omiten, ignoran, silencian
tales encuentros. No podria ser de ninguna otra manera; el espacio de
encuentro entre heteros y gays, cuando los hay, exige siempre el oculta-
miento. Porque, como asegura Carlos Monsivais: “lo que no se nombra
no existe, y lo nada mas filtrado, y muy despreciativamente, en las con-
versaciones, es sordido de suyo. Eso obliga a una gran inocencia, fingida
y real. Mientras el escandalo no ilumine el asunto, el recelo es categoria
desconocida, y por tanto, la homosexualidad es impensable. No hay

sospecha si la abominacidn es inconcebible” (Monsivdis s / p).

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
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CARLA ZURIAN DE LA FUENTE

A Bertha de la Fuente

UNA TRIPULACION AL ENCUENTRO DE SU AEROPLANO

Durante 1967, cuatro décadas después de la disolucion del grupo estri-
dentista en Xalapa, aparecieron dos libros escritos por sus protagonistas
que jugaron un papel esencial en la revaloracién del movimiento:
Soberana juventud, el segundo libro autobiografico de Manuel Maples
Arce publicado en Madrid, donde abordaba aquellos afios de juventud, y
El movimiento estridentista, de German List Arzubide, publicado en
Cuadernos de Lectura Popular de la sEp, donde sigui6 la misma estruc-
tura de su libro homdnimo aparecido en Veracruz hacia fines de 1926,
aunque mds reposado, sin la beligerancia de los rabiosos veinte. Estas
remembranzas fueron complementadas por Arqueles Vela, quien al aio
siguiente publicé en la Editorial Botas su Literatura universal, donde le
daba un lugar dentro de las letras del siglo xx al movimiento.

Después de esto, entre los afios setenta y ochenta vino el intenso
ejercicio de recuperacion y documentacion del movimiento realizado
por mexicanos y extranjeros: tesis, entrevistas, antologias, coloquios y
exposiciones. En materia de vanguardias latinoamericanas, la ultima
década del siglo xx sirvid para escalar definitivamente al Estridentismo,
aunque también para ser el blanco de sus opositores. No obstante la
labor de aquellos detractores, su historiografia ya estaba en marcha.
Hoy dia, el Estridentismo ha rebasado esta etapa de rechazo-aceptacion

para colocarse en un lugar privilegiado dentro de los movimientos de
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vanguardia, deviniendo una de las piezas vertebrales de los afios veinte
tanto en México como en Latinoamérica.

Dependiendo de la generaciéon que los ha estudiado se han incre-
mentado las formas de aproximacion: desde la literatura, las artes plasti-
cas, el culto a la modernidad urbana, los horizontes culturales o desde la
interdisciplinariedad de sus actividades, las cuales se reinen en las revis-
tas del movimiento: los tres niimeros de Actual. Hoja de vanguardia
(1921-1922); los tres de Irradiador. Revista de vanguardia (1923), y los
diez niimeros de Horizonte. Revista mensual de actividad contempordnea
(1926-1927). El rescate de estas colecciones, asi como los facsimilares de
Irradiador y Horizonte, han contribuido de manera sustancial a comple-
tar el universo de la produccion estridentista de 1921 a 1929.!

A través de sus plumas y de su correlato visual se ha logrado con-
formar la iconografia de la vanguardia. Tener acceso en estos momen-
tos a la gran mayoria de los impresos estridentistas también ha propi-
ciado cierta reestructuracion en su discurso historiografico: la lectura
renovada, integrada, no so6lo revela el propio devenir del movimiento
sino que, de acuerdo con Hans Robert Hauss, se abre el circulo de una
estética de la produccion y de la exposicion que habia estado cerrado a

la dimension temporal de su recepcion y efecto.?
EL MOMENTO PRESENTE
La lectura del Estridentismo a través de sus imagenes ha sido pieza

esencial para su comprension y analisis; este recurso no sélo creci6 de la

mano de las producciones literarias, sino que abrié un campo fértil en

! Entre 2010 y 2012 aparecieron tres compilaciones facsimilares imprescindibles para
conocer los documentos de primera mano del movimiento: Los tres volumenes de las
Memorias de Manuel Maples Arce, coordinadas por Esther Hernédndez Palacios y editadas
por la Universidad Veracruzana; los 10 nimeros de Horizonte, a cargo de Rocio Guerrero
y Elissa Rashkin, editados por el Fondo de Cultura Econdmica; y el facsimilar de las tres
revistas Irradiador, coordinado por Evodio Escalante y editado por la uam-Iztapalapa.

% Cf. Hauss. La historia de la literatura como provocacién, 158.
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cuanto al desarrollo formal de los artistas involucrados en el movi-
miento. Por anos, la investigacion de la plastica y literatura estridentista
no fueron de la mano: aun cuando confluyeron en todo momento, el
tratamiento hacia los escritores fue distinto del de los artistas. Un ejem-
plo fue larecepcion de la critica. Los denuestos recibidos en su momento
contra los poetas y cronistas del Estridentismo como Arqueles Vela,
German List Arzubide, Salvador Gallardo, Luis Quintanilla y Manuel
Maples Arce, acaso el mas atacado por la opinién publica, provocaron
vacios generacionales y frenos dentro de su propia historiografia.

Mientras tanto, los pintores, fotégrafos y escultores cercanos al
movimiento como Germén Cueto, Fermin Revueltas, Jean Charlot,
Ramon Alva de la Canal, Leopoldo Méndez, Fernando Leal, y en ciertos
momentos Gerardo Murillo, Roberto Montenegro, Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros, no fueron tan violentados a causa de su participacion
como artistas de vanguardia: se les estudi6 en tanto que pintores y profe-
sores de las Escuelas de Pintura al Aire Libre, o bien, como los realizadores
de pinturas monumentales en la Escuela Nacional Preparatoria.®

sQué los uni6 para cristalizar en una de las vanguardias mas ricas y
provocativas de los afios veinte? Mas de un propoésito de renovacion a
través de la ruptura y negacion con diversos cauces que habia tomado la
tradicion cultural. Si bien sus escritores y artistas adoptaron ciertos prin-
cipios de afinidad estética plasmados en los manifiestos o textos candni-
cos del movimiento y vertidos en sus obras, los rasgos comunes a los
simpatizantes del grupo eran: la presuncion de su diversidad, la compli-
cidad de su huida, la aceptacién del acto libre y la reconstitucién de un

arte puro que dotara de voz e identidad a una nueva generacion. Asi lo

3 Si bien no han recibido la critica corrosiva por su trabajo como fabricantes de obras de
vanguardia, experimentaron en carne propia otro tipo de agresiones fisicas (no periodisti-
cas) vinculadas a su labor como jovenes muralistas de la Escuela Nacional Preparatoria o
de la Sala de Discusiones Libres (exColegio Maximo de San Pedro y San Pablo), entre 1921
y 1924,
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planteaba Maples Arce en un fragmento del sexto apartado del Compri-

mido Estridentista, manifiesto fundacional de la vanguardia en México:

Todos los periédicos dispépticos se indigestan con estereotipias de Maria
Conesa, intermitente desde la cardtula, y hasta hay alguien que se atreva
integralmente asombrado sobre la alarma arquitecténica del Teatro
Nacional, pero no ha habido nadie aun, susceptible de emociones limi-
nares al margen de aquel sitio de automoviles, remendado de carteles
estupendos y rétulos geométricos. Tintas planas: azules, amarillas, rojas.
En medio vaso de gasolina, nos hemos tragado literalmente la avenida
Juérez, 80 caballos. Me ladeo mentalmente en la prolongacion de una
elipse imprevista olvidando la estatua de Carlos IV. Accesorios de auto-
moviles, refacciones Haynes, llantas, acumuladores y dinamos, chasis,
neumaticos, klaxons, bujias, lubricantes, gasolina. Estoy equivocado.
Moctezuma de Orizaba es la mejor cerveza en México, fumen cigarros
del Buen Tono, S.A., etcétera, etcétera. Un ladrillo perpendicular ha nau-
fragado en aquellos andamios esquematicos. Todo tiembla. Se amplian

mis sensaciones. La penultima fachada se me viene encima.

En otras palabras, se debia modificar en los jovenes sus tradicionales
pardmetros de captacion ordenada de la realidad adoptando los recur-
sos de una naciente imaginacion experimental, la cual pudiera elevar a
experiencia estética los fragmentos de cotidianeidad hasta entonces no
comunes al arte. En cuanto a los recursos para expresar la simultanei-
dad del momento presente como unidad de espacio-tiempo, el estriden-
tismo anhelaba aprehender y reproducir ese instante, esa fraccion de
segundo desordenada e imperceptible que se habia logrado capturar,
sobre todo después de las guerras, no desde la praxis artistica, sino

desde el desarrollo cientifico y tecnoldgico.
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LA GESTACION DE UN CAMBIO

Para llegar a este tipo de sentencias, y para que su postura de avanzada
irrumpiera una mafana de diciembre de 1921, Maples Arce tuvo que
crecer animicamente: nutrirse de las experiencias de la vanguardia
europea y norteamericana, del mismo modo que conocer su entorno
literario y artistico. La relacién que Maples Arce entabld con el grupo de
artistas asociados al Estridentismo se dio entre finales de 1920 y princi-
pios de 1921, cuando el joven poeta y estudiante de leyes veracruzano
comenzo a frecuentar los salones de la Academia de San Carlos: aunque
frios y oscuros, Maples Arce recuerda que alli aprendié a observar. En
este recinto conocid a escultores como Guillermo Ruiz e Ignacio Asun-
solo; lefa libros de arte en aquella biblioteca y entré en contacto con el
pintor y maestro Fermin Revueltas, de 19 afios, que lo invité a la Escuela
de Pintura al Aire Libre, ubicada —en 1920- en Chimalistac y, al afo
siguiente, en Coyoacdn. Después de varias visitas, el veracruzano
aprovecho la oportunidad para hacer un reportaje del grupo en el sema-
nario Zig-Zag. Dos cosas sorprendieron a Maples Arce: la mancomu-
nién del trabajo en pos de una renovacion plastica que mantenian Fer-
min Revueltas, Fernando Leal, Jean Charlot, Ramén Alva de la Canal,
Rufino Tamayo, Mateo Bolafios, Leopoldo Méndez y Francisco Diaz de
Ledn con su director, el maestro y pintor Alfredo Ramos Martinez.

Sobre el espiritu de esta colectividad, Maples Arce escribio:

Ramos Martinez import6 las modernas tendencias europeas que, ligera-
mente modificadas por el medio y el cardcter y correctamente armoniza-
das a nuestras necesidades espirituales, han producido un arte mads sin-
cero, mas dentro de la corriente innovadora de la época [...] y cuyo
resultado ha sido el mas recio de los grupos artisticos con que ha contado
nuestra raquitica pintura; es decir, la inica manifestacion colectiva del

esfuerzo y del talento (“Los pintores” passim).
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Aqui Maples Arce hacia una critica contra el arte individualista y en
favor de la fuerza colectiva como principio de innovacién artistica. La
labor dentro de algunos semanarios lo acercé a las discusiones periodis-
ticas y literarias; a la lectura y discusion de los ismos europeos y nortea-
mericanos, asi como al conocimiento de los preparativos del Primer
Centenario de la Consumacion de la Independencia, en septiembre de
1921. A diferencia de la perspectiva urbana trazada por Vasconcelos en
La tormenta, donde describe una ciudad adolorida y hecha pedazos,
con Maples Arce cambiaba la vision: aquella capital fue concebida como
una urbe vigorosa de transetintes, velocidad, gasolina, humo, anuncios
economicos desde donde se abririan los horizontes para cuestionar la
tradicion literaria. El sortilegio por la ciudad-cemento no fue privativo
de Maples Arce; desde los inicios del vanguardismo, el codiciado esce-

nario de percepcion fue la ciudad-cemento:

La ciudad comenzaba a despabilarse temprano. A ciertas horas las pla-
zas, las calles y los mercados desbordaban actividad. Un incesante tré-
fago animaba y ponia en movimiento a todo el mundo [...] A medida que
el dia avanzaba, se hacia mas intenso el ritmo citadino [...] De los “rapi-
dos” descendian los burdcratas para encaminarse hacia los ministerios

(Maples Arce, Soberana 90).

La reconfiguracion citadina desde su propia simultaneidad también
propicié que Maples Arce observara al México posrevolucionario, atin

en construccion:

Comenzaba yo a observar la vida politica de mi pais; la manera de ejercer
las funciones publicas, a considerar las contradicciones entre los ideales
democraticos y la realidad de los hechos; pues mientras se proclamaba
por un lado la efectividad del sufragio, por otra se imponia a palos “li-
teralmente” la voluntad civica, porque en la practica los grupos conten-

dientes no se tenian ningtn respeto ni ejercian derecho alguno, ya que
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no puede considerarse tal accién violenta para prevalecer e imponerse en

el orden publico (70).

Otro detonante para ir fincando su propuesta de vanguardia y herma-
nar algunos postulados entre escritores y artistas fue el segundo repor-
taje hecho a Diego Rivera en julio de 1921, recién desembarcado de
Europa. Esto le permitié no sélo entrar en contacto directo con un tes-
tigo presencial de las vanguardias, sino que también pudo conocer el
primer y unico ejemplar de Vida Americana. Revista Norte, Centro y
Sudamericana de Vanguardia, editada por David Alfaro Siqueiros en
Barcelona hacia mayo de 1921, con colaboraciones de Joan Salvat-
Papasseit, Siqueiros, Fernando Alatorre o José de la Pefia, asi como con
una galeria interior de obras de Diego Rivera, Siqueiros, Rafael Barra-
das, Joaquin Torres-Garcia y Marius de Zayas, quien publico tres
espléndidas caricaturas abstractas de Ambroise Vollard, Guillaume
Apollinaire y Francis Picabia. Dentro de ese ejemplar aparecia el primer
manifiesto artistico lanzado por David Alfaro Siqueiros en el extran-
jero: “3 llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores de
la nueva generacién americana”. Al mismo tiempo que Maples Arce
ponia sobre papel la necesidad de una renovacion del campo artistico en

Zig-Zag, un apartado del manifiesto de Vida Americana anunciaba:

iVIVAMOS NUESTRA MARAVILLOSA EPOCA DINAMICA! Amemos la mecé-
nica moderna que nos pone en contacto de emociones plasticas inespera-
das; los aspectos actuales de nuestra vida diaria, la vida de nuestras ciu-
dades en construccion [...] CUBRAMOS LO HUMANO-INVULNERABLE CON
ROPAJES MODERNOS: «SUJETOS NUEVOS», KASPECTOS NUEVOS» |[...] Aban-
donemos los motivos literarios, HAGAMOS PLASTICA PURA. Desechemos
las teorias basadas en la relatividad del «<ARTE NACIONAL»; iUNIVERSALI-
CEMONOS!, que nuestra natural fisonomia RACIAL Y LOCAL aparecera en

nuestra obra inevitablemente (2-3).
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Alo largo del manifiesto se manejaban ideas que habian de regir diver-
sos aspectos y busquedas de la pintura futura: armonizar el pasado con
el presente, lo propio con lo universal. Y asi como Siqueiros anotaba el
desdén por los pintoresquismos, también clamaba por un reordena-
miento de los artistas de América ante los avances del arte europeo y
por la justa valoracion del arte popular. Las afinidades entre los 3 llama-
mientos, la experiencia grupal en las Escuelas de Pintura al Aire Libre,
su interés por las revistas Grecia, Tableros, Cervantes, Cosmdpolis, y los
articulos sobre las tltimas tendencias del arte europeo, provocaron que
Maples Arce abandonara la poesia del Modernismo y apostara por las

corrientes de avanzada:

Me relacioné con otros escritores europeos. Guillermo de Torre me envié
su Manifiesto Vertical y Humberto Rivas su revista Vitra [...] De Francia
y de Italia me llegaron libros y plaquettes, que lei con vivo interés. Mari-
netti me mando sus manifiestos futuristas y algunas monografias ilus-
tradas de los pintores de aquel momento: Boccioni, Severini, Soficci. De
Francia recibi revistas y libros de Pierre Reverdy, André Salmon, Blaise
Cendrars, Pierre Albert Birot, Phillipe Soupault [...] En algunas de estas
publicaciones aparecian cuadros de Picasso, Juan Gris, Braque y algunos
otros pintores, que mostraba a mis amigos para despertarles la inquietud

de hacer cosas nuevas (Soberana 124-125).

ACTUAL. RECEPTOR DEL MANIFIESTO FUNDACIONAL DE LA VANGUARDIA

Una manana de finales de diciembre de 1921, un panfleto titulado Actual.
Hoja de Vanguardia apareci6 sobre las bardas del barrio de las facultades
y en diversos puntos del centro de la capital. En ¢l se desplegaban los
quince apartados del Comprimido Estridentista de Manuel Maples Arce,
publicado como contenido tnico de este impreso. En mi opinién, ha

sido y serd uno de los textos mas bellos de las vanguardias. Creo que, en
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los juicios vertidos en este llamado, también jugd una parte importante
la recepcién que tuvo Maples Arce de las Fiestas del Centenario de 1921,
pues la prensa las manejé como festividades “eminentemente populares”
y “dentro del mas puro mexicanismo”. Estos treinta dias de festejos sir-
vieron para que Maples Arce conociera el naciente discurso sobre el
México de la posrevolucion, que asistiera a las actividades centenarias, a
las conferencias sobre literatura, y que estuviera muy cerca de la magni-
fica Exposicion de Arte Popular organizada y montada por el Dr. Atl, de
donde sali¢ el estupendo libro Las artes populares en México. De algun
modo, supongo, la experiencia de Maples Arce como espectador dentro
de los festejos detond una de las primeras frases del Comprimido: MUERA
EL CURA HipaLGo. En lineas generales, y sin tocar directamente otros
aspectos de la historia mexicana, Maples Arce entraba de lleno al exhorto
de renovacion a partir de la experiencia urbana desdoblada en sus cien-
tos de elementos y voces. En tanto que grito rupturista, el manifiesto no
consideraba las estructuras convencionales del discurso: estaba susten-
tado en una libre asociacion de ideas donde lo trascendente era el cam-

bio de carril hacia una estética cimentada en el tiempo presente.

El hombre no es un mecanismo de relojeria nivelado y sistematico. La
emocion es una forma de suprema arbitrariedad y desorden especifico
[...] Las ideas muchas veces se descarrilan, y nunca son continuas y suce-
sivas, sino simultdneas e intermitentes [...] En un mismo lienzo, diora-
micamente, se fijan y se superponen coincidiendo rigurosamente en el
vértice del instante introspectivo (Comprimido Estridentista, fragmentos

del apartado VIII).

En este llamado se anida la cauda de emociones de un hombre del siglo
XX que trata, en actitud vanguardista, de sorprender al lector y provocar
en ¢él la nueva captacion de la realidad circundante. Sobre el arte, el
Comprimido Estridentista anota en su primero y segundo apartados,

respectivamente:
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Para hacer una obra de arte, como dice Pierre Albert-Birot, es preciso
crear, y no copiar. “Nosotros buscamos la verdad en la realidad pensada, y
no en la realidad aparente”. En este instante asistimos al espectaculo de
nosotros mismos. Todo debe ser superacion y equivalencia en nuestros
iluminados panoramas a que nos circunscriben los esféricos cielos actua-
listas, pues pienso con Epstein, que no debemos imitar a la Naturaleza,
sino estudiar sus leyes, y comportarnos en el fondo como ella. [...] Toda
técnica de arte estd destinada a llenar una funcion espiritual en un
momento determinado. Cuando los medios expresionistas son inhabiles o
insuficientes para traducir nuestras emociones personales, Unica y ele-
mental finalidad estética, es necesario, y esto contra toda la fuerza estacio-
naria y afirmaciones rastacueras de la critica oficial, cortar la corriente y

desnucar los “swichs”.

El dinamismo tipografico de elementos e ideas que marchan y dialogan
dentro del primer niimero de Actual también se reproducen en los otros
dos nameros de la revista, aparecidos respectivamente en febrero y julio
de 1922. No se conoce Actual No. 2, pero de acuerdo con Luis Mario
Schneider “presenta una coleccion de poemas de Pedro Echeverria
(dedicada a Lulu y a Mitil), el primer intelectual que acude al llamado
de Actual No. 1,y que escribe todos sus poemas con mayuscula, con una
sintesis telegrafica y cargados de imagenes sin nexos ldgicos gramatica-
les” (Schneider, El Estridentismo 44). Actual No. 3, el ultimo nimero de
la hoja de vanguardia, estaba constituido por poemas de escritores
mexicanos, espaioles, franceses, ademas de contar con anuncios publi-
citarios y una seccion de “Notas, libros y revistas”. Si bien aqui tampoco
aparecen colaboraciones de artistas o fotdgrafos, su disefio fue sufi-
ciente para mantener lazos de afinidad con las revistas dada.

Los disenios de Actual fueron hechos por Fermin Revueltas, que
estuvo muy cerca de Maples Arce y que, entre 1919 y 1920, vivié en Chi-
cago junto con su hermano, el violinista y compositor Silvestre. Fermin

estudiaba en el Art Institute, en origen el Chicago Institute of Design, y



CARLA ZURIAN DE LA FUENTE

su crecimiento artistico se nutrié de las ultimas tendencias graficas,
arquitectonicas y del arte industrial. Para estos momentos, no seria difi-
cil advertir que Fermin Revueltas pudo conocer las propuestas del Dada
neoyorquino impulsado por Marcel Duchamp, Francis Picabia, Man
Ray o Arthur Cravan, en especial la revista editada con la colaboracién
de Alfred Stieglitz y Rube Goldberg: New York Dada. Este breve
recuento de la estancia de Fermin en Chicago puede arrojar algunas
luces sobre las influencias graficas y editoriales que pudo haber recibido
Actual.

Si bien algunas ideas del Comprimido Estridentista aludian a los
adelantos tecnoldgicos, a la velocidad, al acero, al “régimen industrialista
de las grandes ciudades palpitantes” de las fabricas y al humo de las fabri-
cas (postulados cercanos a una estética futurista que ya tenia mas de una
década en circulacién y ya iba de salida), la presentacion visual de esta
revista podia considerarse de mas influencia constructivista y dada. Los
ejercicios editoriales de Maples Arce y Revueltas daban un aire a los
impresos de Picabia, en donde su retrato de grandes dimensiones dentro
de una revista semejaba al retrato de Maples Arce en Actual No. 1. O
bien, el disefio del tercer nimero, cercano al Bulletin Dada No. 6, de
marzo de 1920, en donde gruesas y pesadas capitulares van al encuentro
de un ejercicio de superposicion tipografica (una suerte de palimpsesto
de vanguardia), para otorgar un sugerente dinamismo y plasmar la
simultaneidad de voces, ideas y escrituras.* Este experimento editorial
llamado Actual fue muy importante. Si bien en su diseflo y planteamien-
tos s6lo colaboraron Maples Arce y Revueltas, en su numero postrero se
lograron ciertos rasgos de homogeneidad vanguardista, ciertos criterios
con los que se iban a regir algunas estructuras literarias, asi como la aper-
tura a la conformacion de un colectivo integrado por diversas discipli-

nas. Visualmente, en esta etapa de gestacion, Actual no abrevé de la

4 En 1921 aparecid un interesante reportaje sobre el Dadaismo: Rafael Lépez publicé en
El Universal Ilustrado del 3 de febrero “El endemoniado Dada se aduena de Paris”.

211



212

LA CONSTRUCCION VISUAL DE ACTUAL E IRRADIADOR

construccién plastica futurista, como algunos piensan, sino que fue,
todavia, mas experimental: sonorizaba a través de la tipografia y el
disefio editorial, pero provocaba ruidosas imagenes plasticas a través de
los textos. El Comprimido Estridentista y los nimeros de Actual, mas alla
de ser el punto de fuga de la vanguardia, devinieron una unidad discur-
siva auténoma, una comunion estética: y como mancuerna entre Revuel-

tas y Maples Arce, el espacio simbolico entre imagen y poesia.

IRRADIADOR. SEGUNDA VOZ DE VANGUARDIA

Desde mediados de 1923 comenz6 la siguiente aventura editorial: Irra-
diador. Revista de vanguardia. Proyector internacional de nueva estética
publicado bajo la direccion de Manuel Maples Arce y Fermin Revueltas,
cuyos tres numeros aparecieron en septiembre, octubre y noviembre de
1923. Esto resultd el didlogo definitivo entre pintor y poeta, con un tra-
bajo de mesurada simplificacion entre tipografias, definicién de espacios
graficos y publicitarios. Los tres numeros de Irradiador lograron una
imagen propia, inconfundible, con sendos numeros en cada portada y
sus respectivos colores en verde, rojo y azul para plecas y encabezados.?
Pero antes de continuar con el analisis de Irradiador no puedo dejar de
mencionar las obras candnicas de 1922: Andamios interiores. Poemas
radiogrdficos, de Manuel Maples Arce, de editorial Cvltvra, y La Sefiorita
Etcétera, de Arqueles Vela, aparecida en el mes de diciembre como el
séptimo numero de la “Novela Semanal” que edit6 El Universal Ilustrado.
Aunque la caratula de la Sefiorita Etcétera es un convencional retrato de
Arqueles Vela, realizado por A. Galvez, la portada de Maples Arce trata de
romper amarras; hincha su encabezado e inunda la caja tipografica. Buen
ejercicio de CAS (Guillermo Castillo), la plasticidad de esta carétula, sin

embargo, estd contenida: es la radiografia de su esqueleto. Igualmente, la

° En 2012 aparecid la edicion facsimilar de Irradiador, con estudio introductorio de Evodio
Escalante, un acierto sin duda en la recuperacion de los documentos estridentistas.
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escultura de Ruiz (retrato de Maples Arce) que estd en los interiores del
poemario, es una interesante obra hecha a base de planos de sorpren-
dente sintesis, cuya presencia reforzoé la geométrica portada de Anda-
mios interiores.

Retomando la aparicion de Irradiador a finales de 1923, el Estriden-
tismo ya contaba con un grupo de escritores y artistas presentes en mas
de una reunidn literaria. Con Irradiador, la primera revista ilustrada del
Estridentismo, entraron de lleno las imagenes plasticas. Lo excepcional
aqui fueron los caligramas centrales de sus respectivos numeros: la Irra-
diacion estridencial de Diego Rivera en el nimero 1; La marimba en el
patio, de Gonzalo Deza Méndez, en el nimero 2, y el poema pentagrama-
tico de Polo As (Pedro Echeverria). Mds alla de estas constantes, dentro
de Irradiador aparecieron algunas xilografias de Charlot, la escultura de
una piedad de Guillermo Ruiz, una caricatura de Tablada hecha por
Hugo Tilghman, y una xilografia de Leopoldo Méndez conocida como
“La costurera’, que alude a una onirica construccién donde una inmensa
mano atravesada por una aguja guarda a una madona que protege a una
costurera. A pesar de que no hubo alusiones graficas a los alfabetos
inmediatos de la modernidad o de las grandes urbes tecnologizadas, el
empleo de la xilografia fue considerado un signo de los nuevos tiempos,
de gran atractivo para las revistas ilustradas mexicanas. Estas técnicas ya
habian sido experimentadas en Espafia y Argentina por pintores van-
guardistas de Europa y Latinoamérica como Norah Borges, Rafael Barra-
das, Frans Masereel, Francisco Bores, cuyas recuperaciones del grabado
en madera o metal tuvieron una repercusién muy clara en la obra de
Leopoldo Méndez, Jean Charlot y Fermin Revueltas. Es menester decir
que Irradiador ha sido la publicacion periddica de vanguardia mexicana
mas genuina, también circulada en los afios mas radicales del Estriden-
tismo, cuando Maples Arce y Revueltas lograron conformar un colectivo
para fraguar una estética comun.

En las contraportadas de Irradiador, Revueltas hizo una interpre-

tacion publicitaria de la cigarrera de El Buen Tono, que al parecer
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pagaba un espacio en la revista: el diseflo que aparece en los niimeros 1
y 2 es de Revueltas. La publicidad de Revueltas sobre El Buen Tono inte-
graba elementos cotidianos con evocaciones liricas, como el ave o cucu,
entretejidas con las marcas y disefios de los cigarrillos a manera de
engranaje y trasposicion de planos. Sin embargo, curiosamente, hasta
octubre de 1923 no existian en las revistas o portadas de los libros del
Estridentismo representaciones directas de hélices, aviones, velocidad,
motores, trenes, fabricas, maquinas, rascacielos, cables, anuncios lumi-
nosos. Estas construcciones simbdlicas de la modernidad, de las que
muchos especialistas han escrito, apareceran en noviembre de 1923,
dentro del ultimo ejemplar de Irradiador. En la portada se presenta una
fotografia de Edward Weston titulada Steel, detalle de una inmensa chi-
menea emblematica de la pujante industrializacion estadounidense. Por
otra parte, la publicidad en la contraportada (no se sabe su autoria) tam-
bién carga con algunos elementos de este tipo como las perspectivas
trastocadas de un paisaje urbano, un hombre fumando y deambulando
por las calles de la ciudad nocturna, anuncios luminosos, letreros y un
cableado iridiscente; esta escena enmarca una nueva linea de cigarrillos
del Buen Tono llamada “Radio”, en cuya cajetilla se representan unas
ondas hertzianas, y cuyo slogan es: “Los cigarros de la época”.

Sélo a finales de este aflo, junto con los lanzamientos de Esquina,
poemario de German List Arzubide ilustrado por Jean Charlot, y Avién,
de Kyn Taniya, con caratula del Dr. Atl, los artistas cercanos al grupo
confluirian mas recurrentemente en una construccion grafica que
anunciara los adelantos tecnoldgicos y a las representaciones utopicas
de ciudades, puentes, barcos, asi como planos superpuestos para enfati-
zar el ritmo cambiante del tiempo. Ejemplo de estos ejercicios plasticos
de vanguardia, que cumplirdan una funcién esencial en el futuro del
movimiento, son: las caratulas e ilustraciones interiores de Vrbe, de
Manuel Maples Arce (1924), con xilografias de Jean Charlot; Radio.
Poema en trece mensajes, de Salvador Gallardo (1924), con portada de

Roberto Montenegro; El pentagrama eléctrico, de Salvador Gallardo,
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con portada y retrato del autor realizados por Ramén Alva de la Canal;
asi como El viajero en el vértice, de List Arzubide (1926), con xilografias
de Ramon Alva de la Canal. Sin olvidar, por supuesto, el impecable dis-
curso grafico que permed las portadas de los niimeros de la publicacién
periodica mas longeva del movimiento, editada en Xalapa: Horizonte.
Revista mensual de actividad contempordnea (1926-1927), cuya imagen
artistica estuvo a cargo de Ramon Alva de la Canal y Leopoldo Méndez.
De acuerdo con Rocio Guerrero, los nimeros ilustrados y las portadas
de Horizonte eran muy llamativas, pues contaban con atractivos ele-
mentos visuales e iconogréficos, tanto por la paleta de tonalidades como
por su propio aspecto formal. Ofrecian imagenes de la realidad coti-
diana: indigenas, barcos, fabricas, paisajes locales, héroes nacionales,
escenas de demanda social y motivos estéticos de moda (Guerrero y
Rashkin, Horizonte XIX). En fin, sin abundar en otros aspectos que fal-
taron por analizar y que siguen en estudio, diremos que la memoria que
ha construido el Estridentismo es, en buena parte, visual e iconografica;
sus imagenes se decodifican desde nuestra experiencia personal, y la
labor de los artistas fue justamente el esfuerzo no sélo de acompana-
miento del acto de creacidn literaria, sino una transfiguracién de sus

propias escrituras.
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ANGEL JoSE FERNANDEZ

sSerd lo “ultra” ap6cope de lo “ultramoderno’, esto es, aquello que define
a lo que va mds adelante de lo moderno, o sea lo que continué después
del Modernismo, en tanto que programa estético? ;Sera lo “ultra” un
movimiento de vanguardia? ;O bien, lo “ultra” querrda comunicarnos o
definirnos otra cosa, inclusive opuesta a lo que entendemos por Moder-
nismo, o su secuela posmodernista? Lo cierto es que en el campo de la
practica las posibles definiciones del Ultraismo se han cargado hacia lo
simplista, cuando no, de plano, hacia lo demasiado general. En Sevilla o
Madrid, asi como en el resto de Espaiia hacia el final de la Primera Gue-
rra, solian escucharse variantes del argot: poema “ultraico’, poesia “ultra’,
la fiesta “del ultra”, “ultraismo”, “ultraista”, “lo ultra’, las veladas “del ultra”
u otras variantes, en tertulias, cafés, redacciones de periddicos o en los
espacios publicos. Todo mundo parecia entender de qué se trataba o a
quiénes ataiia cuando a la cosa se le denominaba “ultra”

Se sabe que la denominacién “ultra” y su adopcién se le debi6 a
Rafael Cansinos-Asséns, y sirvié para nombrar al movimiento y a la
nueva generacion de artistas y escritores que iban a publicar sus obras
en las revistas Grecia (1918-1920), que primero fue impresa en Sevilla y
luego en Madrid; en Cervantes. Revista hispano-americana (1919-1921),
durante el periodo en el que Cansinos-Asséns fue el responsable de
Redaccion de literatura espaiola; en la revista Cosmdpolis (de 1918 en
adelante), dirigida por Enrique Gémez Carrillo —quien de algin modo
fue coadyuvante del movimiento- y, finalmente, en la revista titular:
Ultra. Poesia, critica, arte, cuyo primer nimero aparecié en Madrid el
20 de mayo de 1921 bajo una supuesta direccion colegiada y colectiva;

pero al cuidado, guia y liderazgo de Cansinos-Asséns.
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Precisamente, este escritor sevillano radicado en la Metrépoli se
autonombrd el “orientador” del movimiento “Ultra” al redactar “Ultra.
Un manifiesto de la juventud literaria”, que anexd al texto “Liminar”,
con el que explicd su asuncién como director “de la seccion literaria
espafola” de Cervantes. En “Liminar”, Cansinos-Asséns sefialdo que
Cervantes iba a ser “ahora atin mas ductil y flexible para las inspiracio-
nes nuevas’. El impreso respaldd, de hecho, a ese “ultraismo indetermi-
nado” que aspiraba “a rebasar en cada zona estética el limite y el tono
logrados, en busca siempre de nuevas formas”. Desde el principio,
resulté curioso su enfoque: un autor consagrado redactaba un mani-
fiesto vanguardista, desde su posicion de “orientador”, mediante el cual
un grupo de artistas jovenes se agrupaba para conseguir “un valor
pleno” y una “afirmacion futura”. Y para ello necesitaban “declarar su
voluntad de un arte nuevo que supla la tltima evolucién literaria: el
novecentismo”. Se trataba de una “obra de renovacion literaria”, ya que
literatura y arte debian conseguir el “ultra” tal y como pensamiento
politico y cientifico pretendian “lograrlo”. Cansinos-Asséns se atribuy6
la “incitacion inspiradora” del movimiento y, en tanto no salia al ptblico
la revista Ultra, que seria su 6rgano especifico, Cervantes daria cabida a
las contribuciones de los artistas plasticos y los escritores del movi-
miento (Cervantes, 1 /1919 1-3).!

La consigna estética del Ultraismo tuvo, pues, “propdsitos renova-
dores”, a partir de la “reintegracion lirica” y de la “introduccién de una
nueva tematica” (Torre, Ultraismo, 1968, 213). Dicho de otro modo, la
literatura espafiola tenia la necesidad de construir una nueva retdrica, y
con ésta crear objetos artisticos diferentes a las tendencias noventayochis-
tas. El joven Borges, ya en las paginas de Ultra, tratd y expuso sobre su

concepcion estética y anatéomica del “ultra”. El artista del ultra —acotaba

! Firmaron este manifiesto Xavier Boveda, César A. Comet, Guillermo de Torre, Fernando
Iglesias, Pedro Iglesias Caballero, Pedro Garfias, José Rivas Panedas y Joaquin de Aroca. Sin
embargo, Torre ha senalado que fue Cansinos-Asséns quien de forma unilateral lo signo al
reproducirlo en Cervantes (Torre, Ultraismo, 1968, 213).
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Borges- podia “asumir todas las formas entre aquellos dos polos antago-
nicos de la mentalidad, que son el polo impresionista y el polo expresio-
nista”. Y, en consecuencia, para el artista ultra sélo podia haber “dos esté-
ticas: la estética pasiva de los espejos y la estética activa de los prismas”. A
partir de estas premisas, penso en la solucion técnica para la creacion de

sus “esfuerzos liricos”. Y explicaba:

Yo busco en ellos la sensacién en si, y no la descripcion de las premisas
espaciales o temporales que la rodean. Siempre ha sido costumbre de los
poetas ejecutar una reversion del proceso emotivo que se habia operado
en su conciencia; es decir, volver de la emocion a la sensacion, y de ésta a
los agentes que la causaron. Yo —y ndtese bien que hablo de intentos y no
de realizaciones colmadas- anhelo un arte que traduzca la emocion des-
nuda, depurada de los adicionales datos que la preceden. Un arte que
rehuyese lo dérmico, lo metafisico y los ultimos planos egocéntricos o
mordaces.

Para esto —como para toda poesia— hay dos imprescindibles medios:
el ritmo y la metafora. El elemento acustico y el elemento luminoso.

El ritmo: no encarcelado en los pentagramas de la métrica, sino
ondulante, suelto, redimido, bruscamente truncado.

La metafora: esa curva verbal que traza casi siempre entre dos pun-

tos —espirituales— el camino mds breve (Ultra, afio 1,20 / V /1921, 11 1).

Guillermo de Torre complementé estas conjeturas estéticas del Borges
ultraista: para alcanzar la “reintegracion lirica”, se imponian “la imagen
y la metafora” y se suprimian los elementos anecddticos y narrativos. La
renovacion temdtica proscribia “lo sentimental, sélo aceptado en su
envés ironico”. Ademds, se privilegiaba lo fragmentario sobre “la conti-
nuidad del discurso l6gico” y se procuraba “mantener la pureza del flujo
lirico”. Se suprimia “todo lo ornamental™ la poesia debia sostenerse
“Gnicamente en sus puros elementos liricos”. El objeto literario se soste-

nia gracias a “laimagen”, y a su valor metafdrico, sinestésico y sensorial.
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El arte poético seria sintesis, fusién “en uno de los varios estados animi-
cos. Simultaneismo. Velocidad imaginativa”; desterraba la rima y se
fundamentaba en el ritmo “unipersonal, vario, mudable, no sujeto a
pauta” (Ultraismo, 1968, 213-215).

Volvamos ahora a la revista Grecia, que resultd ser una publicacién
que primero dio albergue a los escritores y artistas ultraistas y después se
torno en o6rgano exclusivo de este movimiento. La revista fue fundada en
1918 por el intelectual Isaac del Vando Villar (1890-1963). Luego de
cumplir con el servicio militar, intenté hacerse novillero, hacia 1911.
Después, presidio la Juventud Republicana de Sevilla, realizé estudios de
teosofia y comenzo la composicion de sus trabajos literarios, que publicé
en su ciudad natal y en Madrid. Como simpatizaba con los aliados, cola-
bor¢ en algunas revistas progresistas, hizo vida literaria en Sevilla y vivi6
en Paris durante la ocupacidn; alli se agravaron sus padecimientos men-
tales, que habian comenzado hacia 1914, y al término de la guerra volvié
a Sevilla, en donde fue internado por primera vez en el Manicomio de
Miraflores.

En plena recuperacion, Del Vando Villar acudia al Café Nacional y
alas tertulias del Centro de Estudios Teoso6ficos, en donde estreché amis-
tad con Adriano del Valle. Ambos fundaron la revista Grecia, con la fina-
lidad de incorporar a Sevilla y su regién a las corrientes renovadoras del
arte y la cultura europea; pero dando primacia al “rubenismo”. Fungiria
como tutor de este papel literario Cansinos-Asséns, quien radicaba en la
capital, y quien daria el impulso para que la revista enderezara sus pro-
positos ultraistas. Isaac del Vando Villar fue director de Grecia y Adriano
del Valle fue su redactor en jefe (Los papeles perdidos, 2003 passim).

La filiacion original de Grecia era evidente. Para empezar, el titulo,
la vifieta de la cardtula: cuatro cariatides en despliegue, soportadas por
unas columnas, que representaban una Minerva en un pdrtico griego,
dibujo realizado por Alfonso Grosso, joven artista sevillano; la revista
llevaba por lema una cuarteta de Dario: “En la angustia de la ignorancia

/ de lo porvenir, saludemos / la barca llena de fragancia / que tiene de
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marfil los remos”. Tuvo dos épocas, la primera impresa en Sevilla,
numeros [-XLI, y la segunda, mucho mas breve, impresa en Madrid, a
partir del niimero XLII y hasta el nimero L, en que concluy?.

Adriano del Valle, en “Nuestras normas”, texto que abri6 el primer
numero, aparecido en Sevilla el 12 de octubre de 1918, justificaba su

linea literaria y editorial:

En nuestro sueio, pues que suefio es toda obra de juventud, y ésta lo es,
nos proponemos bajo la advocacién de Rubén, el Panida de los lir6foros
celestes, como él mismo corono a Verlaine, el satiro griego de la Galia, y
su Programa matinal serd la norma de nuestras aspiraciones [...] jQue
sean las antenas de marfil como unalira de los vientos, y puesto que tiene
la nave en sus curvas simulaciones rotundas de matrona y lleva dnforas
de perfumes, y cargamentos de esclavas blancas y tapices de Smirna, y
cestas de flores y frutos, y citaristas nabiles y desnudas, y canéforas dan-
zarinas, y escanciadoras de los ardientes moscateles, saludemos al sol,
hermanos; saludemos al gran sol latino, emperador de las liras y las
rosas, y adore-mos a Venus, naciente del mar, emperatriz de la tarde y las

estrellas! (Grecia, I [12 /X / 1918], 1 1-2).

Es evidente que la orientacion de Grecia ratifico a los pocos nimeros un
ideal estetizante y rectificé sobre la marcha los rumbos de su porvenir.
Casi sin mediar explicacion, pasé de ser un medio expresivo para la
comunidad de escritores sevillanos —enlistados a caballo entre el tradi-
cionalismo y lo modernista—, para convertirse, también sin denunciarlo
en forma contundente, en la primera revista del Ultraismo espaiol.
Antonio Machado se lo dijo a Gerardo Diego en una carta que fechd en
1920: “La revista Grecia, un tanto curada de bizantinismo y chochez
parisina, seria admirable y, con todo, es la mds interesante que se publica
hoy en Espaiia” (Los papeles perdidos, 2003 passim).

La transformacién hacia el Ultraismo puede rastrearse cuando en

el nimero 10 de Grecia —fechado el 1° de marzo de 1919-, aparecieron
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bajo el rubro “Poemas del ultra”, el titulado “Hacia el sur” de Cansinos-
Asséns, y el dedicado “A Paul Verlaine” de Luis Felipe del Moral. En este
nimero se combinaba todavia lo de ayer y lo de hoy; pero ya se habia
abierto la trinchera “del ultra” en la ribera del Guadalquivir y desde el
interior sefiorial y conservador de la Peninsula (afio II, 1° / III / 1919, 10
3-4). Poco después, vendria el detonante social y callejero del “ultra” el
2 de mayo se celebré “La fiesta del ultra” en El Ateneo de Sevilla; fue
acto de reafirmacion, en el que tomaron parte Adriano del Valle, Pedro
Garfias, Pedro Luis de Galvez, Miguel Romero Martinez, Isaac del
Vando Villar y Pedro Raida; esta presentacion en publico tuvo una aco-
gida mas bien fria, por parte de la comunidad tradicional. En Grecia se
resefld el acto, que se efectud “bajo la égida espiritual de Rafael Cansi-
nos-Asséns” y en el que participaron los editores y colaboradores de la
revista. Fue la primera de las veladas ultraistas que se realizaron en

Espana:

El joven y admirado poeta Pedro Garfias, uno de las més fervorosos dis-
cipulos de Rafael Cansinos-Asséns, recit6 magistralmente un bello
poema del precursor del Ultra, Guillermo Apollinaire; otro, no menos
bello, de Cansinos-Asséns, el admirable alfarero de la juventud; unas
poesias de Adriano del Valle, y, finalmente, unos poemas del propio Gar-

fias, que fueron muy elogiados (Grecia, II, 10 / V / 1919, XV 19-20).

Ante la frialdad de la recepcidn, los ultraistas salieron en desfile por las

calles sevillanas, en donde

reaccionaron voceando por las calles y arrojando piedras, cascotes y
bocadillos a la zanja abierta para cimentar la estatua en homenaje a San
Fernando en la Plaza Nueva. Después, en la calle Borceguineria (actual
Mateos Gagos), ante el domicilio de don Luis Montoto y al grito de

“Ultra!”, exaltados, arrojaron piedras, patatas y adoquines contra las
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ventanas, la cristaleria del patio e incluso contra un busto de Rodriguez
Marin.

Luego huyeron por distintas calles y al reencontrarse celebraron una
cena de amanecer.

Este hecho de tono iconoclasta y provocador tendria una gran reper-
cusion en el mundillo literario sevillano (Los papeles perdidos, 2003 pas-

sim).

La repercusion rebasé las riberas del rio. Y cuando Cansinos-Asséns
recibié el nombramiento de redactor en la revista Cervantes, en enero
de 1919, los ultras se agenciaron otra trinchera territorial y editorial. La
vanguardia se instal6 en la Peninsula. Asilo sefialo Adriano del Valle en

su articulo “La nueva lirica y la revista Cervantes”

Gracias a la generosidad franciscana de Cansinos-Asséns, el Adelantado
mas lirico y avizorante de cuantos atalayan desde los Pirineos espirituales
de nuestra Republica de las Letras, el marinettismo furioso que pedia la
demolicion de las piedras sagradas de las Mecas del arte para erigir en sus
solares grandes fabricas de conservas, ha llegado a nosotros atemperado
por los balsamicos nepentes de la moderna lirica francesa que de una
forma tan varia, tan rica en matices, y tan prodiga en nuevas sugestiones,
ha sabido blindar esas torres elefantinas del arte contra las melinitas ver-
bales de Marinetti y su banda de revolveratori (Grecia, 11, 1°/ IV / 1919, 12
12-14).

Y si el “orientador” del Ultraismo era Cansinos-Asséns, e Isaac del Vando
Villar se investia como el apdstol de la cruzada de los ultras, Juan Gonza-
lez Olmedilla se transformé en el historiador literario del Ultraismo en
transito. Comenz6 por perfilarse como el vocero de “la palabra novi-
sima” y como el universalizador del movimiento. En “La fiesta del ultra”
expreso: “El Ultraismo es un ansia del mas alld, de superacion; y mas que

eso, a mi entender, un anhelo de rutas no holladas”; y anadia: “Después
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del transito de Rubén a la region definitiva de lo que, por pasado, no
puede trasmutarse ya, debemos cerrar no ya con siete —jcon siete mil
llaves!- el palacio magnifico del Modernismo —que ya logré su plenitud,
su madurez y su ocaso- y emprender la tarea de erigir las nuevas estacio-
nes radiotelegraficas de la lirica.— Al novecentismo no podemos asomar-
nos sino como a un museo pleno de obras maestras del pasado” (Grecia,
II, 10 / VI/ 1919, XVIII 1-2).

Segtin Gonzalez Olmedilla, con Max Jacob habia arrancado, el afio
1906, la nueva lirica; y en Espana, ya Unamuno habia ensayado el canto
“con una voz no oida antes, con un acento entrafiable, lleno de la mas
recondita sinceridad”. Relacionaba otras voces nuevas, como la de
Ramon Pérez de Ayala y Juan Ramoén Jiménez, quienes ya habian publi-
cado libros con propuestas novedosas; asi como de Mauricio Bacarisse,
prematuramente fallecido, y la de José Moreno Villa, que habia publi-
cado en periddicos y revistas piezas y obras en las que habia experimen-
tado “los nuevos caminos”. Gonzalez Olmedilla trajo a cuento las voces
avanzadas de Klingsor, Paul Fort, Saint-Pol, Roux, Apollinaire, Allard
Frick, Blaise Cendrars, Pierre Reverdy y Huidobro, quien habia escrito
“en francés sus poemas mas interesantes, influido durante la guerra por
su amistad con Reverdy y otros poetas de Lutecia” (2).

Gonzélez Olmedilla concluyé “La fiesta del ultra” manifestando:
“No deseamos adeptos ineptos, sino almas comprensivas que, mortifi-
cadas en las matraces de las técnicas literarias mas exigentes, estén ya
aptas para derramar el caudal cordial de sus emociones en las formas
amplisimas y aladas de Ultra” (3).

Al agotarse Grecia, surgi6é Ultra. Poesia, critica, arte, en donde
Jorge Luis Borges, Guillermo Juan, Eduardo Gonzalez Lanuza y Gui-
llermo de Torre firmaron, el primer dia de 1922, la “Proclama” del
Ultra:

Nosotros los ultraistas, en esta la época de mercachifles que exhiben cora-

zones disecados y plasman el rostro en carnavales de muecas —queremos
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desanquilosar el arte. Licito y envidiable como cualquier otro placer es el
que motivan las palabras eficazmente trabadas, mas hay que convenir en lo
absurdo de honrar los que le venden, traficando con flacas fionerias y
trampas antiquisimas. Nuestro arte quiere superar esas martingalas de
siempre y descubrir facetas insospechadas al mundo. Hemos sintetizado la
poesia en su elemento primordial: la metéfora, a la que concedemos una
maxima independencia, mds alld de los jueguitos de aquellos que com-
paran entre si cosas de forma semejante, equiparando un circo a la luna.
Cada verso de nuestros poemas posee su vida individual y representa una
vision inédita. El Ultraismo propende asi a la formacion de una mitologia
emocional y variable. Sus versos que excluyen la palabreria y las victorias
baratas, conseguidas mediante el despilfarro de palabras exéticas, tienen la

contextura decisiva de los marconigramas (Ultra, afo II, 1 / 1/ 1922, 21 1).

El camino se habia allanado. Nadie tendria derecho a embadurnar las
paginas de rotativos y libros, como en 1919 habia hecho el propio Gui-
llermo de Torre con la publicaciéon de su texto “Introspeccion ultraista.
El peligroso silenciario”, del que, a guisa de ejemplo del antiultraismo,

copio un fragmento:

Y en el hito epiceno limitrofe de su obsedente psicosis desvastatriz colum-
br6 més alld de la estuosidad sensorial aberrativa que maniataba, al exten-
derse infinito de la orbita irradiante de su enigmadtico luminarismo ahu-
yentador, que dondequiera que esplendia, hasta en el vortice de
cordialidades en ignicion, irradiaba destelleos divergentes saturados de
eléctrico beneficio. Asi, aun por muy arraigadamente que las fibras afecti-
vas y erdticas horadasen los estratos vinculares, se truncaban y soterraban
éstos, al aparecer adheridas inextirparble e invisiblemente a su figura indi-
ferenciada, como unas vestes fatidicas, las sombras maléficas del herme-

tismo opaco, disociador y silenciario [etc.] (Cervantes, 1/ 1919 52).
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Contra este tipo de expresiones lucharon los ultraistas: contra las bara-

tijas del lenguaje vacio.
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WALTER BENJAMIN Y LA DIALECTICA EN DETENIMIENTO
EN LA POESIA DE GERMAN LIST ARZUBIDE

ALBERTO RODRIGUEZ

Ante lo que considera el fracaso de la lucha en pos de la revolucién
social de signo marxista, Walter Benjamin postula en su Tesis sobre la
historia (Uber den Begriff der Geschichte) la necesidad de formular un
nuevo y radical modelo de pensamiento, uno que sea capaz de concretar
un auténtico proyecto revolucionario. En esta obra, Benjamin ofrece
una serie de reflexiones que a pesar de su brevedad poseen una signifi-
cativa densidad en la que propone una revisién de la historicidad
moderna, asi como del concepto de temporalidad que la sustenta, con lo
cual llega a proponer un singular modelo epistemoldgico. Este modelo
filosofico se basa en lo que Benjamin denomina una “dialéctica en
estado de detenimiento”, el cual implica, entre otros principios, la for-
mulacién de una temporalidad basada ya no en la linealidad y la conti-
nuidad, sino una temporalidad otra, fundada en el instante del presente,
es decir, Benjamin propone el tiempo del ahora como la temporalidad
de la oportunidad revolucionaria.

En la medida en que el texto de Benjamin cuestiona algunas de las
ideas vinculadas al concepto de modernidad, como es la idea de pro-
greso y el modelo temporal que lo sustenta, considero que es factible
usar sus ideas como herramientas para un analisis del arte de vanguar-
dia, entendido éste como fenémeno eminentemente moderno. En este
caso, propongo una lectura de la poesia de German List Arzubide desde
algunas de las categorias benjaminianas, como el detenimiento y el

tiempo del ahora.
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EL TIEMPO DEL AHORA

El nudo de las reflexiones de Benjamin en su Tesis sobre la historia se
dirige hacia ciertas posturas politicas presuntamente revolucionarias que
han asimilado erroneamente una idea del progreso como una nocién
abstracta y erronéamente idealizada, lo cual habria llevado al fracaso del
proyecto de la revolucion social. La base del error estd, segiin Benjamin,
en la incorporacion casi mecénica o ingenua en la lucha revolucionaria
de una idea de progreso como inexorable norma histérica. Para Benja-
min, ciertos grupos politicos de la izquierda, los cuales identifica con el
nombre de “socialdemocracia’, conciben al progreso como un avanzar
siempre hacia adelante, movimiento que genera un estado de mejora
constante y el cual habrd de cumplir por si mismo, axiométicamente, el
estado de perfeccion de la humanidad (50-51). Esta falacia, advierte, per-
cibe a las fuerzas histéricas como ligadas necesariamente a la idea de un
progreso indetenible que llevard por si solo al mundo hacia la idealizada
sociedad sin clases (56). Como solucién a este error, Benjamin sefiala
que para poner en marcha la auténtica revolucion es ineludible detener
el movimiento del progreso, por ello afirma que “la sociedad sin clases
no es la meta final del progreso en la historia, sino su interrupcion, tantas
veces fallida y por fin llevada a cabo” (70). Esta refundacién del pensa-
miento revolucionario debe comenzar por una critica de la concepcién
del movimiento histérico en general, asi como una critica del mismo
concepto de progreso (51).

De esta manera Benjamin llega a la médula misma del modelo epis-
temolodgico hegeliano, el cual, recordemos, propone como base del cono-
cimiento absoluto el movimiento del pensamiento reflexivo, movimiento
que al entenderse como avance, fundamenta la idea del progreso (Agam-
ben 129-155). Como contraparte de este concepto, Benjamin postula
como alternativa provocadora la posibilidad de detener el pensamiento,
pues considera que: “propio del pensar no es sélo el movimiento de las

ideas sino igualmente su detencion” (54). Con esta afirmacion, la Tesis de
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Benjamin implica ademds una discrepancia con la base hegeliana del
pensamiento marxista y en uno de los manuscritos previos de la Tesis,
Benjamin advierte que: “Marx dice que las revoluciones son la locomo-
tora de la historia mundial. Pero tal vez se trata de algo por completo
diferente. Tal vez las revoluciones son el manotazo hacia el freno de
emergencia que da el género humano que viaja en ese tren” (70).

Benjamin propone detener el movimiento del pensamiento y pos-
tula la detencion de la marcha del progreso y la historia como las vias
auténticamente filoséficas y revolucionarias. Sin embargo, al postular la
necesidad de detener el pensamiento, Benjamin no pretende negar la
dialéctica, sino que propone un inusitado desarrollo de la misma: “una
dialéctica en estado de detenimiento” (80).! Asi pues, se puede concluir
que ademas de su factor revolucionario, una dialéctica en estado de
detencioén es para Benjamin una episteme que ha de volverse el para-
digma de un pensamiento critico que necesariamente debe entender el
tiempo presente no como un mero transito hacia el futuro, como un
eslabon mads de la cadena del progreso, sino el presente como un tiempo
pleno, ajeno a la continuidad y fugacidad del tiempo lineal, un presente
donde se ofrece la oportunidad de escribir la historia, por ello Benjamin
advierte que: “El materialista histdrico no puede renunciar al concepto
de un presente que no es transito, en el cual el tiempo se equilibra y
entra en un estado de detencion. Pues este concepto define justo ese
presente en el cual él escribe historia por cuenta propia” (54).

En el modelo benjaminiano esta dialéctica de la detencién toma la
forma de una inmovilidad dindmicamente productiva que debe tradu-
cirse en una renovada concepcion de la temporalidad: el tiempo del ahora

(Jetzeit), el cual se opone al tiempo lineal, pues el tiempo del instante

! Aunque como tal, el término “dialéctica en estado de detenimiento” aparece apenas como
un apunte manuscrito y no en la version publicada de Tesis sobre la historia, obra incon-
clusa, como bien refiere en su edicién Bolivar Echeverria, es posible rastrear la fuerte pre-
sencia que la nocion de detenimiento tiene a lo largo de la Tesis, tal como se sefiala en este
breve recuento.
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detenido en el presente es el tinico tiempo donde la auténtica revoluciéon
es factible, porque: “En realidad no hay un instante que no traiga consigo
su oportunidad revolucionaria —s6lo que esta tiene que ser definida en su
singularidad especifica, esto es, como la oportunidad de una solucién
completamente nueva’ (56).

En suma, Benjamin postula el tiempo del ahora como una interrup-
ci6on de la continuidad del tiempo-progreso que conforma el auténtico
tiempo de las revoluciones, pero ademas lo propone como la base de una
nueva modalidad del pensamiento, la dialéctica en estado de deteni-
miento, como base de una nueva manera de comprender, a la vez que
matriz para nuevos modos de la experiencia. Llegar a tal estado de sin-
gularidad demanda abandonar el sofa de la continuidad, dejar de esperar
la revolucién como proceso y resultado, poner el freno a la marcha del
progreso y detener el tiempo en el instante presente que se abre oportuno

y propicio al suceso.

EL ESTRIDENTISMO COMO VANGUARDIA PRESENTISTA

Emprender la busqueda del instante detenido como “tiempo pleno” que
funcione como temporalidad inaugural para construir una experiencia
vital inédita es precisamente el reto para los jovenes estridentistas, quie-
nes se proponen detonar el instante presente para llenarlo con la oportu-
nidad de la revolucién vanguardista. Por ello, ya en el manifiesto Actual
No. 1, donde Manuel Maples Arce convoca a los artistas jovenes de
México a sumarse a las filas del Estridentismo, plantea su conviccion de
que la accién que habrd de revolucionar el arte en México es una tarea
que inevitablemente ocurre en el tiempo del ahora, por ello, en “nombre
de la vanguardia actualista de México” y desde su “insustituible categoria
presentista” anuncia el nacimiento del Estridentismo y convoca a los
jovenes artistas de México a batirse en sus “luciferas filas” (267 y 274).
Con el primer manifiesto estridentista, Maples Arce anuncia el adveni-

miento de un arte nuevo, pero también de una nueva concepcién del
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tiempo, un tiempo que se ha liberado de las cadenas de la continuidad,
uno que solo existe en el instante del presente, como el jetzeit de Benja-
min. Esta nueva temporalidad la formula Maples Arce en el punto XII

del manifiesto, donde proclama:

Nada de retrospeccion. Nada de futurismo. Todo el mundo, alli, quieto,
iluminado maravillosamente en el vértice estupendo del minuto pre-
sente; atalayado en el prodigio de su emocién inconfundible y tnica y
sensorialmente electrolizado en el “yo” superatista, vertical sobre el ins-
tante meridiano, siempre el mismo, y renovado siempre. Hagamos

actualismo (272-273).

La idea de que la accién vanguardista inaugura por si misma una tem-
poralidad inexistente y plenamente novedosa es suscrita y reivindicada
por German List Arzubide, cuando en enero de 1923 (Schneider 69),
desde las paginas de la revista Ser, respondia al llamado de Manuel

Maples Arce y exclamaba:

Al fin surge el poeta en la hora en que negamos todos los caminos anteriores
y avisoramos una aurora nueva [...] Hora de las “botas de siete leguas” y
“el caballo con alas” te perfumas con gasolina y sabes la locura del sol.
Volamos en aeroplano y sobre las cabezas doloridas de tedio, cantamos
con la fuerza de la hélice que rompe la fuerza de la gravedad; somos ya

estridentistas (El movimiento estridentista 11-12).

La necesidad de existir en un inédito modo del tiempo y la negativa a
reproducir una experiencia temporal convencional aparece consistente-
mente en las teorizaciones de List Arzubide sobre el movimiento, quien
en una conferencia dictada en 1928, como epilogo al movimiento,
manifestaba su intencién por dejar al Estridentismo no asentado en el
fondo de la posteridad sino moviéndose en la corriente de lo presente y

afirmaba: “probamos con nuestras ediciones que si combatimos el
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pasado, es porque podemos ofrecer lo presente y hasta lo futuro” (EI
movimiento... 128).

El poeta poblano estaba convencido de la necesidad de hacer
patente el cardcter “presentista” del movimiento, pues con ello decre-
taba la imposibilidad de que la obra estridentista se integrara estatica-
mente en el progreso que configura una tradicion a la cual consideran
petrificada y caduca. En sus textos programaticos, List Arzubide con-
cibe al Estridentismo como un movimiento que se desenvuelve en una
temporalidad sin relacion con el devenir, ajeno al pasado y renuente a la
permanencia. En la concepcion de List, al renegar del futuro el Estri-
dentismo se manifiesta como una voluntad de permanecer en un hipo-
tético instante siempre presente y renovado eternamente, tal como per-
filaba Maples Arce ya en Actual No. 1. En suma, los argumentos de List
Arzubide buscan construir al Estridentismo como una interrupcién de
la continuidad; de ello da noticia el texto Cuenta y Balance donde aclara

que:

Nuestros nombres estan ya en un pasado que hacemos viejo de tanto deve-
nir que empeoramos. Y estando en el ayer, somos mds de un manana
eterno al que no queremos llegar para no tener fin. De esta manera nos
imponemos siempre en el presente, en el limite justo en que se desborda lo

que todavia no existe, lo que ha sido ya y se presiente, lo que se espera (71).

Tales principios programaticos se proyectan necesariamente hacia la
o) . « . e »

obra poética de List y ya en su poema “Desintegracion”, expresa la nega-

tiva a incorporarse a la posteridad, pues prefiere permanecer como un

actuar infinito:
y nadie

hojeard mafiana

nuestro nombre
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estd en la via
nuestro unico destino.

(Poemas estridentistas 68)

La temporalidad detenida atraviesa como flujo constante la poesia de
List Arzubide, ya sea como un espacio de dindmica quietud reflexiva o
como una privilegiada condicién del ser, s6lo posible en el ahora perma-
nente de Estrident6polis. Gracias a esta detenciéon del tiempo, aparece
también la potencia para socavar el imperio del tiempo lineal y progre-
sivo, facultad exclusiva de las actitudes revolucionarias, pues para Benja-
min hacer saltar el continuum de la historia es lo propio de una nueva
temporalidad. En los poemas de List, el tiempo pierde su caracter positi-
vista y al perder su continuidad es imposible o inutil cuantificarlo, los
relojes deben cambiar su funcion agrimensora y cuando todo es simulta-
neo, el pasado se vuelve presencia perenne, asi sucede en el poema

“Esquina”:

Ahora los relojes adivinan la suerte
mientras las hojas secas usan ventilador
y sobre la sonrisa final de los retratos

se ha detenido un suefio 1902 (33)

En su detencion, el “suefio 1902” coexiste con la actualidad del ahora,
con lo cual la poesia de List Arzubide opera un procedimiento de simul-
taneidad y equivalencia temporal para liberarse de la temporalidad
lineal. En el ahora textual del poema se manifiesta la historia toda, tal
como sucedera posteriormente en el poema “Los pasos divergentes”,
donde en el fondgrafo alguien ha puesto “la misma hora de hace 3,000
anos” (56).

Sobre la poesia de List Arzubide se ha dicho que es un estridentista
atipico por silencioso. List Arzubide es “un estridentista que atestigua en

silencio, como en un sueilo marcado por la dorada lucidez”, dice Sergio
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Mondragén (24). La mirada silenciosa de List Arzubide es acaso la voz
del movimiento de la reflexion en su estado de detencioén benjaminiana
y la lucidez percibida por Mondragén en su poesia es iluminada por el
fogonazo del pensamiento que, quieto en el instante presente, se abre a la
manifestacion de lo inefable. Asi en el poema “Angulo” domina la sensa-

cién de detenimiento, nombrado como una “inmensa quietud”:

Largos como la inmensa quietud de lo imposible
sus 0jos se evaporan en mi consolacion

y en la sombra combada ventana a lo invisible
mis manos de infinito alcanzaron al sol

la paz hace volutas como versos perdidos

y algo inefable cumple la promesa de ayer

la vida se ha trepado para robar los nidos

y el corazdn se ha echado como un perro fiel (40).

El “angulo” desde donde se enuncia el poema toma una forma temporal,
pues semeja un vértice abierto en medio del avance del tiempo lineal. Es
la interrupcion del acaecer. En esa “inmensa quietud” descrita en el
poema se presenta el momento de la oportunidad para lograr lo imposi-
ble, de ver lo invisible, de superar todo limite hasta alcanzar al sol con
“manos de infinito”. Gracias a la paz introducida en el indetenible tiempo
lineal, lo inefable se cumple y toma forma en esos versos como volutas,

que aspiran a construir el arte nuevo al que aspiraban los estridentistas.

EL FRENO DE EMERGENCIA

Si el acto revolucionario es detener la marcha de la locomotora de la
historia, la poesia de List Arzubide la detiene en los andenes para dejarla
bufando de impaciencia, sujeta a la subjetividad de los sentidos del
artista, que se deleita en el momento detenido de la creacién poética.

Asi ocurre en el poema “Estacion™
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Articulo 1°

Hay que tocar el piano

en la balsa de los andenes.

Mientras las locomotoras bufan su impaciencia
las aranas tejen

su tela con hilos de musica

para apresar la mariposa eléctrica (36).

Las locomotoras son presencia constante en la obra estridentista y aun-
que se ha querido ver en ellas un mero pastiche de la alabanza a la
modernidad tecnoldgica, bajo la categoria de la detencién de Benjamin,
es factible otra lectura de la presencia ferroviaria en la literatura estri-
dentista. Como senalaba, en el poema “Estacién” la locomotora aparece
estatica en el andén, presentado éste como espacio abierto para la accion
creadora del artista. En contraparte, cuando en la poesia de List
Arzubide la maquina aparece en movimiento se carga de connotaciones
negativas y se configura como un elemento destructor. Por ejemplo, en
“Paletas-chicles” leemos: “Los trenes destifien sus adioses en su roida
lontananza” (47), mientras que en “Los pasos divergentes”, la locomo-

tora es agente de ruptura y lejania, pues:

una locomotora extraviada
grit6 pidiendo auxilio a la distancia
su mensaje arrastraba el recuerdo

sobre los 400 kildmetros de ausencia

y el TREN
parti6 la noche
con su grito
que untaba

la invertebrada lejania (55-58).
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DINAMITAR LA RAZON DE LOS HORARIOS

Para Benjamin, las auténticas revoluciones emprenden una destruccién
gozosa del calendario y destruyen las viejas temporalidades con una
celebracion. De la misma manera, en la poesia de List Arzubide la vio-
lencia simbdlica ejercida contra la cronologia convencional es constante
y en ella el sustantivo “tiempo” aparece acompaniado de adjetivaciones
con carga negativa. El tiempo puede ser devaluado como “tiempo
barato” o aparecer trivializado en la forma de una “hora de calcamo-
nia”. Como entidad organica en decadencia, el tiempo lineal ha cum-
plido su ciclo y es un “tiempo viejo”, que enferma y aparece como
“tiempo entumecido”. El tiempo fallece, y se escucha la “musica muerta
del reloj” y, finalmente, se convierte en “reloj fantasma”, que merodea
como aparicién de ultratumba. De manera definitiva, la destruccion del
calendario aparece directamente en el poema “Los pasos divergentes”,

donde se lee:

El silencio ensanchd las avenidas
con sus voces insomnes

partida en dos la noche
cay0 sobre su nombre

entre las ruinas del tiempo
solo yo tengo sistole y didstole

no hay hora para mi paso ilimitado (55).

Y si en “Los pasos divergentes” estamos ante la subjetividad emotiva de
la revuelta temporal, el aspecto politico de la destruccion del tiempo se
lee en “Multitud”, poema dedicado a las muchedumbres de militantes
manifestindose revolucionariamente en el momento del ahora. En
estilo exaltado, el poema canta a la “barricada” obrera que “asalta” e
“incendia” las “rigidas arquitecturas”, todo sucediendo en el hoy, que

destruye los calendarios, porque:
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ALLA VA LA VANGUARDIA
DEL DIA

AGITANDO EL INCENDIO
DE SUS BANDERAS

[...]

Muchedumbres

que arrasaron el tiempo (92-93).

Y si la dialéctica es el movimiento de la razdn, dentro del universo poé-
tico de List, la dialéctica en detencion se asume como la dindmica de la
sinrazon, con lo cual la tarea de dinamitar los procedimientos de la
razon petrificada se revela como parte de la cruzada estridentista. La
desconfianza en la razén instrumental se nombra en la poesia de List
Arzubide como esa “ciencia que se perfuma de malas intenciones” (33).
La ciencia, aunque realizadora del milagro del aeroplano es, en contra-
parte, impotente para responder las incégnitas importantes, las Gnica-
mente trascendentes para el delirio de la revolucion artistica; por ello, la
poesia de List Arzubide advierte y denuncia que “Einstein no ha descu-
bierto quién inventd las moscas” (36). Si la ciencia de la razon es incapaz
de dar las respuestas fundamentales para la experiencia vital del sujeto
moderno y revolucionario, serd necesario buscar en otra fuente. Ese
conocimiento otro, distinto al conocimiento que produce la dialéctica
en su movimiento, puede entonces buscarse en el detenimiento presen-

tista de los poemas de German List Arzubide.

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA-IZTAPALAPA
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MAPLES ARCE O LA SUBVERSION DE LA SANGRE

ENRIQUE PADILLA

Es dificil estar en desacuerdo con Rubén Bonifaz Nuiio, pero si alguna
leccion nos ha dejado Manuel Maples Arce, uno de los poetas auténtica-
mente sediciosos de la literatura mexicana —al menos hasta antes de
ocupar cuanto cargo gubernamental le fuera ofrecido-, es la de no
doblegarse ante ninguna opinion en materia de poesia, por mas inape-
lable que parezca. La consigna resulta vital, sobre todo cuando hay que
ir a contracorriente de lo que ese otro veracruzano, cordobés para mas
sefias, anota en el estudio preliminar de Las semillas del tiempo, titulo
con que el FCE reune la obra del autor del primer manifiesto estriden-
tista. Por supuesto, no se trata de impugnar por impugnar, sino de
esclarecer el sentido de un poema clave en la obra madura de Maples
Arce, “Memorial de la sangre”, con lo que ello represente para la poética
del libro homénimo, al que quiza habria que llamar posestridentista.
Pero eso es otro asunto y hay que ir por partes.

Elimaginario de Maples Arces no se entiende sin su bien estudiada
circunstancia histérica y el trasfondo ideoldgico del socialismo. Una
investigadora de la época, refiriéndose a Crisol, la casi olvidada revista
en la que muchos intelectuales mexicanos de principios del siglo xx
colaboraron de manera regular, describe el fenémeno de la “sindicaliza-
cion del artista”, un proceso que conjuga “el trabajo con la inteligencia”
en agrupaciones “reconocidas no so6lo por su actividad literaria sino
también por una actividad politica” que “promueven la movilizaciéon
por demandas especificas” (Espinosa, “Intelectuales” 802). Es el caso de
los estridentistas, a través de dos vertientes que procuraron fusionar en
una: de una parte, la articulacién del discurso de la Revolucidn; de la

otra, aprovechar el momento “para la renovacion en todos los niveles. El
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cuestionamiento de todos los valores tradicionales... y con él, el paso
hacia la modernidad” (Mora, “El Estridentismo” 260). Accion rapida,
pide Maples Arce. Lo demas es historia.

Viene la descripcion de la “fiebre sexual / de las fabricas” (Maples
Arce, Las semillas 60); el entendimiento de ese momento histdrico, aun-
que al fin desenganado por la historia misma, como “una tumultuosa /
conversion hacia la izquierda” (64). El planeta se ha vuelto el “manicomio
de Hertz, de Marconi, de Edison” (72). La imagen no ha perdido un apice
de vigencia, aunque hoy habria que afadir algunos nombres: Assange,
Gates, Zuckerberg. Esta relativamente candorosa certidumbre hace de
Maples Arce un modernista, en el sentido mas amplio de la palabra: el de
alguien que suscribe y genera un relato “legitimador” para la creacién
artistica, que traza una direccion para el arte e incluso para la actividad
humana en general (Danto, Después del fin del arte 27, 149-150). No obs-
tante, lo que mantiene viva, hoy, la vrbe del poeta veracruzano es su con-
ciencia de lo que los nuevos objetos dicen de nosotros, la forma en que
nos representan. De alli sus constantes y violentas prosopopeyas: la topo-
grafia de lo real ha cambiado, es el progreso, pero asimismo el abarata-
miento, la vulgaridad. “Se engolfa entre nocturnos encantados de a 2
pesos: / amor, mi vida, etc., y algun coche reumatico / sueiia con un vol-
taico que le asesina el suefio” (Maples Arce, Las semillas 47).

La necesidad de la subversion se vuelve palmaria. Constituye un
concepto claro: “subversion / de las perspectivas evidentes” (70), las del
pasado constrictor y del grosero presente. Proviene incluso de los esca-
parates y los anuncios luminosos, e involucra a la luz eléctrica como sim-
bolo de la actividad humana, como renuencia a aceptar el orden natural
y burgués de la noche y el descanso. No de manera gratuita aparece en
sus poemas de corte amoroso, en muchos de los cuales se advierte la
raigambre romdntica a pesar de su concentrado vanguardismo, como
una forma de resistirse al olvido. Los similes con que ello se significa

recurren a la sangre que mana o queda a resultas de una separacion, y
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podria decirse que anticipan la profundidad simbolica de este elemento

vital en su obra posterior:

Transaré con los pdjaros su recuerdo sangrante.

(“Primavera” 73)

...y los adioses sangran en mi mente.

(“Ruta” 80)

Su recuerdo es s6lo una resonancia

entre la arquitectura del insomnio.

iDios mio,
tengo las manos llenas de sangre!

(“Saudade” 84)

Esos poemas, que pertenecen a Poemas interdictos (1927) desembocan
veinte ailos después en Memorial de la sangre (1947). Como si no hubieran
pasado dos décadas entre uno y otro libro, el papel que juega la sangre en
el universo lirico del poeta se ha enriquecido hasta ocupar un sitio en el
propio titulo. Y aqui es donde hay que discutir la interpretacion del autor
de Albur de amor. Aunque halla la necesidad de la subversion en otro
poema del volumen (“Despertado en la tarde el cuerpo junto al mar,
siente en su interior la rebeldia contra el tiempo que lo estrangula y lo
arruina” [Bonifaz Nuno, “Estudio preliminar” 39], escribe sobre “Rena-
cimiento”), la visién que extrae de los versos del primer poema, el que,
como ya se dijo, da nombre al volumen, suena un tanto cuanto pesimista,
tan sélo a la consideracion de lo que sabemos del pensamiento del poeta
papanteco. “Agobiado por ese irse yendo incesante de todas las cosas, por
esa inmovilidad suya de viajero vertiginoso que presencia la decadencia
del mundo, el poeta intenta radicarse y enraizarlo todo en un suelo firme,

dentro y fuera de si mismo... su esfuerzo no da los frutos buscados” (36).
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El tono de este analisis se extiende al resto del poemario. El otofio
“es una estacion combatida por constantes derrumbes”, la memoria “se
vuelve un rio de suefios de los cuales no es posible despertar”, el poeta
“a la mitad del cambio y del acabamiento, piensa en una suerte de re-
surreccion en un futuro imposible... La armonia también se disipa con
el tiempo” (37).

Hay varias razones mas por las que esta interpretacion resulta sos-
pechosa. En primera, parecieran corresponder a una sensibilidad
mucho mas cercana al desencanto de la segunda mitad del siglo xx o al
menos a la del propio Bonifaz Nuifio y sus constantes estragos amoro-
sos. En segunda, si bien el libro corresponde ya a la segunda posguerra,
es decir, al periodo con que inician las grandes crisis de valores, Maples
Arce no ha renunciado, en 1947, a la direccién utopista del socialismo.
Las razones pueden ser personales e historicas inclusive, pero lo impor-
tante para este texto es el hecho de que los versos dejan constancia de

esa conviccion.

El pueblo persuadido de simbolos atlanticos
profiere la unidad cerrada de los puiios.

Tt ves el trabajo humano

y la reparticion de tierras.

iAh el dia geométrico de las altiplanicies

y la gran primavera inaccesible de los lagos!

(Las semillas 88).

Hay un tercer argumento que previene contra la confianza en el sentido
unitario del libro. Lo proporciona la estudiosa Mariana Mercenario, en
su analisis de “Memorial de la sangre” como un texto que recurre a la
palabra para evadir el poder que le imponen las leyes de su propio sis-
tema lingiiistico. De acuerdo con ella, el poeta “recurre al uso continuo
de las metéforas que muestren los desplazamientos y traslaciones entre

ambitos y momentos diversos, a fin de llenar y dar movimiento a su
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expresion [...] se dirige a despertar el signo en su capacidad multivoca,
siempre en movimiento y en contra del poder de la ausencia que deten-
dria su expresion” (Mercenario, “La metafora” 133).

Mercenario pareciera caer en su propia trampa. A partir de esta
indudable “calidad movediza del sujeto” (130) que se exhibe en los ver-
sos, deduce en la primera estrofa un desdoblamiento del yo que se lleva
en su exhaustivo andlisis hasta las ultimas consecuencias: el dramatico
vaivén existencial de una voz poética con personalidad disociada. El
poeta, de acuerdo con esta lectura, descubre una segunda parte de si
mismo que aspira a perdurar; se confronta y se reconcilia en algun
momento, borrando la escision. La estrofa que inicia el dilema es la

siguiente:

En la desierta oscuridad en donde brota la sangre,
la noche de la angustia rompe

la forma maternal que un gemido desflora:
misterio ensangrentado de tu cuerpo,

primer deslumbramiento, lo azulinismimado.
iOh licida experiencia!

(Maples Arce, Las semillas 87).

Sin descalificar por completo esta interpretacion, hay otra posibilidad
de lectura, mas simplista acaso, pero mas cercana a los referentes de los
versos: la idea de la paternidad, de que esta estrofa describa tan sdlo el
nacimiento de un hijo. Leer a partir de la biografia estd muy desacredi-
tado en estos tiempos, pero Maples Arce fue padre, a fin de cuentas, y
ante la disyuntiva de elegir entre que el poeta le habla a un tt con el que
lo une una relacion filial y que, por el contrario, se refiera tan eliptica y
hasta grotescamente a si mismo (“la forma maternal que un gemido
desflora: / misterio ensangrentado de tu cuerpo”), resulta, de entrada,
menos ardua la primera opcidn. Esta disparidad en las interpretaciones

estd muy relacionada con la ambigiiedad de la segunda estrofa:
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Como un suefio arraigado

en la luz vegetal, que se extiende en la tarde

yo soy el pensamiento de un ausente

a orillas de un estio rumoroso de arboles,

la pura desnudez de la memoria abierta

al jardin inmortal de los amantes,

jun grito que se eleva sobre el pedestal de la tarde!

(87).

Bonifaz Nufio ha encontrado en ella el incesante acabar de todas las
cosas (36) y Mercenario, en un sentido muy similar, la ausencia enten-
dida como una presencia que no permanece y cuyo lugar es ninguno
(130). Semejantes cortapisas, sin embargo, pueden matizarse mediante
una reflexion detenida. En el verso crucial “yo soy el pensamiento de un
ausente”, es necesario entender que, si bien vago, lo ausente no es el yo,
sino lo que lo produjo, lo que le dio origen, que muy logicamente podria
ser “el jardin inmortal de los amantes”, ese espacio hacia el cual la
memoria del yo poético se tiende con completa receptividad. La conse-
cuencia proxima, el grito que se eleva sobre el pedestal de la tarde, que
se ha leido como lo evanescente remontandose desde lo evanescente,
también admite otro significado. Después de todo, un grito también
puede ser una manifestacion de presencia, de vigor, de energia. Y la
tarde que actua como un pedestal, no tiene por qué ser forzosamente
una imagen de lo transitorio, sino quiza incluso ese momento critico y
extraordinario en que es posible la muy ocasional pero indispensable
afirmacion de la vida. Puesto entre admirativos, esa tarde puede repre-
sentar el instante de fuerza mediante el que un lenguaje como el de la
poesia, segin la misma Mercenario recuerda, es capaz de evitar el abuso
del poder de los otros lenguajes (127), retoricos, esotéricos, prosaicos, de
la vida diaria.

La idea de una lectura, digamos, mds concreta, menos taciturna, se va

alzando desde los versos de la tercera estrofa: “T1 no estabas anunciado
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en los libros, / ni en los calendarios de piedra, / pero yo te presentia / en
la fuente original que se derrama en el pecho”; secuencia que redunda en
una conclusion relampagueante: “td eres la promesa eterna de la sangre”

(88). Siguen versos célebres, elegiacos:

cuando la tierra en mi se haya callado
y despierte la luz en otros ojos,

cuando un tacto de metal me arranque
la voz, y sélo sea

un sollozo de piedra reprimido

o una fecha de péjaros,

ique sea mi voluntad este deseo que crece!

Aparece, esta vez con mayor fuerza que un grito, y otra vez en exclama-
tivos, una nitida expresion del deseo de ser y permanecer (88). Se regresa
entonces al elemento vital, mitico dentro de los confines del poema, de
la sangre. “La estrofa secular de las piramides / te arranca un grito
ensangrentado / de belleza” (89). Hemos llegado a los pufios cerrados, a
una vision creadora del futuro, incluso al retorno de lo que ha perecido:
“todo lo que me sonoriza y me afirma, / un dia, invisible, / revivira en la
voz de mi regreso” (idem).

“Memorial de la sangre”, por tanto, puede leerse como la descrip-
cion de un nacimiento, literal o simbdlico; el origen de una nueva genera-
cion, una que, hecha de la sangre y la fuerza del poeta, trae “el germen /
de la rebelion que desciende al mismo tiempo / que la energia secreta de
las venas” (89-90). Se instaura un linaje, sopla un viento de arpas: es difi-
cil encontrar el tono negativo y oscuro con que Bonifaz Nuilo tifie su
lectura. Ademas, en la medida en que puede considerarse que este poema
cifra la poética del libro al que da nombre, resulta necesario admitir que
tal cardcter sombrio no es la nota mayor de la composicion. Esta pre-
sente, por supuesto, en elegias como “Espaia, 1936” o “Este dia de

pasion’, pero aun alli aparecen las proclamas, las consignas de lucha, no
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sin que ello tenga un cierto costo y pierda a veces a los versos en lo pan-
fletario.

En “Memorial de la sangre” hay un nivel mas de la alegoria. La
esperanza depositada en el alumbramiento del principio es también la
de la supervivencia de la siempre activa naturaleza humana que se
resiste a ser constreiida por las leyes de la fatalidad. Esta vision estd
menos cerca del nihilismo o del pesimismo que de la bajtineanamente
rabelaisiana exaltacion de la vida y de la capacidad del pueblo para per-
manecer, para romper sus ataduras, reales y metafisicas. Los poetas sue-
len andarse por las ramas, pero en la interpelacién directa a ese t al que
la voz poética recurre, acaso, para infundir esa esperanza también en el
latido del lector, tal sentido pareciera expresarse sin mucho espacio para

adivinanzas:

sEres tu el arcano latido de la sangre?

sUn util secreto que nos exalta y nos libera?
[...]

Razones son de ti el peso de las maternidades,

palidez, suenos,

ceniza, adids, bosque, mirada,

mar, viento, eternos elementos,

la irrupcion de la musica en la piedra,

la verdad misteriosa que en sus ojos avanza.

(93).

La sangre deviene asi una metafora esencial en la obra poética madura
de Maples Arce. Seria un error, por supuesto, desprenderla de su conno-
tacion de violencia, que el poeta tiene presente, por ejemplo, en iméage-
nes como las de “Fundacion del olvido”, también poema del volumen:
“A veces por pulsantes caminos de latidos / atravieso los rios torrencia-
les del odio” (95). Pero es su cualidad vital la que prevalece y se afir-

mara, una y otra vez, en otros versos: “la sangre sin color suspende su
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latido, / forma pura, el milagro visible arde en mis ojos” (99). O de nuevo
asociada a una relacidn filial, en “Elegia paterna”™ “Es un rio la sangre en
que se mira / mi suefo florecido [...] ;Por qué impetuosos cauces de
misterio eterno / serpea la sangre y rompe sus terribles nudos?” (101). La
sangre no es lo pasajero, es lo que se abre paso, lo que se desata y puede,
si persiste en su flujo, conducir a un futuro de liberacion.

;Qué prueba esta recurrencia? Uno, que no solo la parte abierta-
mente estridentista del poeta de Andamios anteriores tiene ain mucho
que decirnos. Dos, que su universo lirico es mas complejo, contradictorio
si, pero ambivalente, de lo que se supone. Y tres, que a fin de cuentas el
principio que descubre en nuestras venas es un impulso por subvertir
nuestras aplastantes concepciones del futuro, por oponerse a la sentencia
que obliga a la humanidad a fenecer. Se trata de una posibilidad que la
poesia pareciera haber olvidado después del convulso siglo xx. Si es ver-
dad que los versos han de dinamitar el discurso de su época, quiza ha
llegado la hora de releer a Maples Arce para recordar los motivos que nos

han permitido sobrevivir hasta aqui.
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DE LA NADJA AL CLITORIS
EN MARIO SANTIAGO PAPASQUIARO

PaBLO PiLLOoT RUEDA

Algo mas que una lirica: una actitud ante la creacion artistica en la que
importa més que la escritura del poema la conexién poética con la vida.
Una actitud asumida, trepidante de cabeza a pies la poesia como un
destino inapelable.

Mario Raul Guzman

Todos los poetas, incluso los més vanguardistas, necesitan un padre.
Pero éstos eran huérfanos de vocacion. Nunca volvio.

Roberto Bolano

DE NADJA

Iniciemos nuestro examen de la manera mds pertinente: a la inversa, de
lo grande a lo pequeiio o de la sintesis al andlisis. Podemos obtener un
elemento: el clitoris de Nadja, que se concibe como deseo del poeta (se
prende algo, como un foco), mds adelante ahondaré en esto, mds adelante
—aunque menos que lo anterior-, se verd como el padre de esta idea surge
como un poeta marginalmente consagrado y como se conforma su rela-
cién con la vanguardia. Este puede ser considerado como aquel apartado
que desmitifica la idea de que Mario Santiago era sélo “un borracho cala-
mitoso o drogo rey de liimpenes...” (Guzman, “La bendicién de la insen-
satez” 17). Se debe explicar su relacion con la vanguardia —-donde tam-
bién se entiende un poco la Nadja inscrita en la tradicion surrealista

(André Breton)-, se debe rescatar un poco mds, abrir sus horizontes y
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disculparse con él, porque no tenemos seguridad de si le hubiese gustado
ser analizado de esta manera, ni siquiera de que se marcara su participa-

cion en la tradicion (lamento que ya no haya una forma de corroborarlo).

Comencemos a hablar de vanguardias a propdsito del Estridentismo,
obtendremos como resultado que los ecos de este poeta se sitdan en una
corriente enfebrecida por la juventud y rebelién que intent6é —mas alla de
la muerte- escapar a toda heterodoxia. “Mario Santiago Papasquiaro
(1953-1998) dio por falsas de toda falsedad esas actas de defuncién y
arremetio contra tales velatorios armado con la lirica de lanzas aceradas
de otros ismos que €l [...] sentia correr por sus venas...” (ibid. 9). Por
tanto, no debe extrafiarnos su conexién con la vanguardia estridentista,
siendo tal vez éstos los infrarrealistas, principales herederos de este
movimiento mexicano; dicho de otra manera, y como escribiria Bolaiio,
tal vez son los hijos abandonados, huérfanos experimentales, del Estri-
dentismo -sélo tal vez—, aunque en él encontramos vestigios / parafra-
seos revindicados de los surrealistas —no en balde su Nadja-, dadaistas,
futuristas, de los beat —no en balde también su Aullido de cisne (1996)- y
de los posvanguardistas.'

La vanguardia se caracteriza principalmente por una subversion
en la hegemonia, no necesariamente negandola sino transgrediéndola,
mutdndola, reivindicindola. Cabe mencionar que aqui la imagen del
poeta y la vanguardia se inscriben en un ntcleo experimental, al menos
mas arriesgado que en otros sectores de la disciplina —como la mayoria
de los ismos mencionados- y este nucleo a su vez tiene una tradicion.
Papasquiaro no era ajeno a este conocimiento y como marca T. S. Eliot

en sus elucubraciones concernientes al poeta y al pasado:

! Léase el ensayo exhaustivo del cardcter vanguardista de Mario Santiago Papasquiaro:
“La bendicion de la insensatez” 9-21.
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Ningun poeta, ningun artista, posee la totalidad de su propio significado. Su
significado, su apreciacion, es la apreciacion de su relacion con los poetas y
artistas muertos. No se le puede valorar por si solo; se le debe ubicar, con
fines de contraste y comparacion entre los muertos. Es decir, es éste un prin-

cipio de critica no meramente historico, sino estético (Eliot, Tradicién 19).

El poeta, para realizar su acto creador, debe estar consciente de su
pasado, de lo que ha existido y del lugar donde se tratara de inscribir:
“éste no puede tomarlo como un bulto, una masa indiscriminada; tam-
poco puede formarse totalmente basaindose en uno de los seres que per-
sonalmente admira, o en un periodo concreto de su preferencia” (Tradi-
cion 21). Desde este punto de vista, y para desmitificar la imagen de
Ulises Lima (Bolafio, Los detectives salvajes, 1998) —que en los tltimos
afios ha atraido a la mayoria, tergiversando un poco la imagen real de la
estratificacidon- Papasquiaro no estaba ajeno a la tradicién -ningun
poeta que se ufane de serlo puede estarlo.

Mario Santiago se postula, entonces, como un buen representante
de la figura —tal vez ya clasica— del poeta vanguardista. Es esta su princi-
pal actitud: la inconformidad apasionada con la poesia; aquel poeta que
va al frente de la batalla y que tras su muerte ha obtenido la glorificacién
/ inmortalizacién, su medalla al mérito, a la perseverancia —probable
valorizacion que él odiaria- en el oficio de la deconstruccion, de la irrup-
cién y mezcolanza de ese sentimiento por el que se avento al fuego —al

frente que es la poesia. Resultados polifénicos en una voz unica.

DEL PREPUCIO DEL CLITORIS

Este serd un recorrido sintético para establecer una escision con el
siguiente apartado de los datos histéricos concernientes y para explicar la
relacion tan importante sobre como pudo haber sido la concepcion y la
finalidad de este titulo subversivo. Se intentard comprobar que su vida es

importante para realizar su arte, se verd que no era tan ajeno a su época
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como se podria pensar; de la misma manera, que no estaba tan alejado
de la tradicion y que conocia tanto a las personas con quienes compartia
sus afinidades artisticas (Roberto Bolafio, Guadalupe Ochoa, José
Peguero o los demds infras) como aquellas a quienes intentaba negar
(Octavio Paz, entre ellas el mds popular).

Prepucio del clitoris, la parte que cubre —peculiar denominacién para
esta seccion de la anatomia femenina- se concibe como una ocultacion del
verdadero tema a seguir, pero es necesario verlo (sintetizarlo) para com-

prenderlo, para llegar al placer de los tres cantos que componen el poema.

A mediados de los setenta surge una corriente poética de jovenes creadores
que mas tarde se verian inmortalizados en la novela de Roberto Bolafo:
Los detectives salvajes, ya que retrata los aflos en que el autor formo parte
del movimiento infrarrealista. El contexto o marco historico de la época
aplicaria también a una corriente subversiva que experimentaba mas alld
de las formas heterodoxas de creacién poética: el espiritu rebelde, casi
anarquista hizo mala fama a los poetas noveles, situacion que culminé en
un rechazo de la mayor parte de las autoridades creadoras. Esto result6
en sinrazon: cierre / negacion hacia la publicacion y el reconocimiento a
la obra de Mario Santiago, al menos en vida.? Aunque este tipo de margi-
nalizacidn, latente ain, limité a muchos poetas: “Ahora se trataba mas
bien de marginalidad inducida por la creciente restriccion de las editoria-
les comerciales a la publicacion de poesia” (Flores, El ocaso 59).

En otros aspectos, Papasquiaro vivid en una época de cambios en
que las formas académicas y politicas que controlaban el mercado edi-
torial cambiaban paulatinamente y donde dos posturas cada vez maés
marcadas se empezaban a alejar decantandose mas por una que por la

otra en ciertos momentos y para ciertos autores. Por un lado tenfamos a

% Beso eterno a Nadja Clitoris fue publicado por primera vez en una plaquette (1995) y
posteriormente en Aullido de cisne (Ediciones al Este del Abismo, 1996), afios antes de su
muerte.
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los poetas comprometidos con una labor social y critica en aspectos
politicos, que conformaban cierto estilo anarquista, mismo que se ins-
taura en un espiritu hibrido de cultura-intelectualidad polisémica;
mientras, por el otro, existian poetas encaminados solamente a la labor
de la escritura, alejindose un poco de las circunstancias de su actuali-
dad. Malva Flores, a propdsito de la contextualizacion diacronica para
explicar el desencanto que sufren los jovenes creadores en esta época, y
parafraseando en parte a José Joaquin Blanco, apunta: “La mayoria de
los jovenes poetas podian encajar en aquella clasificacion [...] «poetas
cultistas» escribiendo en su torre de marfil y «poetas callejeros», cerca-
nos al habla coloquial y, por lo mismo, a su tiempo” (58). Seria una men-
tira decir que este poeta entra en la primera clasificaciéon; me parece
correcta la apreciacién y denominacién de poeta callejero, porque
Mario Santiago Papasquiaro fue el vagabundo que err6 por varios pai-
ses y rescato sus vivencias, y sobre todo sostuvo esa habla coloquial que
lo doté de una voz unica, un cinismo intelectual que es lo que impre-
siona en la primera lectura, lo que surte el efecto de gusto o disgusto
cuando se lee.

Tal vez el Infrarrealismo no tuvo gran relevancia a nivel nacional
en el marco poético / diacrénico en el que intentaba inscribirse, pero
demuestra una ruptura que intenta instaurarse actualmente. Evoco las

palabras de Arturo Alvar:

si se va conformando una cronica, las anécdotas no son responsables de
que aun no se haya profundizado hasta ahora sobre la calidad literaria del
infrarrealismo, o que esté por descubrirse, como considera Juan Villoro,
puesto que la literatura y el arte establecen nuevas relaciones con el mundo.
En lo que el critico mexicano acierta es que hay una obra en cada infra por
descubrir, la lectura marginal que constituye un punto de partida para
construir una identidad propia y con ello una poética donde el infrarrea-
lismo también adquiere una dimension estética. La marginalidad nos

permite hallar en su poesia una busqueda de “constante, consciente e
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intransigente ejercicio de heterodoxia” [...] Es asi que el canon literario se
reconfigura con el infrarrealismo, al asumir los rasgos de una ruptura res-
pecto a la tradicidon poética dominante tratando de implantar otra tradi-

cién (Tema y variaciones 319).

Y un ejemplo de este precepto es indudablemente la obra poética de
Mario Santiago Papasquiaro: una forma estridente de negar la tradicién
0, mejor aun, de saber acerca de ella e intentar redimirla mediante otro
tipo de recursos como la adopcién de una concientizacién vivencial, un
vivir mas alld y que el joven poeta empieza a proyectar —valgase también
para la prosa o la poesia, me parece. Mds que una renovacion, entonces,
sus poemas son una propuesta original: “Tal vez no sea el gran renova-
dor, pero Mario Santiago Papasquiaro es ya un referente obligado para
aquellos que quieran suscribir un linaje alterno, trazar una tradiciéon
«otra» de la poesia mexicana. Y eso no es poca cosa” (Fabre, “En el
camino” 93-94).

Se puede inferir, entonces: si, la vida del poeta es totalmente indis-
pensable para la creacion poética, para plasmar emociones. Mario San-
tiago podria encontrarse sin duda en este precepto: “vive como escribe,
es decir, poetiza sus vivencias” (Castafieda Barrera, “Mario Santiago”
passim). Estas clasificaciones resultan pertinentes para la comprension
del estilo de Papasquiaro -tal vez de la poesia misma-; mas alla del
conocimiento histdrico social ~que también es indispensable para una
nocién de totalidad—, resulta en ¢l necesaria la nocion de su estilo de
vida, que queda totalmente plasmado en sus poemas: de viaje, de rock,
de amores y de filosofia, su peculiar manera de vivir la poesia.

De esta manera la vida de Mario Santiago se versifica y ataile al
quehacer poético, se incrusta entre en los intersticios mentales y fisicos
de dos componentes, la realidad y la falta de ésta, las dos resultan ser la
materia prima del tratamiento poético en ciertos poetas. En él se fusiona
-la belleza, la sordidez y la soltura- y da vida a las palabras, tratindolas

cadtica y libremente en sus poemas. El poeta infrarrealista que ve mds
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alla de lo comtn, de lo vulgar en que lo catalogan algunos criticos;
donde los ecos / aullidos del Infrarrealismo resuenan en su creacion. El
yo poético en sus versos llega a las ultimas consecuencias manifestando
con palabras el cambio radical de época, la posmodernizacion de la ciu-
dad -a veces- y la memoria de paraisos reconditos de sus viajes fisicos y
artificiales, como un Baudelaire chilango que persigue a la ciudad para

demostrarse a si mismo la existencia.

DEL CLITORIS

La contemplacién final de todos estos factores hace llegar al pathos pri-
mordial. Aunado a todos los elementos descritos, se intentard analizar la
eternidad con que inmortaliza un nombre; mediante ese acto original
que produce el placer femenino. Comencemos apuntando el binomio
Papasquiaro: el pastiche ese que recoge el lenguaje, que mezcla lo intelec-
tual con lo vulgar, a veces sexual, a veces critico y, eso si, toda vez viven-
cial, se proyecta en el estilo de los poemas, que evolucionan mientras se
lee Aullido de cisne: ruptura y cotidianeidad de un errante que recoge
imdgenes y las fragmenta —como la mente y la memoria-, mimetiza los

suerios, mezcla ideas.

Beso eterno a Nadja Clitoris, en primera instancia, puede leerse como
un poema erotico-arrabalero, dirigido, tal vez, a una figura femenina
juvenil o a una meretriz conocida en una borrachera o, en el mejor de
los casos, para sus detractores, como un hecho incestuoso y excéntrico
propio del loco que lo ha escrito. Sin embargo, estas afirmaciones corro-
sivas se encuentran infundadas tomando en cuenta distintos aspectos
de la estética del poema —y la importancia ya marcada de las vivencias—
como los componentes formales, los cambios de tonalidades y la crea-
cién de imagenes que el mismo poema otorga.

La primera vista también ofrece algo comun en la poética de Mario

Santiago: el caos aparente que, a fin de cuentas, también dota de un

255



256

DE LA NADJA AL CLITORIS EN MARIO SANTIAGO PAPASQUIARO

orden y se reorganiza con la division peculiar de sus tres cantos (no
nombrados) que resultan de importancia metaférica clara para la signi-
ficacion del poema. Dicho de otra manera: no es arbitrario que éste trate
sobre la concepcion de una idea, el nombramiento de una, el origen del
nombre como acto original / sexual, y que por el mismo nivel de con-
cientizacién que el yo poético va obteniendo que las divisiones no sean
nombradas: “Pese a la naturaleza fragmentaria de sus impresiones (las
pinceladas con que el mundo va revelandose), destaca la flexible volun-
tad unitaria” (Guzmadn, “La bendicién de la insensatez” 18).

Esta union puede no ser aparente si no se conjuga el binomio antes
observado y es que las constantes contradicciones en el poema van
dando pauta para la interpretacién de una idea: “Desperté // O aun
ahora que lo escribo crei hacerlo”; “Te suefio en forma de luciérnaga”,
“Te juro que te veo dibujada en la punta de mi glande”; “Mi Yo disuelto
en el tuteo”, “Tu hoy & mi hoy scuando / en qué bruto tobogan los enla-
zamos?”; “Hija mia en la frontera de los tiempos”, “No seré tu padre
pues / Quizas ni el crater de volcan que montes por descuido” (Papas-
quiaro, Aullido 59-60).

Las redes semdnticas o topicos dispersos a lo largo del poema tie-
nen un caracter significativo que apunta hacia la concepcion de ciertos
elementos como una imagen femenina que se va construyendo con
palabras (“chaneca de fuego”, “ninfa de mi espasmo”, “Flor de la Obsce-
nidad”, “mujer”, “cabronsisima”, “perra genésica”, “costilla”, “vulva”,
“hembra-nina”, “cuerpo”, etc.). El acto sexual se concentra en la palabra
clitoris que desemboca en el placer del nombramiento y en la idea del
suefio-despertar.

Se concibe de esta manera una unificaciéon ambivalente: distintos
significados junto a elementos que se contraponen (fuego-hielo, sélido-
liquido) y forman una imagen doble: el suefio y la realidad; la mujer y la
nifia; el clitoris y el glande; la concepcion y la incertidumbre; el padre y
la hija. Pero lo mas importante y donde se desprende la nocion inicial de

prenderse el foco es en las ideas primicias de una ocurrencia onirica; la
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voz conforme avanza en la lectura se va tornando menos cadtica, més

concisa, para culminar con la respuesta:

La costilla que me arrancas
es esta misma pluma de arqueoptérix
con que escribo el mas dulce de los nombres:
Nadja Clitoris.
(Aullido 60).

Asi, este eterno beso queda inmortalizado en el acto de revelaciéon que
los cantos van brindando con los distintos componentes textuales, la
contemplacion se vuelve en si casi mistica ante la “Epifania gozando su
erupcion” (60). Esta aparente dejadez poética muestra una valorizacién
més compleja de lo que podria esperarse: “En la poesia de Mario San-
tiago la imperfeccién conquista de inmediato su prestigio.” (Guzman,
“La bendicion de la insensatez” 20). Lo que Papasquiaro realiza en este
poema —de la mente- resulta una premonicioén que se va concientizando,
poco a poco, en la creacion de los cantos. Un sujeto poético que suefia y
despierta para dar concepcion a una idea, a la Nadja que habita en el
REM, en el sueilo mismo y dota de memoria a ese nombre surrealista.
Resulta, quiza, un origen metaférico del nacimiento, la idea de un ser
que es nombrado en el poema, dotando de eternidad al absurdo recuerdo
del sueno y donde se maneja con afectividad diversas comparaciones
casi arbitrarias. Tal vez proyecte la representacion del acto sexual origi-
nal unido con la concepcién de la ocurrencia, metonimia que tras
muchas lecturas puede interpretarse ya no en un complejo de Electra
invertido o en una afeccion subversiva que sobrepasa el amor paternal,
sino en la denominacion de una esencia onirica: el caos de quien espera
la reaccidn, el sueflo que de cierta manera rehabilita la realidad en el
despertar dltimo.

Para finalizar, copio las palabras del poeta en una entrevista hecha

para El Financiero —en 1995-, donde habla precisamente del poema: “Se
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llama Beso eterno en honor a mi hija de dos afios, Nadja. Ese poema se
lo escribi antes de que naciera. Yo tengo tres hijos... pero, digo, no es
una entrevista psiquidtrica... Nadja Clitoris nacié afios después de que
yo habia decidido que le iba a poner ese nombre. Es un poema premoni-
torio. Entonces yo vivia en la Pensil. Fue cuando empecé a trabajar en EI
Financiero. Ahi conoci a Marco (Lara Klahr), a (Victor) Roura, al
Mike... Luego me botaron de ese periédico donde tu trabajas” (Orne-
llas, “En realidad” passim).

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
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LOS GRABADOS ULTRAISTAS DE NORAH BORGES

BraANI SANDOVAL TOLEDO

Escribir sobre pintura plantea siempre el mismo problema: utilizar un
determinado lenguaje para referirse a otro lenguaje, totalmente distinto.

Jomi Garcia Ascot

Nosotros, los proletarios del arte, invitamos a los proletarios de las
fabricas y de la tierra a emprender la tercera revolucién, incruenta y
feroz: la revolucion del espiritu.

Manifiesto de la federacion

itinerante de los futuristas rusos

El ojo del pintor no ve lo que estd, ve lo que imagina y esto le sirve no
solo para escoger o informar; le sirve, sobre todo, para plasmar una idea
de la realidad.

Analizar, definir, decir qué es una pintura, siempre ha sido dificil;
intentar traducir ese lenguaje, que se origina de lineas, colores y formas,
irremediablemente nos conduce a transformar nuestras percepciones
inmediatas en palabras; trasladamos el primer impulso visual a un len-
guaje reflexivo ordenado en enunciados.

El arte vanguardista surge como idea de oposicion al arte oficial
burgués del siglo x1x, debido, sobre todo, a que el arte burgués apelaba
a un realismo que “no podia ser mas que antirrealista o seudorrealista,
en cuanto que su funcién ya no era la expresion de la verdad, sino el
ocultamiento de la misma” (Micheli, Las vanguardias 47).

Ante la hipocresia hiriente e insoportable de la sociedad burguesa,
multiples artistas, como Van Gogh, Gaugin, Baudelaire, Rimbaud, se

aventuraron en la busqueda del buen salvaje; dicha busqueda no se
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encaminé sélo tras las pistas del Hombre natural reflejado en el exo-

tismo de las artes plasticas, més alla de ello:

En Gauguin hay una acritud hacia la sociedad «criminal y mal organi-
zada» y «gobernada por el oro», hay un desprecio auténtico hacia la
«lucha europea por el dinero». El, como Rimbaud, también piensa que el
cristianismo cometio el error de «abolir la confianza del hombre en si

mismo y en la belleza de los instintos primitivos» (50-51).

Lo barbaro, lo arcaico, todo lo que no formaba parte de la Grecia clasica
o el Renacimiento, comenzd a ser sumamente valorado por los artistas
en sefial de rechazo a lo oficial y con la intencién de evadir su medio
cultural.

Para algunos de ellos la incursion en el arte negro dio como res-
puesta el manejo de una técnica “en aquellas maderas negras, en aque-
llas estatuas salidas de las manos de un salvaje, esculpidas por un tosco
cuchillo en una selva del Congo o en las islas de la Polinesia, la imagen
vivia en la firmeza contraida de una forma absoluta” (63). Sin embargo,
lo que para algunos fue puro manejo formal, para otros el arte negro
consiguio ser algo mas profundo. A través de las mascaras y las estatuas
de madera presintieron la fuerza de una existencia primigenia: “Lo que
emanaba de aquellas esculturas, el terror de la naturaleza, la amenaza
incesante de las fiebres, de los vientos, de los rios en marcha a través de
las selvas, la primitiva tristeza de la muerte, impresionaba de modo
especial el espiritu de los expresionistas” (76).

Los expresionistas captaron que, con la busqueda por hallar la
esencia espiritual, la vida habia sido segregada; la vanguardia, entonces,
constituyd un intento por resarcir el dafio y conjuntar nuevamente arte
y vida, convirtiendo la poesia en accion.

En el caso especifico del movimiento vanguardista espaiiol deno-
minado por Rafael Cansinos Assens: Ultraismo, se buscé eliminar cual-

quier intencidn simbdlica o descriptiva del arte.
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Con el manifiesto ultraista aparecido en la revista sevillana Grecia,
un grupo de jovenes reclamaba la renovacion literaria, la atencién de la
prensa y de las revistas de arte, la realizacién de un arte nuevo, y anun-
ciaba, ademas, la publicacién de la revista Ultra, la cual daria cabida a
las nuevas tendencias artisticas.

Con las teorias poéticas del Ultraismo se buscaba una renovacion
lirica y el acercamiento a nuevas tematicas; para conseguirlo, —dice

Guillermo de Torre—:

[se] sobrevalor¢ la imagen y la metdfora, suprimiendo la anécdota, lo
narrativo, la efusion retdrica. Para lo segundo se proscribi6 lo sentimen-
tal, solo aceptado en su envés irénico, impura y deliberadamente mez-
clado al mundo moderno, visto éste nunca de un modo directo, sino en
un cruce de sensaciones. Se rompia asi con la continuidad del discurso
légico, dando relieve contrariamente a las percepciones fragmentarias, y

entendiendo con ello mantener la pureza del flujo lirico (Historia, 214).

No se buscaba tenderle un puente a la aforanza, se queria destacar las
sensaciones del presente mds inmediato y dejarse imbuir por ellas.

En el caso de la pintura y la escultura se aspiraba a que fuesen plas-
tica pura, a que todo fuera una estricta correlacién de lineas y formas,
eliminando toda descripciéon y todo simbolismo; sin la ayuda de sopor-
tes, quedaba en pie la imagen sola, una imagen que transportaba por si
misma a otros planos: “De ahi la captacion de imagenes duples, triples y
multiples que como raras y excepcionales flores polipétalas abrian y
desdoblaban en dobles perspectivas la percepcion original” (Torre, His-
toria 214-215).

Es precisamente en la década de 1920 cuando resurge el grabado
en madera, dicha reaparicion no sélo significaba un estilo nuevo que
representaba el cansancio yla reaccion frente a los frios medios mecani-
cos reproductivos, sino también un objeto simbdlicamente producido

de manera salvaje. Esta comodidad de la produccion artesanal unida a
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la boga de las revistas ilustradas proporcionaba al artista un medio de
produccién econémico y de facil distribucion.

Asi, el grabado en madera, una de las técnicas elementales, el
medio primario de estampacién directa, que fue desterrado desde el
siglo x11, cuando otros procedimientos vinieron a simplificar esta tarea,
después del grabado en cobre y de la litografia, resurge transformado.

Los nimeros de Ultra eran sumamente llamativos, en la portada
lucia a la cabeza el titulo que daba nombre a la revista seguido por algun
grabado original de Norah Borges, Rafael Barradas o Wladyslaw Jahl. La
revista reunia basicamente colaboraciones poéticas. En ella, el grupo de
jovenes escritores conformado por Rafael Cansinos Assens, Ramoén
Gomez de la Serna, Rafael Lasso de la Vega, Jorge Luis Borges, Guillermo
de Torre, Pedro Garfias y José Rivas Panedas vio publicados sus versos.

La familia Borges se traslada a Espana en 1919, después de una
larga estancia en Ginebra, que es donde Leonor, hermana menor de
Borges, aprende la técnica del grabado; en Madrid, los hermanos
comienzan a participar en las revistas de vanguardia; en ellas Leonor
Fanny Borges Acevedo firmard sus grabados simplemente como Norah
Borges.

Los grabados de Norah que ilustraron las revistas Grecia, Ultra,
Horizonte, Reflector y otras publicaciones de vanguardia, poseen mar-
cadas influencias expresionistas. Es en Ultra en donde se concentran la
mayor cantidad de grabados hechos por la pintora argentina; a partir de
esta plataforma su obra se despliega hacia nuevos resultados estéticos.

El cultivo de la madera exige un gran dominio del artista sobre si
mismo. El grabado no sélo delimita las superficies y cierra los cuerpos;
se adhiere a la forma sosteniéndola, como una columna sostiene una
construccion. El ritmo del grabado lo constituye la fusion precisa de
planos, y asi, algunos estdn compuestos a base de dos tonos, mientras en
otros hay un matiz intermedio con zona de grises, donde la luz efectta

sus mas complicados equilibrios plasticos.
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En los grabados de Norah Borges hay sobresalto y libertad, emo-
cién y fuerza, con un estilo y un lenguaje de heterogéneas explicaciones.
“La Verdnica” y “Cristo cruzando las aguas” son excelentes muestras de
la marcada influencia expresionista en esa etapa de su obra; presentan
superficies irregulares que no se disimulan y éstas son aprovechadas de
manera precisa, destacando la sinuosidad de las formas.

Existen grabados en los que se plasman ciudades idilicas con seres
alados; en otros aparecen musicos, casi siempre tocando instrumentos
de cuerdas, y hay algunos mds en los que se hace referencia al circo. Con-
forme se avanza en la revision de su obra se percibe una creciente
influencia del cubismo, que se fue superponiendo a la tendencia anterior.

Es inevitable dejar de observar la presencia de rostros asexuados
en la obra de Norah; su fantasia se libera en los dibujos, estos rostros que
aparecen por doquier son una intima intencién de orden. Hay en sus
grabados un lirismo sobrio, una tendencia a plasmar una mecanica del
espacio, una arquitectura formal que permite darle cabida a seres y ani-
males, poseedores de expresiones y de movimiento; cada uno de ellos,
incluso, esta provisto de personalidad.

Guillermo de Torre, en su articulo “El renacimiento xilografico.
Tres grabadores ultraistas”, aparecido en el nimero 44 de la revista Cos-
mopolis, mencionaba, a proposito de los grabados de Norah, que “«Cada
una de sus lineas es una fibra de su alma», que vibra en esos paisajes
urbanos y en esas cadenciosas figuras de mujeres apasionadas” (335).

Lo que se observa dice mas de lo que significa. Alli comienza la
extension de la pintura. Un balcén que se superpone a un edificio; un
caballo fuera del carrusel, o como en el lindleo que apareci6 en el
segundo numero de la revista Horizonte del 30 de noviembre de 1922,
dos mujeres reposan en una sala, una sostiene un abanico y ambas se
encorvan extenuadas; a ello se anade el ambiente mérbido, pesado de la
decoracion y el efecto pictdrico que agrega la artista hace parecer que

todo se les vendra encima.
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La fuerza de Norah Borges surge de su inmersion en lo real, pero
apresar la realidad es el problema de todo artista; la realidad, es decir, lo
desconocido, la fantasia conceptual del mundo visible y de los estados
de dnimo desaparece dejando una sensacion de vacio, que Norah repre-
senta con creatividad, con un ojo sensible abierto a formas asimétricas,
a superposiciones de objetos, a encarnaciones de paisajes oniricos, de
azares internos.

Todo detalle en sus grabados manifiesta un juego de miradas, su
delirio recrea la presencia de personajes que juegan a expresar algo al
espectador que esta afuera del dibujo, o dentro de él. El grabado, ade-
mads, le confiere un valor tactil al dibujo; imagino las hojas de las revis-
tas y la sensacion de relieve que le otorga una dimension diferente a lo
impreso; el linotipo conseguia eso también, que las letras fuesen objetos

palpables.

“El arte existe —dice Cardoza y Aragén-: su historia es la historia de lo
imaginario” (Ojo / voz passim). Las cosas que existen en la pintura tie-
nen otra vida, la de la pintura, la del pintor, la vida del que contempla;
en esto radica la plasticidad de la obra de arte, y si aceptamos que ella
estda mas alla de las formas y los colores, sabremos que hay metamorfo-
sis, que cada espectador le puede dar vida de maneras sumamente dis-
tintas, que no hay punto final a la hora de encararla.

Siendo cierto que cada arte requiere una técnica especial y que
emplea medios distintos para emocionar al espectador, parece indudable
que cada artista posea medios expresivos propios. Fijémonos si no en los
grandes artistas: Goya, Doré, Ruelas, Rembrandt. ;Plasman todos lo
mismo, ocupan la misma técnica? La contestacion es obvia. Cada uno
posee su modo especial de decir, que responde a su talento y a su espiritu.

Norah Borges ama la sencillez, la diafanidad; en sus grabados se
asimila la intencién constructiva del cubismo; hay, en algunos de ellos,
saltimbanquis picassianos que se insertan sin complicaciones, sin

rebuscamientos, sin efectivismos.
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Recordemos que una obra de arte carece de sentido permanente; es
por ello que ubicar la obra de Norah Borges, o més bien, ubicarnos
nosotros en el contexto espainol de 1920 o mirar de nuevo la obra y des-
cifrar lo que nos dice ahora, a mds de 90 afios después de su aparicion es
valioso porque al trasladarnos, los grabados ensanchan los sentidos,
inventamos y reinventamos la composicién conforme va surgiendo el
influjo de la mirada, y todo este mecanismo que pone en movimiento a
la imaginacién se desborda en una toma de conciencia acerca de la ima-
gen misma, del hondo valor que encierra en si.

Al seguir sus pasos vemos como avanza en la sencillez, en la sim-
plicidad de las formas. En 1921, a partir de su regreso a Buenos Aires,
Norah recupera las imagenes de las casas portefas, de los patios y, asi,
se hace frecuente la representacion de paisajes.

La sencillez objetiva que se plasma en cada una de sus obras hace
un llamado a nuestra atencion: es esta simplicidad la que palpita en esas
lineas oscuras que se incrustan sobre el papel, pero que no se reduce a
él; la pintora crea una sensaciéon que se expande por dimensiones inso6-
litas; con su creacion multiplica nuestras percepciones del mundo
externo.

Alhablar de pintura o de una pieza artistica reinventamos la obra,
le damos otra vida. En los grabados de Norah Borges se siente la fluidez,
el juego; se siente la tradicion y con mds fuerza se siente la ruptura; a
partir de su regreso a Buenos Aires, la artista plasma un universo di-
ferente en el que los paisajes urbanos van a tomar la idea metafisica que
manejaba De Chirico en sus obras. No plasma el doble del modelo, no
es un espejo, sus paisajes son una vision suspendida en un espacio
magico, sacado de la memoria. La humanidad que representa es timida
y juguetona, aparecen figuras con la cabeza de lado, siempre mirando
de una forma atrayente, son imagenes que no fueron creadas para estar,
sino para ser.

Una creacién como ésta es imprevisible; la gama de reflexiones que

pueden devenir de la contemplacién de la misma, es multiple; y por ser
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tan basta, la critica es s6lo un argumento indeterminado, conjeturas,
aproximaciones a lo irreductible.

Resumiendo, diré que la riqueza de Norah Borges reside en diri-
girse en una sola direccion, en ahondar en ella hasta revelar floreci-
mientos y vetas diversas. Es como una pieza de John Coltrane en la que
las variaciones de piano, saxo, bajo y trompeta se despliegan en juegos
armonicos, asi siento en estos grabados la continuidad de fondo y las
vibraciones versatiles alzandose sobre éste.

Pasada la efervescencia de los afios veinte, Norah seria llamada,
paralelamente a su desarrollo como artista plastica, a ser la ilustradora de
la literatura argentina contemporanea; ilustr6é no sélo poemarios de su
hermano y de su esposo Guillermo de Torre, sino también libros de Juan
Ramon Jiménez, Alfonso Reyes, Silvina Ocampo, Adolfo Bioy Casares v,
entre otros, de Federico Garcia Lorca.

Durante su trayectoria como ilustradora mantuvo una conducta
estética sin concesiones: persistié en su idea de la ilustracién con figuras
planas y lineales, dio volumen neoclasicista a sus figuras y, al mismo
tiempo, hizo xilografias con tendencia cubista. Asi, la obra es cual mar
incesante.

Al aproximarme a sus personajes, observo en sus ojos lo remoto y
lo venidero, su alucinante imagen es la presencia del suefio vertida en
claroscuro.

No pretendo dar una conclusién, no podria, el arte no puede
anclarse en conclusiones, sigue fluyendo, sigue reflejando la vibracion
de la vida, del sueno, de la esperanza, de lo que somos. La obra de Norah
Borges seguira leyéndose, escuchandose, para finalmente dejarnos

penetrar en eso que llamamos misterio.

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
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FRAGIL BATIR DE ALAS
DEL TEATRO DEL MURCIELAGO

DaNIEL TELLEZ

Como se sabe, el momento posterior a la Revolucion Mexicana gener6
una espiral de incertidumbre, intranquilidad y peligro, que definié la
vida cotidiana de los habitantes a lo largo de todas las poblaciones del
pais. Para aminorar esta inestabilidad se habrian de ofrecer “diversio-
nes” como componentes sociales que recrearan y distrajeran a la pobla-
cion. El teatro, particularmente, cobra una importancia que habria de
rebasar la mision que lo vio nacer y echar raiz entre la poblacion. Se
convierte en un espacio donde cohabitan las clases sociales y las noticias
de actualidad, la politica, los asuntos populares y jocosos, la musica, la
frivolidad, entre otros asuntos, son temas y pretextos de conversacion.

No solo el teatro cumplio a cabalidad ese papel, también los cabarets,
cantinas y pulquerias, que se multiplicaron sobremanera en las primeras
dos décadas del siglo xx. En los afios veinte, cuando entra en crisis el
teatro, irrumpen concepciones teatrales innovadoras y de ruptura que
quisieron modificar la “tarea” que aquel venia desarrollando. La labor
transformadora busca asir el teatro a los derroteros de la cultura, donde
la conformacién de lo nacional y las propuestas escénicas de obras li-
terarias universales, convienen un nuevo discurso vanguardista y experi-
mental en la escena.

En julio de 1925, el poeta ruso Vladimir Maiakovski, dedica unas

breves notas al teatro en su Diario sobre México:

El teatro, la 6pera y el ballet estan vacios. Si hubiera llegado a México Ana
Pavlova, tendria “la sala llena sdlo si viera doble con los ojos™. [...] Fun-

cionan dos teatros de bataclan, imitacidon de las revistas con desnudos al

269



270

FRAGIL BATIR DE ALAS DEL TEATRO DEL MURCIELAGO

estilo parisiense. Estdn llenos. Las mujeres son delgadas y sucias. Por lo
visto estdn pasadas de moda, de éxito y de edad, en Europa y en Estados
Unidos. Huelen a sudor y escandalo. Los niimeros en que abunda el
movimiento de traseros y de vientres se aplauden hasta repetir tres veces
y de nuevo silban espantosamente, cosas que reemplaza en México a los

aplausos mas frenéticos (Schneider, Dos poetas rusos, 166-167).

Es sabido que la llegada de Maiakovski tuvo una repercusion bastante
significativa puesto que venia de la Rusia revolucionaria a un pais que
trataba de definir su rumbo posrevolucionario. Al leer su diario com-
pleto, se evidencia el afan de retratar un México nuevo, surgido de la
Revolucién; sin embargo, llama la atencion la superficialidad de sus opi-
niones, “de un pintoresquismo ingenuo por anecdético” (34). Este pin-
toresquismo puede explicarse en dos sentidos: por una parte, la breve
estancia en México del poeta ruso y, por otra, la ausencia de didlogo y
encuentro con intelectuales mexicanos. El nulo contacto del poeta ruso
con la vanguardia mexicana explica en parte la crisis de apreciacion del
poeta sobre México y el desconocimiento de la labor transgresora, por
ejemplo, de los estridentistas, y de la hornada de propuestas y experi-
mentos teatrales que se sucedieron de manera ininterrumpida, fugaces
unos, de escaso valor dramatico otros, pero todos ellos como respuesta
a las aspiraciones vanguardistas del momento.

Se sabe que el referente tinico para el poeta ruso sobre el acontecer
cultural mexicano fue el pintor Diego Rivera. En 1925, los estridentistas
se hallaban en Xalapa, por lo que fue imposible que dialogaran con el
poeta Maiakovski sobre sus afanes bulliciosos, mesurados por ese
entonces debido a su traslado a Xalapa y a su insercién politica en el
gabinete del general Heriberto Jara. La cuestion aqui no es explorar la
postura del poeta sobre el nuevo México revolucionario, sino partir de
un referente, el mas inmediato y ajeno al contexto mexicano, que dibuja,
pone en claro y ejemplifica, en cierto modo, la escasa recepcién que

merecieron las incursiones estridentistas en el teatro. Los poetas Luis
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Quintanilla y German List Arzubide, asi como el escultor German
Cueto, cada uno en momentos determinados y con propdsitos especifi-
cos dentro de la historia del movimiento estridentista, agitan las que-
brantables aristas de los escenarios teatrales, contraviniendo los estig-
mas de escritores banales y retoricos a que los habia sometido la critica
oficial, partidaria de la poesia “pura” que a la postre germinaria en el
grupo de los Contempordaneos. El énfasis aqui serd revisar en detalle la
recepcion de la critica teatral sobre El Teatro Mexicano del Murciélago,
propuesta escénica a cargo del poeta Quintanilla, posterior a la publica-
cion de los libros Avién (1923), reunioén de poemas escritos entre 1917 y
1923, y Radio (1924), “Poema inalambrico en trece mensajes”, firmados
ambos como Kyn Taniya. El analisis se ocupara del efimero transito de
la propuesta y sefialara, unicamente, las aportaciones de Cueto y List
Arzubide al teatro sintético y guifol, respectivamente, pasados los
impetus estridentistas, que abrieron otros espectros en la historia del
teatro en México y seran objeto de estudio en otro momento.

Dos maneras de pensar y suscribir el teatro de la época, en pleno
auge estridentista, pueden resumirse asi: por una parte, una corriente
teatral que ofrecia al publico distraccién sin ningun tipo de compro-
miso critico que inquietara a las masas y, por otra, un teatro “compro-
metido” con la construcciéon y el cultivo del nuevo perfil mexicano
mediante espectaculos espontaneos y populares. Con este ultimo se
gestaba una conciencia nacional amparada en el programa de José Vas-
concelos que, de 1921 a 1924, buscé transformar la conciencia nacional,
echando mano de expresiones teatrales mexicanas, donde baile, musica
y canciones conformaban un espectaculo pedagdgico.

Era la época del destape y de la parodia, del cabaret como refugio,
propiciador de los llamados “alocados afios veinte”. El debut de Ana
Pavlova y de otras compaiiias rusas, en 1922, de la que dan cuenta
Rodolfo Usigli y Antonio Magaiia Esquivel, voces autorizadas sobre el
teatro de la época, marca un “antes” y un “después” en el modo de

entender el ballet, por ejemplo, como un arte auténomo, capaz de ser
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diferenciado en el escenario del teatro convencional; ahora la danza
seria el eje principal de las representaciones teatrales. Entre 1921 y 1922,
la visita de la actriz argentina Camila Quiroga, invitada por Vasconcelos,
con la compaiiia de actores exclusivamente de su pais, inicia temporada
en el Teatro Arbeu. Fue, afirma el critico norteamericano John B.
Nomland, “cuando el ptblico mexicano escuché un tipo de teatro colo-
quial que cre6 nuevas dimensiones, abrié nuevos horizontes al teatro
mexicano y estimul6 la formacién de un grupo de dramaturgos dedica-
dos al teatro nacional” (Teatro mexicano 224). Efectivamente, en 1923, un
grupo de entusiastas escritores en pro de un teatro nacional, entre los que
se hallaban Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda, Ricardo Parada
Leoén y Rafael M. Saavedra, crean la Unién de Autores Dramaticos. Ajus-
tandose a las necesidades comienzan lecturas y puestas en escena de obras
extranjeras y nacionales. Nomland afirma: “Camila Quiroga habia
demostrado que se podia crear una tradicion nacional, y en 1922 se inici6
‘La comedia mexicana, que tanto influiria en el teatro mexicano durante
los siguientes quince afios” (234). Fue una de tantas maneras de poner a
México en la actualidad teatral; sin embargo, esta compaiia —en clara alu-
sién en su nombre al modo francés— hasta su final en 1937, aunque tra-
taba asuntos y problemas de México, fue una agrupacion informal y con
claros tintes comerciales en sus propuestas, aptas para la clase media que
se miraba complacida con cada puesta en escena. Simultdneamente,
Maria Teresa Montoya y Fernando Soler habian cristalizado su idea de
crear una compafiia mexicana con un repertorio tradicional y se apresta-
ban a su primera gira por Madrid.

En agosto de 1923, Rafael M. Saavedra, Carlos Gonzalez y Fran-

cisco Dominguez, dan lugar al movimiento llamado “Teatro sintético”.!

! Rafael M. Saavedra fue miembro de la Unién de Autores Dramdticos. John B. Nomland
da cuenta -citando a Rodolfo Usigli- “que de las numerosas obras escritas para este teatro,
nada mas tres de Saavedra fueron presentadas ante el publico de esa época: El cdntaro roto,
La chinita y Un casorio”. Fue el primer experimento acotado por la breve extension de las
obras y el uso del adjetivo teatro “sintético”.
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El experimento consistia en presentar obras en un acto sobre asuntos
populares, logrando el equilibrio entre texto, actuaciéon y musica. Escri-
biria Celestino Gorostiza: “Los ecos de la posguerra empezaban a llegar
a México: el teatro sintético ruso, Nikita Balieff y su Chauve-Souris, los
Pitoeff, el Vieux Colombier, el Estudio de los Campos Eliseos...” (“Tres
reflexiones” 112). El aporte mexicano de este “teatro sintético” fue ger-
men de las ideas, brevedad y asuntos que posteriormente refrendaran
otros experimentos; nada tiene de relacion, salvo en el nombre, con lo
expuesto en el Manifiesto sobre el Teatro futurista sintético, firmado
por Filippo Tommaso Marinetti, Emilio Settimelli y Bruno Corra, el 11
de enero de 1915, referente necesario para este acercamiento.> Ahi se
lee, después de una proclama en favor de que el teatro influya guerrera-

mente en el alma italiana:

nosotros condenamos todo el teatro contemporaneo, por prolijo, analitico,
pedantemente psicoldgico, explicativo, diluido, meticuloso, estatico, lleno
de prohibiciones como una jefatura de policia, dividido en celdas como un
monasterio, enmohecido como una vieja casa deshabitada. En suma, es un
teatro pacifista y neutralista, antitesis de la velocidad feroz, arrolladora y

sintetizante de la guerra (Sdenz, El futurismo, 264).

El pronunciamiento es por un teatro nuevo y acorde a la naciente sensi-
bilidad futurista y participe de escenas exentas de residuos argumenta-
les e historicos, como se venia presentando en la organizacion del drama
tradicional. Abogan por una macroestructura a la manera del guién
cinematografico para sorprender al publico mediante diversos puntos
climaticos a lo largo de la puesta en escena: “en perfecta armonia con

nuestra velocisima y lacénica sensibilidad futurista [...] el teatro podra

2 Véanse los Manifiestos “El Teatro de Variedades” (1913); “El Teatro de la Sorpresa”
(1921) y “Después del teatro sintético y el teatro de la sorpresa, nosotros creamos el teatro
antipsicologico abstracto, de elementos puros, y el teatro tactil” (1924) en Olga Saenz. El
futurismo italiano. México: UNAM, 1IE, 2010.
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sostenerse y hasta vencer en la competencia con el Cinematdgrafo’
(265). Destaca Gorostiza, sin hacer alusion a esta propuesta futurista,
sino mas bien a la manifestada por los franceses Louis Jouvet, Gaston
Baty, Charles Dullin y Georges Pitoéff, actores, directores y escendgra-
fos franceses, miembros de la compania “Cartel des Quatre”, quienes
fustigaban al teatro de “boulevard”, como llamaban entonces al teatro

comercial de Francia:

La consigna fundamental era la reteatralizacion del teatro, la muerte de la
literatura en el teatro, para restituir a la escena su caracter de caja maravi-
llosa de sorpresas. Las teorias y los experimentos se sucedian unos a otros.
Nunca se ha hecho tanta literatura en el teatro ni a propdsito del teatro. Era
el teatro reclamando su sitio en la pista donde las otras artes hacfan sus
piruetas. Eran el cubismo, el dadaismo, el futurismo... Eran el precio-
sismo, el expresionismo, el surrealismo... Eran la confusion, el torbellino

de la posguerra (“Tres reflexiones” Gorostiza 112).

En esa delgada linea de una nueva sensibilidad teatral vanguardista, por
un lado, y en el examen histérico de las obras de tradicion popular que
buscaban anidar en la conciencia social, por otro, merece un lugar
importante El Teatro Mexicano del Murciélago, que “desplegé sus fra-
giles alas en 1924 [...] en un intento de transportar las costumbres
populares y rurales al escenario comercial” (Nomland, Teatro mexi-
cano 85). Formado por el poeta estridentista Luis Quintanilla, como
director artistico, el pintor Carlos Gonzéilez, “que une al profundo
conocimiento de la técnica de la pintura una comprension inteligente de
la escena moderna” y el “sutil musico mexicano” Francisco Dominguez,
la compania sintetiz6 elementos de la vida popular en México, en una
revista musical que mezclaba actuacion, bailes y cantos de diversas par-
tes del pais, a la manera del Chauve-Souris ruso de Nikita Balieff, “por-
que fue éste el nombre con que lo bautizé [...] su genial fundador”

(Quintanilla, Teatro Mexicano del Murciélago 1).
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El Teatro Mexicano del Murciélago dio su primera funcién el 17 de
septiembre de 1924, obsequiando a los asistentes un programa explica-
tivo, de doce paginas, con fotografias de los autores e ilustraciones a
color y en blanco y negro que hacen referencia a los once actos que con-
formaban el espectdculo, “quizas el mejor y mas bello catilogo que se
haya publicado en la historia del teatro en México” (Schneider, EI Estri-
dentismo 107). Integran el programa “Juego de los viejitos”, “Mananitas’,

>

“Danza de los moros”, “Fifis”, “Aparador”, “Camiones’, “Pinatas”, “Revolu-
cion’, “Alameda de Santa Maria”, “Sones” y “El cantaro roto”. Contiene
una caricatura especial, en la pagina ocho, realizada por Ernesto Garcia
Cabral para el acto de “Camiones’, y un esmerado cuadro, en la contra-
portada, de una cajita de Olinald, sobre fondo negro, donde reposan cua-
tro marionetas. Propuesta de grandes vuelos musicales, plasticos y tea-
trales, buscaba su lugar en el espectro del teatro popular e iba al rescate
de las tradiciones, hasta ese entonces ignoradas, incorporando a la escena
el lenguaje usado por el pueblo. Su objetivo fue “desentonar”, por una
parte, con la revista musical, ligera y picante que denunciaba mediante la
parodia la injustica social, la inestabilidad politica y los abusos del
gobierno y, por otra, el teatro culto y serio que de vez en cuando se per-
mitia ciertas libertades con intenciones criticas. Las tandas del Teatro
Principal, el Charleston, el Rataplan, la intensa actividad artistico-teatral
por la compariia de Esperanza Iris en su teatro del mismo nombre, la
visita del tenor napolitano Enrico Caruso, las noches inolvidables en que
se presenté la bailarina Ana Pavlova, las “criticas” en el escenario de
Maria Conesa, “La Gatita Blanca’, entre otras ilusiones y refugios, habian
gestado un publico de espectadores incrédulos, para quienes ya no fun-
cionaban ciertos valores debido a la inestabilidad en que el pais se hun-
dia gradualmente.

En la nota de El Universal Ilustrado, del 5 de junio de 1924, firmada
por El Caballero Puck, seudéonimo que encubria la pluma de Manuel

Horta, el poeta Luis Quintanilla comenta:
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Un dia, en Nueva York, conoci el teatro ruso de “La Chauve Souris” y éste
me hizo recordar que México tiene mds color que Rusia. Desde aquel dia,
la idea de crear un espectaculo semejante en mi pais, con elementos
exclusivamente nacionales y desarrollando temas de la vida mexicana, se

fij6 en mi como una obsesion (Véase 33).

Ahi mismo Quintanilla explica (palabras tomadas para esta nota perio-
distica del programa entregado el dia del estreno) las razones por las
cuales El Teatro del Murciélago resulta novedoso. Destaca el conoci-
miento y aporte de Carlos Gonzalez al arte pictdrico y la escenografia
moderna, derivados del estudio profundo de la indumentaria y las cos-
tumbres “de nuestras mas variadas tribus”. Con respecto a la aportacion
del musico Francisco Dominguez, sélo atina a decir que “ha venido a
completar los iniciales elementos de este novisimo espectdculo”. Evi-
dentemente, con el adjetivo novisimo, Quintanilla definié su propuesta
como singular y moderna. Sin embargo, la fusion y empleo de casi todos
los recursos de la estética, el canto, la musica, la danza, la mimica y la
pintura, en palabras del mismo, contribuyeron a desestimar el especta-
culo antes de anclarlo en el gusto popular. El Teatro del Murciélago se
presentaba como un “género especial y nuevo del arte teatral”, a la
altura de otros géneros como la comedia, la dpera o el vodevil.
Quintanilla anota, irbnicamente, no querer entrar en explicaciones
sobre el nombre y su relacion con el espectaculo. Es, dice, una “cuestion
que cada quien resolverd a su antojo”; sin embargo, debié conocer las pro-
puestas escénicas europeas —en virtud de su estancia en Europa y Estados
Unidos, haber nacido en Paris y vivir practicamente hasta la juventud
fuera de México- o leyd los experimentos vanguardistas que se proclama-
ban en el viejo continente. Sabia que el teatro sintético futurista permeaba
en los ambientes teatrales y, como afirma Marinetti en el Gltimo mani-
fiesto dedicado al teatro, en marzo de 1924, citando un articulo de Luigi
Chiarelli, aparecido en el Corriére Italiano, “los escendgrafos rusos deri-

van casi todos de nuestros futuristas, pues en Rusia el verbo marinettiano
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es siempre muy honrado” (Séenz, EI futurismo 328). Menciona también,
Marinetti, que la renovacion es notable en Rusia, siguiendo la renovaciéon
de los futuristas italianos y cita el trabajo del director Tairoff, del teatro
Kamerny, quien “intenta poner de moda el teatralismo [...] sus escenas
bailan con los actores, como en el ballet EI cabaret epiléptico de Bragalia y
Marinetti” (328). No se menciona al director Nikita Bailoft, sin embargo,
el poeta Quintanilla pretende un ejercicio teatral novedoso y vanguar-
dista de “aclimatacion” del folclore mexicano, a la manera de la teatraliza-
cion de la vida cotidiana rusa, lograda por Bailoff, espectaculo que Quin-
tanilla importa durante su estancia en Estados Unidos. Se sabe que
cuando irrumpe el Estridentismo, Quintanilla ain era estudiante en una
universidad norteamericana y que pese a no haber participado en la incu-
bacion propiamente dicha del movimiento, los miembros del grupo siem-
pre lo consideraron parte de ¢él.

A la funcién del debut del Teatro del Murciélago, el 17 de septiem-
bre de 1924, en el Teatro Olimpia, asistieron el Presidente de la Repu-
blica, Secretarios de Estado y miembros del Cuerpo Diplomatico, asi

como el Presidente Municipal, segtin anota Luis Mario Schneider:

En la representacion hubo de todo, desde la “Danza de los Viejitos”, “La

» < » £

Pila del Toro”, “Danza de los Moros”, “Noche Mexicana’, “Aparador”, “Can-
ciones”, “Noche de Muertos”, “Pifilata” y “Alameda de Santa Maria’, con
sones compuestos por Francisco Dominguez, quien dirigia la orquesta de
cuarenta musicos y cuyo violin concertino era Rafael Galindo, hasta un
innumerable elenco en el que se destaca Tina Modotti, Manuel Horta y el

escritor suizo Gaston Dinner, residente en México y participante del grupo

estridentista (El Estridentismo 107).

Schneider cita lo anterior, “segtin reza en el programa de la funcién
extraordinaria ofrecida por el Ayuntamiento de la Ciudad de México y
la Camara Nacional de Comercio a la distinguida Misiéon Industrial

Americana” (passim). De esa invitacion no da cuenta en sus referencias
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al Teatro del Murciélago. Tampoco sefiala a quién pertenecia esa invita-
cioén y si se personalizo el acceso. Los actos presentados no corresponden
del todo con lo asentado en el programa entregado el dia del evento, al
que ¢él siempre se refiere como catdlogo. De los nueve niimeros que des-
cribe, s6lo cinco aparecen entre los textos comentados por Quintanilla en
el programa. Los cuatro restantes son distintos; es posible que variantes
en los nombres de dos de ellos den lugar a confusién (“Noche de muertos”
y “Canciones”). También es posible que Schneider tuviera acceso a
informacion de otra fuente que nunca revela o no atiné a registrar.

Seis dias antes del estreno del Teatro del Murciélago, en los “Comen-
tarios Teatrales”, firmados por “Jubilo”? publicados en El Universal Ilus-
trado del 11 de septiembre de 1924, se anuncian los ocho numeros que se
presentaran el dia de la funcion. Se describe el programa en dos partes.
La primera conformada por “Los viejitos”, danza humoristica con tintes
religiosos, proveniente de Michoacan; “El cantaro roto”, drama pueblerino
donde “la emotividad esta recalcada en un gesto”; “Ofrenda’, sumario de
la fiesta de Dia de Muertos llevada a cabo en Janitzio, isla de Péatzcuaro,
“tal vez sea uno de los nimeros mejor logrados por la sencillez de sus
trazos” y “Camiones”, “una vision fugaz, como una carcajada, que pasard
corriendo, de una escena ciudadana” El intermedio contaria con la inter-
pretacion de algunos sones de Nicolds Bartolo Judrez, bajo la direcciéon
de Francisco Dominguez. Conformaban la segunda parte “La danza de

» <« » «

los moros”, “Juana’, “Poema sintético del alma de la soldadera” escrito por
Manuel Horta; “Noche mexicana’, un cuadro “en que vivird el espiritu
sentimental y fanfarrén del mexicano encuadrado en la poesia de una
noche nuestra” y un numero de ballet, llamado “El aparador” (“Comen-
tarios teatrales” 34). La confusion se incrementa cuando la informacion

sabida nos dice que solo hubo una funcién de estreno y despedida.

3 “Jubilo” (sin acento) corresponde a “Jubilo”, seudénimo con el que firmaba Guillermo
Castillo sus “Comentarios Teatrales”. Celestino Gorostiza lo sefiala, junto con Hermilo
Abreu Gémez (con h), como parte del grupo que dio vida al Teatro del Murciélago.
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» «

Nuameros como “Fifis”, “Revolucion” y “Mafanitas” no son citados por
Schneider ni en la nota de El Universal Ilustrado; se afiaden, por demas,
en ésta ultima fuente, “Juana” y “Ofrenda”.

Los ocho numeros del estreno eran suma de un trabajo intenso de
un mes escaso, donde se pintaron decorados a mano, confeccionaron
trajes, teatralizaron numeros y adiestraron artistas para un evento con-
siderado incierto por los mismos organizadores, resultado de haber
tomado un camino distinto al de los espectaculos habituales en la
década de los afios veinte. Se afirma que el espectaculo “es un ensayo

que servira para fijar la orientacién de sus autores y también ;por qué

no? del publico”. Ademas, se apunta:

Y como si esta obra, que hubiera asustado a los mds expertos, no fuera lo
suficientemente dificil, por la brevedad del tiempo entre otras razones,
ha saltado a cortarle el paso la inevitable jauria de los prejuicios, jozque-
cillos aulladores hijos todos de la envidia.

Aun no se conoce el resultado ni se conoce lo que se lleva hecho y ya
el enfatismo de la critica que suefia hipdcritamente con el sillén acadé-
mico o el avanzado envidioso de no haber llegado el primero a las trin-
cheras, empieza a emitir sus juicios definitivos sobre una obra que nadie

ha afirmado, ni pensado siquiera, que fuera definitiva (34).

La critica teatral, que venia anunciando y seguia con lujo de detalles la
preparacion del espectaculo, se dividi6 drasticamente en la que lo acep-
taba y la que lo negaba. La primera vio en el espectaculo de El Murcié-
lago una novedosa manera de sintetizar en el escenario el arte nacional;
la segunda, acusé al espectaculo de estar fuera de lugar con respecto a
la dramaturgia de la época. La desconfianza hizo mella en los criticos.
Se anuncid con dos anos de anticipacién la mision artistica que se venia
gestando, originalmente, a peticién del pintor Carlos Gonzélez. El

mérito innegable del Teatro del Murciélago, sin embargo, fue revelar la
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belleza de la expresion mexicana y desentonar con los canones del tea-
tro ofrecido en ese momento.

Schneider califica El Teatro del Murciélago como “la experiencia
teatral mds valiosa, tanto de forma como de contenido, que tuvo la trayec-
toria del teatro en México en la década del 20 al 30” (El Estridentismo
108). Contrasta esta afirmacién con las escasas lineas que John B.
Nomland le dedica en su estudio panordmico sobre el teatro mexicano
contemporaneo, en donde califica la propuesta como “una revista de con-
siderables méritos” de la que “podia haberse esperado algo mas” (Teatro
mexicano 85). Celestino Gorostiza, punzante siempre contra el Estriden-
tismo y negado —como critico— a romper los limites del posmodernismo
imperante, sefiala tajante: “se hicieron breves escenificaciones de pasajes
de nuestra vida popular, de escaso valor dramatico, alguna de las cuales,
por falta de un verdadero conocimiento de lo que se pretendia hacer,
degeneraron en auténticas obras de gran guifiol. El experimento result6
fugaz. Pero era de todos modos un experimento.” (Gorostiza, “Tres
reflexiones” 112). La aseveracion de “gran guifiol” desestima la propuesta
escénica de Quintanilla. Es claro que el comentario picante es hiriente
pero pone de manifiesto, también, que Gorostiza ignora el desarrollo pau-
latino del teatro de guifiol, su crecimiento y la labor pedagdgica que lo
fortalecid por todos los rincones del pais. A esta mision se sumarian pos-
teriormente Cueto y List Arzubide con acrisolados resultados.

Cabe mencionar aqui que, desde la aparicién de la primera compa-
iia importante, alla por 1861, la Empresa Nacional de Autématas de los
Hermanos Rosete Aranda, cuando los titeres se “usaban principalmente
como contrafiguras de los actores o como complemento de algunas fun-
ciones de variedades” (Beloff, Mu#iecos 27), no habia habido una entu-
siasta participacién como la estridentista —que hizo escuela- alld por
1932, en el teatro guifiol para nifos. German Cueto, su esposa Lola
Cueto, Leopoldo Méndez, Graciela Amador, Ramén Alva de la Canal,

Elena Huerta, German List Arzubide, Roberto Lago, Angelina Beloff y
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Enrique Assad, forman, a decir de Arqueles Vela, en 1933, a prop6sito

de la primera funcién efectuada en la plazuela de Mixcalco:

el primer teatro para nifios. Los anteriores no habian sido sino manifesta-
ciones esporadicas y no una labor coordinada [...] de gran trascendencia,
tanto artistica como educativa; cualidades esenciales para aportar ese
género de recreacion pedagogico-cultural, iniciado y desarrollado con

tanto éxito en Rusia y Alemania (Lago, Teatro guignol, 23).

Este Teatro de Murfiecos o “de figuritas sin pies” (50) como se le conoce,
fue todo un acontecimiento. La planificacién y puesta colectiva de la
pieza teatral “El Gigante” de Elena Huerta Muzquiz, logré que el publico
infantil se sorprendiera, familiarizara y simpatizara con los personajes.
El primer “Teatro del Nifio” cont6 con la presencia de varios funcionarios
quienes elogiaron esta manifestacion, labor que acogeria en 1933, el
Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion, a sugeren-
cia de Leopoldo Méndez quien dirigia la seccion de Artes Plasticas. Con
impetus probados, contribuyendo tanto en la parte artistica como edu-
cativa para estilizar la accién pura y sin problemas para el espectador
infantil, dieron rostro en los afios posteriores: German Cueto con el
grupo “Rin Rin”, “Comino” con Alva de la Canal y Leopoldo Méndez y
con Graciela Amador, “Teatro Periquito”.

Mientras, variadas propuestas teatrales buscaban su lugar dentro del
gusto popular. La escuela publica adopté como medida necesaria la ense-
fanza del teatro, al tiempo que el gobierno, empenado en ofrecer produc-
ciones mas costosas y ambiciosas, veria materializada su propuesta con la
apertura, una década después, del Teatro del Pueblo, en noviembre de
1934. Un espectro amplio de obras y de afanes conformaron los primeros
anos de esta propuesta con claros propositos didacticos que cristalizaron
alo largo del pais hasta las décadas siguientes.

Después de la efimera aparicion de El Teatro del Murciélago, Luis

Quintanilla publica en Las Pajaritas de Papel, hojas volantes lanzadas

281



282

FRAGIL BATIR DE ALAS DEL TEATRO DEL MURCIELAGO

por el PEN Club, por los afos 1924 y 1925, “variaciones sobre el espec-
taculo que él habia lanzado en el teatro Olimpia” (Monterde, La Pajarita
9).* En ellas, breves estampas, el tono es ironico y hasta nostalgico; son
imagenes poéticas que en un tono crepuscular —del mismo modo que en
la edicién impresa de su Pajarita de Papel- se sobreponen, sin rencor, al
contexto que no entendid su propuesta teatral. Aqui, una seleccion que
da cuenta de la efimera vida del Teatro del Murciélago, desde la primera

idea, el estreno y su disolucion:

Murciélago, murcielaguito. Lo traje de Nueva York, sin pagar derechos
aduanales. Pero en la primera noche mexicana murié de luz. {Lo maté la
luz!

Teatro Olimpia. Teatro Olimpia. Tus 3,270 focos eléctricos y tus 5
lamparas de arco le ahuyentaron y quizds haya vuelto a Mosct.

Murciélago, “Chauve-Souris”, mi Ratoncito Calvo. La oscuridad de
mi tierra es morada, como la cabellera de los indios.

Los comerciantes pagaron por verte. Los comerciantes pagaron
$2,000 (dos mil pesos) para poder acariciarte las alas, pero el misterio
negro de tu cuerpecito aterciopelado los ha de haber llenado de espanto.

Cuando lo traje de Nueva York, no quise decirle adénde ibamos. Y el

pobrecito jtan educado que ni lo pregunté!

4 Diminuto 6rgano del PEN Club, agrupacion de Poetas, Ensayistas y Novelistas, mundial-
mente conocidos por la sigla PEN (pluma), fundada por Genaro Estrada y activa durante
casi un cuarto de siglo hasta su desaparicion, en 1951. El nombre remite al poeta espafiol
Miguel de Unamuno y tuvo entre sus participantes a Xavier Villaurrutia, Alfonso Reyes,
José Juan Tablada, Francisco Monterde, Doctor Atl, Daniel Cosio Villegas, Julio Torri,
entre otros escritores que sumaron casi treinta. En 1965, Ediciones de Bellas Artes publicé
las Pajaritas de Papel editadas entre 1924 y 1925; la edicion estuvo a cargo de Francisco
Monterde.
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Diego Rivera hubiese querido vestirlo de cachucha y overol. Un
poeta, de organdi rosa y seda azul.

Genaro Estrada me dijo adonde vivias y hasta alla te fui a buscar.
Pero entre los 9.000,000 de judios, polacos, italianos, alemanes, negros,
canibales y asidticos, cudnto trabajo me cost6 encontrarte. Murciélago,
mi “Chauve-Souris”, tan chiquito y tan calvo.

Cosita negra, cuando te conoci, tenias aun copos de nieve sobre las
alas. Y los guardabas amorosamente porque era nieve de Rusia.

Cuando regreses de México, te llevards nieve de pifia y de limon.
Ademads, dile a Nikita que sabes hablar tarasco y espaiiol.

Verde, blanco y colorado. “Chauve-Souris.” Murciélago. Ratén
Calvo. {Mucho gusto! {Para servir a usted! jEl gusto es para mi! Tiene
usted su casa en México, Nueva York y Moscu.

Cuando vuelvas, quiza no encuentres ya ni mi cadéver entre las fac-
turas sindicalistas de la Unién de Tramoyistas Escendgrafos Electricistas

Utileros y Similares de la Capital (Monterde, La Pajarita, 30).

En El Estridentismo, Schneider registra que este texto fue leido por Luis
Quintanilla “poco tiempo después de la desaparicion de El Teatro Mexi-
cano del Murciélago [...] en una de las tantas reuniones del PEN Club
de México que se habia fundado el aiio de 1923” (passim). Es posible que
haya sido en una de las sesiones-cenas-lecturas, mensuales, entre sep-
tiembre y diciembre de 1924, puesto que la publicacién del texto de
Quintanilla corresponde a ese afio. En el prélogo a la edicién preparada
por Francisco Monterde, en 1965, éste anota que La Pajarita de Papel

“naci6 -y alete6- sin que la precediera manifiesto alguno” a mediados
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de 1924, afio en el que se publican la mayoria de Pajaritas; alrededor de
unas veinte. La edicion sigue el orden de aparicion de las Pajaritas del
PEN Club; la de Quintanilla es la quinta en aparecer: le antecede “Noche
de mayo” de Alfonso Reyes y le sigue “Campo de flores” de Xavier Icaza,
autor de Panchito Chapopote, publicado en 1928, que se anuncia como
Retablo tropical o relacion de un extraordinario sucedido de la heroica
Veracruz. A propésito de éste, Evodio Escalante observa, citando al cri-
tico John S. Brushwood, que mucho le debe “el estilo relampagueante y
economico de Icaza, el gusto por la narraciéon esquematica y por el
ritmo telegrafico de las frases” al Chauve-Souris, el teatro ruso del mur-
ciélago adaptado por Quintanilla (Elevacion y caida 98). Incluso, cabe
afiadir, los grabados de Alva de la Canal reflejan el caracter esquemitico
de los trazos que conforman Panchito Chapopote, como sintética y
sugestiva fue la representacion multicolor de la vida cotidiana que bus-
caba el Teatro Mexicano del Murciélago.

Otros ejemplos de esta amalgama entre la influencia nacionalista y
la estética futurista naciente, son las propuestas escénicas del “Grupo de
los Siete Autores” o también llamados “Los Pirandellos”, que de julio de
1925 a enero de 1926, recuperaron autores contemporaneos y otros dra-
maturgos del siglo x1x. En contraste con la valoracién que hace Schnei-
der sobre el Teatro del Murciélago de Quintanilla, afirma: “Los Pirande-
llos, no fue el Ginico movimiento hacia lo mexicano, iniciador de la
defensa y proteccion de lo propio, pero si el mas trascendente” (Fragua y
gesta 15). También llamado “Grupo de los Siete Autores”, representaron
obras de diversa indole, incluidos autores contemporaneos y del siglo
xIX, durante su primera temporada, entre julio de 1925 y enero de 1926.
El grupo —dice Schneider- “perseguia ambientes de la clase media, con
un lenguaje que no desvirtuaba modismos y giros, tonalidades naciona-
listas afirmadas en didlogos certeros, alejados de todo azucarismo, de
lirismos romanticos” (15). Estas afirmaciones discrepan con la riqueza
escénica que ofrecia el Teatro del Murciélago. ;A qué se refiere Schneider

con “la defensa y proteccion de lo propio’, asi como el uso de “un len-
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guaje que no desvirtuaba modismos y giros”? A probas tramas, donde el
lenguaje y las historias orientadas a espectadores de clase media, apare-
cian recargadas de emociones intensas y felices, y los asuntos personales
y morales eran representados en la escena. Evidentemente, la concordan-
cia con la nueva vision cultural que el momento exigia da relieve a lo que
Quintanilla habia dicho en el programa de mano ofrecido a los especta-
dores, “Cualquier cosa puede ser puesta en escena. Tal fue y sera siempre
nuestra norma’ (Teatro Mexicano del Murciélago 2). La defensa de lo
mexicano, de lo propio, estuvo dada en la permisibilidad escénica que el

Teatro del Murciélago abanderd:

El organdi dominguero de nuestras chicas, la perfecta cursileria de nues-
tras colonias, los camiones y los fifis son ya tan caracteristicos de nuestra
vida nacional como las costumbres mas romdnticas de nuestros pueblos
o el ritmo soberbio y salvaje de las danzas indigenas.

Los espectadores se han vuelto nifos, y los actores, juguetes.

EL TEATRO MEXICANO DEL “MURCIELAGO” ES UNA TIENDA DE

JUGUETES PARA EL ALMA (2).

Después de que el Teatro del Murciélago batio6 sus alas, efimeramente,
Quintanilla guardé silencio. No asi German Cueto ni List Arzubide. En
abril de 1926, el grupo estridentista da a conocer en Xalapa la revista
Horizonte. A la cabeza de esta aventura ambiciosa esta List Arzubide.
Horizonte se presenta como “el exponente de todas las ideas de van-
guardia y de lucha del momento presente y la mejor tribuna del pensa-
miento revolucionario”. Un examen minucioso por las paginas de la
revista permite sefialar contados ecos de la impronta vanguardista del
teatro que se gestaba.

En el nimero de mayo de 1926, aparece el articulo “Maquinismo
teatral” de Juan Leune. El vuelo de un avién ocupa un lugar prepon-
derante, en el comentario teatral, por su incursion dentro de la escena,

realizacién en la que participan la mecanica, la dptica y la electricidad
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armoniosamente, rebasando los trucos empleados, hasta ese momento,
en el cine. La descripcion exacta de la escena del vuelo nocturno sobre la
ilusoria ciudad de Bagdad da cuenta de la transformacion de la sala en
cabina de avion. El espectador asiste a una doble realizacion escénica: es
testigo del avién que surca el escenario, mientras que, en un segundo
avion, vuela sobre la ciudad al mismo tiempo que el primero.

Tres meses después, por vez primera, se publica en las paginas de
Horizonte una obra dramatica. En el nimero de agosto de 1926, bajo el
rétulo de Teatro Revolucionario, se da a conocer “Muerta de hambre.
Drama de la calle”, en 5 escenas, de Elena Alvarez. Ese mismo afio, esta
obra habia sido publicada por la Liga de Autores Revolucionarios, en un
pequeiio volumen llamado Dos dramas revolucionarios, junto con “Un
dialogo doloroso.” Ninguno de estos dramas se acerca a las caracteristi-
cas del género, son escenas “callejeras” que apelan a la compasion deri-
vada por la pobreza y el hambre, (nétese el rétulo con el que se presenta
en Horizonte: “Muerta de hambre”). Tampoco tienen como motivo prin-
cipal la Revolucioén, son en cambio, un llamado a resarcir la desigualdad,
ponderar la justicia social y distribuir equitativamente la riqueza.

En marzo de 1927, la revista publica “Teatro Sintético. Comedia sin
solucion” del escultor German Cueto. Sélo en el indice se sefiala que el
autor es Cueto, no asi en el interior de la revista. Acompafia a la comedia
un retrato del escultor —en la pagina inmediata anterior- firmado por
Julio Castellanos. Esta “comedia” representa, sin lugar a dudas, una
suma del Teatro Sintético proclamado por los futuristas italianos, con-
ceptos conocidos por Cueto por su cercania con la vanguardia europea.
Sin embargo, esta comedia, de indole metafisica, no apela a la impronta
de la sorpresa y la rapidez cinematografica como quieren los preceptos
futuristas. “Comedia sin solucién” es un ejercicio dramatico pensado en
el poder de la luz donde los personajes que sélo existen por su voz (Ella,
El Otro y Uno) se aproximan y decantan en un ejercicio de aferrarse a la
sombra y a permanecer invisibles todo el tiempo, hasta que la luz, al

final de la obra, aparece radiante e ilumina el escenario. Esta, la primera
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escena, puesto que la comedia transcurre en penumbras y s6lo se oyen
las voces sin rostro, muestra al final de la obra un escenario vacio, sin
personajes ni decorado.

German Cueto se adelanta a su tiempo. Es indudable que “Come-
dia sin solucidon” se adelanta al teatro del absurdo y que su fuerza dra-
matica estriba en la reduccién de los medios teatrales, sin embargo fue
ignorada en su momento y, aunque publicada nuevamente en 1937, en el
diario antifascista Izquierdas, tuvieron que pasar sesenta afios para su
estreno.

Cueto vuelve a Europa y desaparece de la escena mexicana entre
1927 y 1932. A su regreso, en 1932, el entusiasmo de los esposos Cueto
da origen al teatro guignol “al calor de una amistad y una camaraderia
viril y fuerte a tono con la inquietud de la hora [...] en las calles de Mix-
calco namero 12” (Lago, Teatro guignol 50). Habian logrado llamar la
atencion y prepararon una funcioén especial en los talleres de la misma
casa. Ensayaron por casi dos meses “El nuevo diluvio” de German List
Arzubide para presentarla a Narciso Bassols y Carlos Chéavez, secretario
de Educacién y Director del Departamento de Bellas Artes, respectiva-
mente. Sin embargo, el interés de los Cueto por el teatro de titeres de hilo
se habia modificado; éstos, de fabricacion costosa y dificil de manipular
y transportar sobre el escenario, no eran lo mas conveniente para su pro-
puesta. Con ayuda y sugerencias importantes de Angelina Beloff, llegaron
ala conclusion de que las marionetas eran mds apropiadas para el Teatro
de Muiiecos, movimiento naciente del que da cuenta la critica y que tuvo
como destinatarios a los alumnos de los kindergarten y de las escuelas
primarias. Después vinieron las creaciones y adaptaciones -citadas
lineas antes— de los Cueto y Alva de la Canal, de Roberto Lago y Ermilo
Abreu Gomez, de List Arzubide y Graciela Amador. De esta ultima cabe
destacar que un personaje clasico de su repertorio fue Firuleque, prota-
gonista de varias aventuras y adaptaciones como “Firuleque el goloso” y

<« . . » . Te .
Firuleque en vacaciones”, de la misma autora. El critico norteamericano
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John B. Nomland le atribuye a Germéan Cueto la autoria de “Firuleque en
el circo” (Teatro mexicano 66). De esta obra no hay registro fehaciente.
Se sabe que Armando de Maria y Campos reunid, en 1941, aproxi-
madamente veinticinco obras del teatro guignol en un volumen titu-
lado Teatro mexicano de muiiecos. Gracias a ese trabajo han llegado
hasta nosotros importantes adaptaciones de cuentos clasicos de autores
universales como Lope de Rueda, Cervantes, Samaniego, Fernan Caba-
llero, Tolstoi, Vanegas Arroyo y los hermanos Grimm. Hay otros testi-
monios histéricos y aportaciones que se han querido ignorar. Vale la
pena destacar aqui la contribucién de Bernardo Ortiz de Montellano,
que planed y dirigié un teatro guignol en parques y jardines de la ciudad
en 1929, con Julio Castellanos y los hermanos Guerrero, segiin una nota
hallada por Roberto Lago en el nimero de Pulgarcito correspondiente a

junio-julio de 1931:

ideado por Bernardo Ortiz de Montellano, funciond este teatro (“El Peri-
quillo”) de munecos animados, distintos de los titeres, en todos los par-
ques y jardines de la ciudad [...] En pequefios teatros transportables
Chupamirto, Mamerto, Mutt y Jeff, nuevos personajes de la farsa infan-
til, acompanados del Diablo tramposo y el Perico decidor, repartieron su

alegria entre los nifios de la Ciudad de México.?

Esta es sélo una arista del horizonte de aspiraciones e inquietudes en
que se gestaron los hitos y las apuestas teatrales de los estridentistas.
List Arzubide sigui6 la ruta de las comedias y el teatro guignol para
ninos, todas ellas reunidas en el volumen Teatro guifiol publicado por la
Coordinaciéon de Difusion Cultural de la unam en 1997. German Cueto

participd activamente en el disefio de escenarios y vestuarios del teatro

® Véase “El Teatro de Periquillo’, articulo firmado por Marcial Rojas en el numero 6, del 27
de febrero de 1930, de la revista El Espectador. Ahi da cuenta, en palabras de Ortiz de Mon-
tellano, de su incursion en el teatro de munecos, orientados particularmente hacia la farsa.
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guifiol, mientras que Lola Cueto, adapté cuentos clasicos y rondas
infantiles, tarea que también de forma destacada realizaron Graciela
Amador y Roberto Lago, junto a Antonio Acevedo Escobedo, autor de
“Ya viene Gorgonio Esparza! (El Maton de Aguascalientes)”, romance
de altisimo valor popular, el primero de su género escrito para el Teatro
Guifiol, que otorga validez dramatica al corrido en su acepcién mas
pura en los escenarios mexicanos.

De German Cueto se conocen también “Don Huele Queso y Don
Saca Clavos”, pieza para guifiol, y un breve sainete “El pescador y el
vagabundo (o0 el cambio de dos mentiras)”, inéditas hasta su publicacion
en 2004, en la edicidon que Serge Fauchereau preparara con motivo de la
retrospectiva que el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia dedicé
a la obra de Cueto, en Madrid, entre febrero y mayo de 2005.

Lalabor de los estridentistas es meritoria. El Teatro del Murciélago
de Luis Quintanilla pudo ser la incubadora de un teatro consolidado en
el gusto popular, de no haber sido ignorado hostilmente por la critica en
simetria a la provocacién de “una exquisita emocion de arte que invade
los corazones de los espectadores”, como queria Quintanilla que suce-
diera con el uso de elementos emotivos, armoniosamente ordenados.
En ese sentido, atencién merece este parrafo en la pagina dos del pro-
grama entregado el dia del estreno: “Creemos firmemente que la emo-
ci6én como las plantas es mas sensible en sus raices. Y por eso nos limi-
tamos a provocarla. Una vez la semilla esparcida en el auditorio, la flor
se desarrollara segtn la calidad del espiritu donde haya caido” (Teatro
Mexicano del Murciélago 2).

Desliz de ingenuidad o de soberbia el de Quintanilla. Tal vez por
eso la indiferencia. Porque en cuanto a la relacién con el nombre del
espectdculo no hubo tiempo para perderlo en discusiones ni en “explica-
ciones de inteligencia” Si el lema siempre fue “dejar interpretar”, nadie se
sintié6 comprometido a explicar como tampoco a sacar conjeturas del
especticulo ofrecido. La provocacion no basto por si misma. El adveni-

miento de un teatro mexicano colorido y auténtico no logro, hasta ese
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momento, delinearse. Pero es innegable que contribuyd, el Murciélago
de Quintanilla, como “teatro sintético y algo mas’, y el batir de sus fragi-
les alas, a zarandear la buisqueda del nacionalismo y dar fisonomia al

teatro mexicano en las primeras décadas del siglo xx.
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iARRE, ALFABETO, ARRE!
LA POESIA DE ORLANDO GUILLEN

ALEJANDRA MENDEZ

Al filo del amanecer ardieron hombres y caballos
con una muerte blanca y amarilla

Orlando Guillén

Cuando de forma sorpresiva recibi la invitacion por parte de la doctora
Hernandez Palacios para participar en este espacio, con un trabajo
sobre el poeta Guillén, pensé: “;Por qué no? Dicen que es bueno enfren-
tar los miedos”. Y esto lo digo, pues Orlando para Alejandra Méndez es
algo parecido “al coco”, por lo menos para la nifia que hace afos (ate-
rrada atrds de una maceta de la sala), oia una nueva anécdota de este
monstruoso poeta. Creci, por fortuna o desgraciadamente, rodeada de
locos que se divertian montando a la poesia, claro estd que Guillén no
so6lo la montaba, sino que gozaba de ser desbarrancado por ella. Segun
nos dice W. H. Auden: “s6lo un talento menor puede ser un perfecto
caballero; un talento mayor siempre es un poco mas que malcriado”.
Antes de empezar a ver la “malcriadez exacerbada del poeta acayu-
quense” (no exenta de cierta caballerosidad) retomaré una que otra his-
toria que no se ha bloqueado por completo en mi mente (han de saber
que gracias a estos locos le hui durante muchos afios al alcohol y a esta
dama), con el fin de perfilar la furia con la que vivia y al parecer ha
vivido el poeta. Me sittio, entonces, atrds de la maceta y oigo como mi
madre cuenta: “aquella noche Orlando toco a la puerta de mi casa,
estaba ahogado, su grado de alcohol era incalculable; subi6 al sofa que
teniamos en el estudio y se tumbé. De inmediato grité mi nombre, obli-

gandome a que me sentara a su lado, con la amenaza de que si me movia
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un milimetro se suicidaria”. Asi que la inocente Esthercita de 19 afos,
que crefa en ese tiempo que los poetas eran portadores de la verdad, le
veld el sueno. Otra noche en la que Guillén habia decidido tomar de
nuevo como posada la casa de la joven pareja, en un arrebato de ira tird
la alacena, rompiendo asi toda la vajilla, incluyendo copas, vasos y los
pocos viveres que tenian y, por supuesto, algo que en la casa de un poeta
no puede faltar: la botella perdida.

Conductas iracundas y desconcertantes siempre caracterizaron a
Guillén, quien tiro por viaje salia blasfemando y dando golpes, por lo
menos, a una puerta. Pero todo se queda corto comparado con la furia
con que iba el dia en que llegd al Instituto de Investigaciones Lingtiistico-
Literarias buscando a la ya no tan joven Esther Herndndez Palacios, para
reclamarle que en su reciente antologia de poetas veracruzanos, que
habfa realizado junto con Angel José Fernéndez, se le asignara el segundo
lugar en su generacion, y le dieran el primero a su contemporaneo Fran-
cisco Herndndez. Este reclamo no pasaria a la historia si no fuera porque
Guillén llevaba una pistola con la que amenazaba matar a la investiga-
dora —quien en esas fechas (primavera del 88), afortunadamente se
encontraba viviendo con su familia en Nueva York. Podria enumerar un
par de historias mas, pero creo pertinente detenerme aqui.

Orlando Guillén, poeta que descarga toda esta furia y pasion en
cada verso que ha hecho, y si no por lo menos lo intenta, nacié en Aca-
yucan, Veracruz, en 1945. Y en reciente entrevista dilucida la relacién

con su patria chica:

Yo escribo siempre en Acayucan, en el Acayucan abstracto y sentimental
que revierte utopia mi lugar de nacimiento. Mi relacién con la Acayucan
real es intensa, extensa y profunda, pero la Acayucan actual no es la de mi
poesia ni la de mi vida poética e intelectual sino su referente vivo y mi
taller de musica y de idioma. Trate de lo que trate y se ubique donde se
ubique lo que escribo, la mano que traza la palabra y la expresa en canto

viene desde y estd en aquella otra Acayucan, y desde ella dibuja la amplitud
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del trazo y los contornos del canto. El son jarocho, la imborrable cancién
de Santos Soto pesan mas en mi espiritu que todas mis lecturas. Esta cosa
de las influencias de que me hablas se entiende basicamente en términos
espirituales. Ninguna poesia verdadera tiene antecedentes de estilo como
escritura, porque tratdndose de poesia la escritura verdadera es siempre de
autor. Las influencias son de espiritu, no de estilo. Asi, Quevedo, Rabelais,
Aristéfanes o Dario son referentes de sustancia en mi obra: de espiritu, no
de estilo. Ni mas ni menos importantes por ejemplo que Santos Soto, “El

fandango”, “El baile de los arrieros”, la locura vital y el analisis silabico-

fonético de don Tobias Bocardo en mi formacién acayuquena.

Me resulta valido incluir la cita completa, pues si algo salta a la vista
cuando se lee su poesia (por lo menos Rey de bastos, poemario que se
publica en 1985 y del cual tomaré un par de versos) es que con ella aparece
su desmedida adhesion y defensa de lo que podriamos llamar la preemi-
nencia de la forma en la poesia: todos sus versos estan copados de pala-
bras y actitudes elitistas, cripticas: es el lenguaje de un clan para otro clan,
y es esta actitud la que caracteriza su mala crianza; en el sentido en que

Auden explica, o sea en lo que se refiere a la trascendencia de la forma:

El ciclope barbado de los dias es la horda que se asedia, es la
aurora barada como un barco por falta de mi ortografia

Y es la horca el asedio de la Horca

Qué minuto en la luna

Jaurias en la horca del minuto

Qué robledal de amor en los panteones

Qué robledal de muertos a redoble por mi craneo

Qué dolor gramineo

Qué galope que suefia

Qué galgo a tiro de la luz

A re doble por mi crdneo patines patinetas entre el coro de las

[virgenes
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el psalmo de las ancas

rotas

por mi craneo

El humo ocre del vapor es agua

Y el agua sabe la sed

Y el sol no sabe qué alumbra

Y un quieto halcon se ceba en mi mirada
A trancos por entre mis alas

cuando lo humano no tuvo fronteras

y vi correr a las muletas solas por entre el hueco de las alas
un chorro de bronce por entre un oroducto

brusca huella oh pato oh tortuga

Esta forma de virtuosismo verbal de Guillén nos habla de su elevada
educacion intelectual y su voluntad de transgredirla (“Todos los poetas
adoran las explosiones, las tormentas, los huracanes, las conflagraciones,
las ruinas, las carnicerias espectaculares” —como ha intuido W. H. Auden).

Al acercarme a la poesia de Orlando Guillén persigo la coherencia
de una obra que se ha sustentado en la fuerza ritmica de su lenguaje,
cualidad esencial en la poesia, ;qué seria de la poesia sin musica? Si en
ella y con ella nace. Aqui es donde Guillén despliega su mejor vena y da
cuenta de su trovalidad. El trovador se encuentra y el poeta sigue bus-
candose.

Por vencer mi miedo he llegado hasta aqui. ;A dénde deberé regre-
sar para avanzar en mi valor? A preguntarme por qué si; a lo que me
respondo:

1) Por su necedad para experimentar con algo tan seductor y peli-
groso como lo es el lenguaje, ya que demuestra la busqueda de algo mas
profundo, la busqueda de otras realidades, de otras identidades en las
que ya varios artistas se han perdido.

2) Por ser hasta el cansancio contestatario y revoltoso, amigo de Bo-

lafio y Papasquiaro, miembro intermitente del movimiento infrarrealista;
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siempre ha peleado con la autoridad, la ha cuestionado. Desde Barcelona,
donde vive en un autoexilio enamorado de una catalana, sigue atin -a sus
67 aiios—, peledndose, por lo menos con él mismo.

3) La fuerza de su poética: su fuerza verbal, su fuerza ritmica, su
fuerza viril: el caballo, simbolo permanente en la poesia de Guillén, la
dota de movimiento, virilidad, fuerza. ;Qué es el caballo, si no la bestia
que ha acompanado al hombre desde hace més de cinco mil afios, que le
ha dado la fuerza para seguir adelante? Si bien es cierto, el caballo, bestia
de carga, ha sido montado por el hombre para su control y dominio, el
caballo es mds que un ser dominado, es compariero, extension del cuerpo
del ser humano sin el cual no hubiera podido conquistar lejanas tierras.
sY qué es el caballo para Orlando Guillén?

Cito algunos ejemplos:

1) Alguien abajo herraba los cascos de los centauros cuando
montandome ardian.

2) Descabalgo del dibujo de la sombra y la mia echa a andar, el
tobillo torcido.

3) El galope de yegua de los tambores precipitandose a lo lejos
en el ocre.

4) Y como herrero luminoso y delgado herrando los corceles
de la tarde.

5) La cabalgadura de los ascetas...

6) Las crines amarillas orinadas oreandose.

7) Al filo del amanecer se encendieron las monturas.

8) Y como consecuencia de filme ardieron los jinetes.

Estos versos entresacados de poemas en los que, metonimica o metafori-
camente, el caballo aparece y acompana a Guillén, quien lo monta para
que sea una extension de su cuerpo, cuerpo minusvalido: cojo, fortaleza
viril, miembro centdurico, son también, seguramente, reminiscencia de

su Acayucan natal, en el que a la mitad del siglo xx, durante el tiempo
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de su infancia, esta bestia era todavia el medio vivo para el movimiento
humano.

Me quedo, entonces, con el Orlando a caballo, que goza de cabal-
gar en la poesia, de desbarrancarse de ella, de darle con el fuete alitera-

tivo a las palabras para que salgan desbocadas: jArre, alfabeto, arre!
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