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La traduccion literaria es absolutamente fundamental, porque decide
si la literatura es universal o no es.

MARIO VARGAS LLOSA

En la entrevista hecha por el autor de este libro,

29 de octubre de 2019, Madrid






PROLOGO

Es UN PRIVILEGIO COMPARTIR CON Hou J1aN la época en que China ha
reconquistado su prestigio universal en torno a su milenaria experien-
cia social, que genera respeto y admiracion.

En estos anos de intenso intercambio con colegas chinos de diver-
sas profesiones, el sentido mas profundo de los didlogos que nos identi-
fican, aquellos que exhiben el alma, la esencia de lo que se pretende
transmitir, depende en gran medida de los traductores, no de quienes
acuden a una tercera lengua, cuya utilidad es innegable, sino de los tra-
ductores entre dos lenguas madre que expresan las ideas autdctonas, los
elementos sustantivos de las respectivas culturas.

Hou Jian es uno de los intérpretes que se interné profundamente
en nuestro idioma, con talento y esfuerzo, dominé nuestro lenguaje
como quisiéramos hacerlo nosotros, como hijos de los admirados Cer-
vantes, Borges, Rulfo. El ha conseguido que muchas de las estampas del
diverso mundo hispano ingresen al imaginario de los lectores chinos
con la exacta mirada de sus traducidos.

En 2017, por iniciativa de destacadas instituciones académicas de
China, se realizé el primer Seminario Internacional Didlogo entre las
Civilizaciones de China y de América Latina. Ahi se llevo a cabo la
ceremonia oficial de la creacién del Centro de Estudios Latinoamerica-
nos de la Universidad de Changzhou, cuyo primer director fue el pro-
fesor Hou Jian. Desde entonces, se fortalecieron los lazos amistosos
con el Centro de Estudios China-Veracruz y la relacion entre la Univer-
sidad Veracruzana, la Universidad de Changzhou y la Universidad de
Estudios Internacionales de Xi‘an. También desde ahi hemos visitado
y recorrido nuestros mutuos y queridos lugares, recreando proyectos y

compartiendo los deseos de una mayor cercania entre estas institucio-
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nes, a través de escritores, investigadores, empresarios y otros miem-
bros de la sociedad civil.

El profesor Hou une a su prestigio como traductor y escritor una
gran erudicion respecto a la literatura de su pais, como lo denota el
texto que se presenta. Ese talento incluye una amplia documentacion
sobre las caracteristicas ancestrales de la literatura china y sus leyendas
acompasadas con los cambios en el extenso mundo antiguo. En una de
sus frecuentes platicas para académicos y empresarios veracruzanos,
indicaba que cada vez que un emperador era derrocado se encontraban
textos que explicaban su derrota por culpa de alguna mujer que lo habia
inducido al error. Una forma irénica de mostrar el acendrado espiritu
machista que también se encontraba en la literatura, y que se va modi-
ficando en la China contempordnea.

Su trayectoria esta profundamente identificada con la historia, y el
gran dominio de los matices de su disciplina fue la principal razén para
que nuestra universidad lo invitara a publicar y de esa forma incorporar
en su destacado acervo, una obra que nos convoca a una aventura fasci-
nante que, lejos de introducirnos en un mundo hermético para especia-
listas, nos conduce al contexto que explica como se construyeron las
escuelas de traduccidn -en tanto surgieron y se ampliaron las necesida-
des de comunicacion- en un ejercicio intercultural que incluyé diversos
aspectos de la relacion entre esa civilizacion y el resto del mundo.

Sin embargo, como corresponde a un ensayo erudito, la obra crece
en complejidad y hay tramos en que, para quienes no somos expertos en
la admirable tarea de los traductores, debemos enfrentarnos a estructu-
ras de pensamiento y exposiciones inextricables, pero sin duda de gran
utilidad para los especialistas.

En sulibro, antes de examinar en detalle lo que es su interés central
-los textos y las traducciones de lo que denomina la obra vargasllo-
siana-, nos introduce a los origenes de la traduccién en ese pais, previa
sintesis sobre los escenarios que caracterizaron al antiguo régimen y a

los sistemas posteriores a la organizacion dinastica.
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Desde épocas previas a los Xia (2070-1600 a. C.) y durante cinco
mil afos hasta la fecha, coexisten una gran cantidad de etnias (en la
actualidad se reconocen en forma oficial 56), y por ello Hou nos indica
que la traduccion ha desempefiado un papel fundamental, al menos
como instrumento politico, aunque la transcripcion literaria solo
cobrard una singular importancia durante el siglo veinte.

Identifica las etapas de la traduccion en la antigua China: un primer
periodo, desde la dinastia Han del Este (25-220 d. C.) hasta la Tang (618-
907 d. C.) y Song (960-1279 d. C.), caracterizadas por una etapa de gran
influencia del budismo y por la traduccién de los sutras de esa religion.
Ahi establece en forma exhaustiva la evolucion de las técnicas, principios,
altibajos y traductores que enriquecieron las sucesivas versiones.

Una segunda etapa desde las dinastias Ming (1368-1644 d. C.) y la
primera fase de los Qing (1644), marcada por la traduccion de obras cien-
tificas y tecnoldgicas, en la que cumpliran un papel sefiero los jesuitas
Matteo Ricci, Jacobus Rho, Adan Shall von Bell y Berdinard Verbiest.

La tercera etapa que recorre Hou va desde los tultimos afos de la
dinastia Qing hasta las fechas cercanas a la caida del régimen dinastico,
época en la que, sobre todo, se tradujeron obras politicas. La decadencia
de los Qing es consecuencia de la primera guerra del opio (1839-1842)
porque, como indica Hou, fue el comienzo del sufrimiento del pueblo chino.

Luego destacara que:

En 1851 estallo en el interior del pais el Movimiento Campesino del
Reino Celestial Taiping, mientras que en asuntos exteriores la dinastia
Qing perdi6 sucesivamente la Segunda Guerra del Opio contra el ejército
aliado de Inglaterra y Francia (1856-60), la Guerra contra Japon (1894) y

algunas otras guerras contra paises extranjeros.

Esos procesos son minuciosamente explicados porque fueron el sus-
tento de sucesivas concepciones sobre los fundamentos, las técnicas,

aspiraciones, significados y circunstancias sociopoliticas en las que las
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traslaciones se realizaron y moldearon a consecutivas generaciones. Es
apasionante el relato de las experiencias y sus momentos asociados a los
procesos politicos que las contienen porque no solo destaca el vinculo
de ciertas transformaciones con la invasion externa, sino que en cada
paso, en cada referencia de la historia trazada se demuestra que en los
cambios de una disciplina subyace el contexto que los sobredetermina.

Luego se detiene, en 1898 e inicios del siglo xx, afos de la fase final
de la dinastia de los Qing y el inicio de la experiencia republicana, que
provoco la reaccion de distintos sectores de la sociedad que pretendian
incorporar las ciencias y tecnologias y otros fundamentos de la por
entonces floreciente y ya madura Revolucion Industrial gestada en algu-
nas naciones de Europa Occidental. A finales de ese siglo, los importan-
tes movimientos reformistas con éxitos parciales y grandes fracasos
respecto al poder politico estimularon la traduccién de obras especial-
mente de naciones europeas y de Estados Unidos.

De igual manera, se generaliz6 la teoria de la traduccién de Yan Fu,
basada en los principios de «fidelidad, fluidez y elegancia», que ha sido
considerada historicamente como la primera ‘norma’ para la traduccion
en China.

Todavia hoy, indica Hou, su criterio es uno de los apelados inevita-
blemente en cualquier polémica o debate sobre los problemas de esta acti-
vidad; ademais, aunque con otras connotaciones, estas categorias estu-
vieron presentes en una etapa avanzada de la traduccién de los sutras.

Sera el siglo xx que se reconocera como «el siglo de la traduccién
literaria». Para comprender el significado de esta afirmacion, se apoya en
datos de gran significacion. Utilizando fuentes oficiales, muestra una lista
detallada que a modo de ejemplo indica que las traducciones de literatura
extranjera publicadas como libros independientes en 1899 solo fue un
titulo, dos en 1900, 34 en 1903 y entre 1905 y 1918 alrededor de mil.

El autor revisa las dos décadas que median entre 1917 y 1937 y
seiiala que por motivos historicos e ideoldgicos gran parte de las obras

literarias traducidas fueron de autores rusos, destacando Aleksander
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Pushkin, Nikolai Gogol, Ivan Turgenev, Leo Tolstoy, Anton Chekhov,
Fyodor Dostoevsky y Maxim Gorky, aunque luego explica el boom de
las traducciones britanicas (Daniel Defoe, Jonathan Swift, Jane Austen,
Walter Scott, Henry Fielding, Charles Dickens, Charlotte y Emily
Bronté, Robert Louis Stevenson, Thomas Hardy, Lewis Carroll, Geoffrey
Chaucer, John Milton, Percy B. Shelley, George Gordon Byron, William
Shakespeare y Oscar Wilde), norteamericanos como Ernest Hemin-
gway, Jack London, Upton Sinclair, Walt Whitman, Eugene O'Neill y
Pearl S. Buck, y franceses: Victor Hugo, Jean Jacques Rousseau, Guy de
Maupassant, Honoré de Balzac, Emile Zola, Stendhal, Gustave Flaubert
y Alexandre Dumas.

Vendra una época de grandes conflictos y cambios y menor activi-
dad en las traducciones, hasta que con el nacimiento de la Rpch se fun-
daron organizaciones dedicadas a la traduccién que promovieron la
formacion de jévenes en este noble ejercicio, aunque en un largo periodo
las contingencias hicieron que la traduccién fuera una herramienta
politica. Se tradujeron por entonces escritores soviéticos y de paises no
relevantes en la politica internacional. También a los considerados pro-
gresistas como George Bernard Shaw, Romain Rolland, Theodore Drei-
ser, Jack London, Kobayashi Takiji o -durante un tiempo al menos-
Pablo Neruda.

Hou dice que sobrevendra un tiempo de distanciamiento entre la
rRrch y la URss y la paralisis literaria y artistica en general que provocé
la Revolucién Cultural, hasta que a partir de finales de 1976 se registra
una etapa de cambios, no exenta de restricciones politicas que finaliza a
fines de los setenta. En el periodo 1980-1989, los traductores, por fin,
pudieron desempeifiar su tarea con seguridad, desde el ejercicio libre de
sus criterios. A partir de 1990 hasta la actualidad casi todas las obras
maestras del siglo xx se tradujeron al chino contemporaneo (chino
mandarin).

El paso siguiente en la obra que aqui presentamos consistird en la

descripcion detallada de algunas teorias principales sobre la traduccion
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literaria en China que considera necesarias para el analisis de los escri-
tos de Vargas Llosa. Una tarea que, por su complejidad y meticulosidad,
dejamos para la evaluacion de los especialistas.

En el capitulo 11 se construye el eslabon imprescindible que condu-
cira al objetivo principal trazado por Hou y que consiste en la caracte-
rizacién de la importancia y la influencia de las traducciones de origen
espaiiol que precedieron a la de los prosistas y poetas hispanoamerica-
nos, utilizando en su andlisis la misma periodizacion que la aplicada en
el primer capitulo.

Senala que entre 1917 y 1937 no hay una sistematizacién de estu-
dios sobre traducciones de espafioles, aunque destaca la difusion de la
obra de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, del
escritor Miguel de Unamuno, asi como de algunos libros sobre la Gue-
rra Civil espafiola con limitada trascendencia.

La etapa que lleva hasta la creacion de la rRpch se caracterizo por
esfuerzos no sistematicos, y luego del periodo bélico se produjo un
nuevo impulso en las traducciones de literatura hispana, destacando la
obra de Cervantes y otros clasicos.

Hou indica que la literatura espanola en China alcanzé su
momento algido, su época dorada, durante los afios ochenta y noventa,
y que ello obedecié, en gran medida, al impulso conocido como el boom
latinoamericano. Antes de llegar a él, desarrolla un relato esmerado de
la extraordinaria experiencia de incorporar al acervo de los lectores
chinos los textos de la casi totalidad de los grandes escritores espafioles
de los distintos periodos de esa notable herencia cultural.

Posteriormente, aborda algunos de los esfuerzos menores por
incorporar alaliteratura de América Latina que reciben escasa conside-
racién hasta la creacién de la Rpch, y que en su periodo inicial solo
incluird los textos traducidos en consideracién a la afinidad de ideol6-
gica. Serd recién a partir de 1976 cuando se registrara una nueva etapa
en la traslacion de la literatura latinoamericana. Dice el autor que En los

arios ochenta se tradujeron al chino unas 130 obras latinoamericanas,
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mucho mds que la suma de las traducidas durante los treinta arios ante-
riores. Ademas, luego del Premio Nobel otorgado a Garcia Marquez en
1982, un gran numero de escritores quedaron vinculados al llamado
boom de la literatura hispanoamericana. En especial Garcia Marquez
fue objetivo de los traductores de espaiol en China y un éxito de ventas.

Inmerso en su oficio y su entorno, los siguientes pasos nos trans-
portan a las vicisitudes de algunos de los excelsos escritores de nuestras
tierras y los laberintos de sus traducciones y publicaciones, no exentos
de contradicciones y extraordinarios esfuerzos que trascendieron la
ardua tarea de la transcripcion, como lo refleja el camino seguido por
los textos de Borges y Cortazar, aun en fechas relativamente recientes.

En el capitulo 111 el escritor nos relata sobre lo que caracteriza
como «un encuentro tardio» entre la intelectualidad china y la obra de
Vargas Llosa. La ciudad y los perros fue su primer libro publicado en
chino en el aio 1981. La novela fue un éxito entre los circulos intelec-
tuales y ese interés posibilit6 que en los afos siguientes se publicaran las
traducciones de algunas de sus otras novelas. En 1982 se tradujo La tia
Julia y el escribidor, pero su difusién fue limitada. La crénica de los tex-
tos en idioma chino muestran la gran popularidad que alcanzé la obra
de Vargas Llosa en la década de los ochenta, pero no sin complejas
negociaciones.

Hou escribe acerca de esta cuestion a partir del relato de Zhao
Deming, el principal traductor del escritor peruano, sobre la aparicion
de sus obras completas, que serd el acontecimiento mads relevante que
tuvo lugar en los noventa, en relacion con la difusién de la obra vargas-
llosiana. A pesar de ello, sus ventas y sus publicaciones inmediatas pos-
teriores de peor calidad no cubrieron las expectativas trazadas. Las
poco cuidadas ediciones en la dltima década del siglo pasado fueron
cruciales para la deficiente difusion de Vargas Llosa en China.

La zigzagueante historia de sus traducciones encontrara su cus-
pide a partir del Premio Nobel en 2010; sin embargo, Hou describe

todas las etapas previas con gran detalle y conocimiento no solo acerca
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de los traductores, sino respecto a las vicisitudes de la actividad edito-
rial comercial de su pais. Otro aspecto fundamental remite al lector

chino y a las exigencias de ciertos textos:

puede ser ttil a nuestros efectos dividir a los lectores chinos en dos
grupos: una minoria preparada con interés en la literatura extranjera y
el lector medio, poco familiarizado con las técnicas de la novelistica
occidental contemporanea. [...] Vargas Llosa ha declarado en muchas
ocasiones la importancia de lo que él llama los «demonios» en su escri-
tura. Estos «demonios» proceden de sus lecturas, de su formacién, de
su realidad histérico-social y de su vida, y conocerlos e identificarlos
ayuda a comprender tanto la tematica de las novelas como su engranaje
arquitecténico. Para comprender la obra vargasllosiana hay que saber
qué demonios la alimentan y descubrir sus rostros exige conocer la

vida del escritor.

Este requisito suele ser una barrera dificilmente franqueable para los
lectores chinos medios, que representan una cantidad importante de
ellos. Explica los diversos matices de la recepcion y difusion de la obra,
su impacto en distintas regiones del pais y estudios de ciudades repre-
sentativas de la media nacional. Pero en su juego con las dos lenguas
madre en cuestidn realiza la critica literaria de las traducciones que nos
conduce a lamentar nuestro escaso conocimiento sobre el maravilloso y
antiguo idioma chino -aunque sus comentarios se inscriben en traduc-
ciones en el moderno mandarin simplificado- y, ademas, para fortuna
de los leyentes, sus criticas se desarrollan en espafol y a partir de los
textos en ese idioma.

Atraviesa por los climas y los didlogos, los nodos de la cultura que
brota desde los personajes, el color y el aroma, los sérdidos ambientes
que construyen la trama y los desenlaces que crearon sus «demonios».
Nos permite decir, pues, que por la meticulosidad de su investigacion y

la rigurosa metodologia aplicada, su trabajo es una guia hacia la traduc-



PROLOGO

cion precisa de los textos que edifico el gran escritor Mario Vargas
Llosa. Tal vez, al respecto del compromiso y capacidad de los traducto-
res chinos como Hou, valga una referencia anterior citada en este libro
sobre una respuesta de Maria Kodama cuando se le consult6 acerca de
la tltima traduccion de Borges al idioma chino. Dijo que no hablaba
chino, pero que conociendo el proceso, la solidez intelectual de los tra-
ductores, tenia suficiente confianza en las versiones chinas, indicando
luego y con referencia a las Obras completas publicadas en 1999, que era
la mejor traduccién de la obra de Jorge Luis Borges en el mundo.
Nuestro apreciado amigo Hou reflexiona sobre lo recorrido y las
falencias que persisten. Reconoce el resurgimiento reciente por el inte-
rés en China sobre la literatura latinoamericana, y considera en primer
lugar como estratégica la cercania que el pais del centro estd promo-
viendo a partir de la propuesta del presidente Xi Jinping, llamada la
Franja y la Ruta de la Seda del Siglo xx1, que es un estimulo para que el
pueblo chino tenga mayor interés de conocer la cultura latinoameri-
cana, asi como su literatura, en tanto esa regién estd manifestando
muchas adhesiones respecto a esta gran iniciativa. Pero ademas, este
boom no es ajeno a la circunstancia de que la mayoria de las editoriales
o empresas privadas han descubierto que con la publicacion de los
libros de esos escritores tienen suficientes beneficios econdmicos.
Finalmente, Hou nos lleva por un relato sobre sus encuentros con
su admirado Mario Vargas Llosa, que como todo el libro trasunta su
erudicion, sus emociones y su amor por las letras articuladas en el

idioma que escogi6 para sofiar.

ANIBAL CARLOS ZOTTELE
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CAPITULO |
FUNCION Y SENTIDO DE LA TRADUCCION
EN CHINA: LOS ORIGENES DE UNA TRADICION

LA REPUBLICA PoPULAR CHINA es un estado situado en Asia Oriental
con una superficie aproximada de 9.6 millones de km?. No solo es grande
el ‘cuerpo’ de este pais oriental, sino también su ‘espiritu® «China tiene
una historia de civilizacién de cinco mil afios y estd llena de vitalidad y
lozaniax.!

La formacion de la China actual, que cuenta con 56 etnias en total,
es el resultado de un largo proceso de combinaciones y cruzamientos
entre diferentes reinos y etnias que utilizaron lenguas distintas. De
modo que en el transcurso de esos cinco mil afos de historia de la civi-
lizacién china la traduccién ha desempenado un papel fundamental, al
menos como instrumento politico. Sin embargo, la verdad es que en la
China antigua la poblacion ignoraba la produccién literaria de los rei-
nos vecinos, por lo que la traduccién literaria no se convirtié en una
parte imprescindible de la historia de la traducciéon en China hasta el
siglo xx, cuando por primera vez el pueblo chino fue consciente de su
debilidad ante los invasores occidentales.

sPor qué es asi, si en esta tierra oriental las actividades relacionadas
con la traducciéon no literaria empezaron hace cinco mil anos? Para
aclarar esta duda y establecer con nitidez el lugar de la traduccién de la
obra vargasllosiana en la China actual, en particular en la historia de
la traduccién de la literatura hispanica en la China de los siglos xx y
XXI, es necesario hacer un recorrido, aunque sea breve, por la historia de

la traduccién en China antes del siglo veinte.

1 fkf, GEUHE) &—, Lifg: RRSCZHREE, 2003, p. 4 (He Chengwei: His-
toria china, tomo 1, Shanghai, Editorial de Literatura y Arte de Shanghai, 2003, p. 4).

21



22

HOU JIAN

No es posible esbozar con claridad ese recorrido sin considerar las
etapas fundamentales de la historia china, porque en la China antigua,
una sociedad feudal, las actividades relacionadas con la traduccién
siempre sirvieron para proporcionar beneficios al grupo gobernante.
Los principales especialistas en la historia de la traduccién en China
coinciden en dividir las dinastias o épocas enumeradas en cuatro perio-
dos. Ademis de la etapa principal, la mas reciente, iniciada en el siglo
XX con la normalizacion creciente de la traduccion en China de las lite-
raturas occidentales, los otros tres periodos son : (1) desde la dinastia
Han del Este (25-220 d. C.) hasta las dinastias Tang (618-907 d. C.) y
Song (960-1279 d. C.), que se corresponderia con la traduccion de sutras
budistas; (2) durante las dinastias Ming (1368-1644 d. C.) y Qing (1616-
1911 d. C.), etapa marcada por la traduccion de obras cientificas y tecno-
légicas, y (3) los ultimos anos de la dinastia Qing (1616-1911 d. C.),

época en la que sobre todo se tradujeron obras politicas.?

1.LA TRADUCCION ANTES DE LA DINASTIA HAN
DEL ESTE

Sin duda, antes de la dinastia de Han del Este (206 a. C. -25) debid prac-
ticarse el arte de la traduccion. Es dificil, sin embargo, establecer juicio
o descripcion al respecto porque apenas hay registro histérico de las
dinastias Xia (2070-1600 a. C.) y Shang (1600-1046 a. C.); aunque de la
segunda si se han localizado inscripciones sobre huesos o caparazones
de tortuga, todavia faltaba mucho para que el sistema de caracteres lle-
gase a alcanzar cierta madurez.

No obstante, puede decirse que incluso de estas dos primeras

dinastias ha llegado el testimonio o la prueba de la existencia de activi-

2 DR, CPEERERTL) ,  Abnt: T EXSME PR AT, 2004, p. 3. (Ma Zuyi:
Breve historia de la traduccién en China, Beijing, China Translation & Publishing Cor-
poration, 2004, p. 3).
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dades relacionadas con la traduccion. En el libro histérico Cefuyuangui

(R ICHL) ) puede leerse:

S AL, TRk,
DREHIAL =AF, Ty R

[Xiahou subi6 al trono y Yuyi vino a expresar sus felicitaciones.
Shaokang habia subido al trono por tres anos y Fangyi vino a expresarle

sus felicitaciones?].

La mayor parte de la poblaciéon de las dinastias Xia y Shang eran de la
etnia Han, mientras que Yuyi y Fangyi eran pueblos de etnias diferen-
tes: al usar distintas lenguas debieron requerir del uso de intérpretes
que formalizaran el protocolo politico de «expresar felicitaciones». Pero
eso no deja de ser una deduccion personal sobre la que no hay testimo-
nios que la corroboren.

En torno al territorio de la dinastia Zhou del Oeste (1046-771 a. C.),
se ubicaron otros pueblos procedentes de otras etnias, dando pie a una
circunstancia de plurilingiiismo sobre la que si se conservan mas regis-
tros historicos. Solo en el libro histérico Zuo Zhuan se documentan
muchos de esos pueblos -los pueblos Shanrong, Quanrong, Rongzhouji,
Dongshangao, Jiangrong, Baidi, Chidi, Genmou, Rongmanzi, Xianyu,
etc.-”y se documenta también la existencia de intérpretes, imprescindi-
bles en el establecimiento de relaciones politicas. Por ejemplo, en Li Ji se

leen estas palabras:

3 Ibid,p. 1.

4 Las traducciones al espanol de los textos literarios o histdricos citados en el cuerpo
de texto, marcadas entre paréntesis, son mias.

5 JLFSE,  (UBHZ), Kb B4, 2002, pp. 679-1246 (VV.AA.: Los cuatro
libros y las cinco obras cldsicas, Changsha, Editorial Yuelu, 2002, pp. 679-1246). Estos
nueve libros se escribieron antes de Cristo, pero los ‘cuatro libros’ se recopilaron en la
dinastia Song (960-1279 d. C.), mientras que ‘las cinco obras clasicas’ se reunieron
durante la dinastia Han del Oeste (206 a. C.-25).
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L 5 B K . T2 EEANE, ORI 5,
B, AT, FTEIS, DT EKEE, J6iEES

[El Pueblo Chino, Yi, Man, Rong, Di... Las personas de estos pueblos usan
diferentes lenguas y también es diferente lo que piensan. Para que se
entiendan mutuamente se necesitan intérpretes. Los intérpretes que tra-
ducen lenguas de pueblos del este se llaman Ji y los que se encargan de
interpretar lenguas de pueblos del sur, oeste y norte se llaman respectiva-

mente Xiang, Didiy Yi.].

Pero en esta época no solo hay constancia del uso politico de los intér-
pretes oficiales, sino que se localiza el primer poema traducido en la
historia de la literatura china. Segun informa el libro Shuo Yuan, escrito
por Liu Xiang de la dinastia Han, cuando Zi Xi viajaba en un barco oy6
cantar a un pescador del pueblo Yue, un pueblo situado en el sureste de

la China antigua. Lo que oy? sin entender fue transcrito asi:

W FRALI T BT B NN N IS P 234515 248 7 F I E 22 s e b
T

Zi Xi pidi6 a un intérprete que tradujera los versos de la cancién a su
lengua, surgiendo asi el primer poema traducido del que se tiene regis-

tro oficial:

L4 4, ZEF L
AHTH A, f35E I
SIS s ANEE YR

6 Tbid., p. 480.

7 X, RAEY . BEPH: SRR, 1992, p. 480 (Liu Xiang: Shuo Yuan,
Guiyang, Editorial Popular de Guizhou, 1992, p. 480). Shuo Yuan es un libro clasico
chino; la edicién originaria aparecié en el siglo 1 antes de Cristo.
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AU ANLE 2 AR T
WAHARSARER G LS HARS,

[Hoy hace buen dia, yo viajo por el rio.

Hoy hace buen dia, viajo contigo, mi principe.

No me has despreciado a mi, a una pescadora.

Y qué timida me siento, por conocerte hoy.

En la montafa hay arboles y los arboles tienen ramas. Lo sabe todo el
mundo.

Yo te tengo en mi corazén, pero no lo sabes, mi principe].

Aunque hay informacién sobre traducciones durante las dinastias Zhou
del Oeste y Zhou del Este, cabe deducir que se trataba todavia de activi-
dades esporadicas y dispersas. En la tabla cronoldgica sobre las épocas
de la historia de China que se ofrecié mas arriba no se consigné la
dinastia Zhou del Este porque en esa época el rey habia perdido el poder.
El pais se dividia en mas de 100 estados, y los mas poderosos se anexa-
ban sin cesar a los mas pequenos y débiles. En la historia, esta época ha
recibido el nombre de Periodo de Primavera y Otofio (770-476 a. C.). Al
final del proceso, solo quedaron siete estados: Qi, Chu, Yan, Han, Zhao,
Wei y Qin, cuya consolidacion se corresponde con el llamado Periodo
de los Estados Combatientes (475-221 a. C.). Ambas etapas se corres-
ponderian con la denominacién mayor «Dinastia de Zhou del Este»,
dinastia marcada por la guerra permanente, lo que explicaria el caracter
esporadico y muy reducido de sus actividades de traduccién.

En los afos finales del Periodo de los Estados Combatientes, el
reino Qin incrementé considerablemente su poder. Para conseguir el

triunfo final,

8 Ibid., p. 480.
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Qin suscito cizanas entre los seis reinos, hizo hasta lo posible para que
todos y cada uno de ellos se acercaran a Qin. Los seis, en pro de los inte-
reses propios, no pudieron aunar sus fuerzas en momentos clave, lo que
dio oportunidades al reino Qin, que derrotd, uno tras otro a los seis rei-

nos, aniquilé a la familia real de la dinastia Zhou y unificé a China.’

El reino de Qin fue el del famoso Qin Shi Huang, el primer emperador
de China y creador del titulo mismo « 77 (emperador)».

Tras la unificacién del pais, el emperador Qin Shi Huang aplicé
reformas de relevancia. Pero nos interesa en particular una de ellas por

su vinculacién con la practica de la traduccion:

Qin Shi Huang ordend unificar la escritura, tomé el xiaozhuan, estilo
simplificado, como estilo normalizado y decretd su uso en todo el pais.
Mas tarde aparecio el lishu, un estilo mas simple para la escritura que el
xiaozhuan. El estilo kaishu naci6 del lishu mediante su evolucion. La

unificacion de la escritura favorecio los intercambios culturales.!®

Desde el momento en que todo el pais sistematizé el uso de la misma
lengua, se incrementaron los intercambios interiores y exteriores y, en
consecuencia, aumentd la relevancia y la practica de la traduccién. La
dinastia Qin cont6 con cortesanos especialmente dedicados a la traduc-
cién e interpretacion, como Dian Ke o Dian Shu Guo, quienes han
pasado a la historia.!!

Qin Shi Huang también promovié la unificacion de las unidades
de medicion (longitud, volumen y peso), el sistema legal y la moneda.

Por eso es considerado como uno de los emperadores mas grandes de la

9 [HEBARS I AE, ChEPIEFEIRY , b5t EEEE AL, 2006, p. 24 (The
Overseas Chinese Affairs Office of the State Council: Conocimientos comunes de la his-
toria china, Beijing, Sinolingua, 2006, p. 24).

10 Tbid., p. 36.

11 Ma Zuyi: op. cit., p. 5.



FUNCION Y SENTIDO DE LA TRADUCCION EN CHINA:

historia china. Sin embargo, la dinastia Qin solo duré unos quince
aflos: ademas de un habilidoso politico, Qin Shi Huang fue un dirigente
ambicioso y cruel. Ante el temor de que el pueblo manifestase criticas
hacia su gobierno si se cultivaba a través de la lectura y la educacion,
organiz6 campanas publicas de incineracion de libros y enterré vivos a
mas de 460 eruditos. La hostilidad del emperador y su megalomania se
hizo evidente en la construccion de la Gran Muralla y de la tumba que
lo albergaria, con su emblematica poblacion de guerreros de terracota,
en la que se obligd a participar en condiciones de casi esclavitud a gran
parte de la poblacién. El descontento hizo que la dinastia Qin fuera
derrocada poco tiempo después de la muerte del legendario emperador
Qin Shi Huang.

La dinastia Han del Oeste se beneficié del proceso de unificacion
llevado a cabo por Qin Shi Huang y buscé perpetuarlo y expandirlo, por
lo que cont6 con intérpretes y traductores oficiales en una dimensién
mayor que la de la dinastia anterior. Entre los pueblos exteriores que
mas contactos tuvieron con la dinastia Han del Oeste fueron los hunos.
Hasta ese momento, los hunos habian sido los principales enemigos del
pueblo chino y, de hecho, la construccién de la Gran Muralla tuvo como
finalidad primera evitar que los hunos constituyesen un elemento de
amenaza y perturbacion en la frontera. Por esa razon, los libros histéri-
cos de la época abundan en referencias, anécdotas e historias relativas a
este pueblo némada.

Como los hunos no tuvieron escritura propia'? y solo sabemos -
aunque hay posturas discrepantes al respecto- que hablaron un idioma
perteneciente a las lenguas turcas," los libros histéricos de la China
antigua y los datos que incorporan sobre los hunos se han convertido en

nuestra era en una muy preciada fuente de informacion. Segtin Regis-

12 bk, CRIGCED , FPRTSERE: NS NIHAREL, 2007, p. 152 (Lin Gan, Historia
de los hunos, Huhehaote, Editorial Popular de Neimenggu, 2007, p. 152).

13 B, CepkSRm) , Jbnt: —IT)E, 1962, p. 46 (Ma Changshou, Beidi y los
hunos, Beijing, spx Joint Publishing Company, 1962, p. 46).
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tros histéricos, de Sima Qian de la dinastia Han del Oeste, «los hunos
comen carne de los animales, beben su sangre y se visten con su piel.
Los animales no dejan de moverse hacia lugares provistos de agua e
hierbas y los hunos también».!* Los dos «lugares provistos de agua e
hierbas» mas importantes sobre los que se asentaron los hunos fueron la
montafia Qi Lian y la montafa Yan Zhi, de modo que en el siglo 11 antes
de Cristo, cuando las perdieron por los ataques de la dinastia Han del

Oeste, los hunos lamentaron en cantos la pérdida:

T BARE L,
AT
KRB,
R ITE B,

[Hemos perdido la montaia Qi Lian,
jcomo pueden vivir nuestros animales!
Hemos perdido la montana Yan Zhi,

jcomo pueden estar bonitas nuestras mujeres!].

Lo mds interesante es que hoy dia esta cancion, traducida del idioma
huno, aunque de traductor desconocido, es la unica ‘obra’ literaria de
ese pueblo que se ha conservado hasta hoy. Cabe reconocer en este
asunto, por anecddtico que parezca, la importancia y el poder de la

traduccion.

14 "GEE, e SR, AAE: #2000, p. 2600 (Sima Qian, Regis-
tros historicos, tomo v, Hefei, Editorial Huangshan, 2000, p. 2600). Registros historicos es
un libro clasico chino y Sima Qian termind de escribirlo en el afio 91 a. C.

15 Ma Zuyi, op. cit., p. 9.
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2. LA TRADUCCION DE LOS SUTRAS BUDISTAS: DESDE
LA DINASTIA HAN DEL ESTE HASTA LA DINASTIA SONG

En su articulo «La bancarrota de la 11 Internacional», Vladimir Ilich
Lenin escribié que, sin excepcion, toda clase o sistema opresor necesita
habilitar dos funciones sociales para garantizar, salvaguardar y legiti-
mar su dominacion: son las desempefiadas por el verdugo y por el cléri-
£0.1% Uno de los motivos de la derrota de la dinastia Qin pudo ser que
Qin Shi Huang solo se ocupd de poner en practica la funcién del ver-
dugo y descuidé la del clérigo. El primer emperador chino fue ambi-
cioso, pero al mismo tiempo arrogante. Conquistar consecutivamente
los otros seis reinos constituyd claramente un éxito incomparable por-
que cada uno de esos reinos era poderoso y contaba con una historia
propia de cientos de ailos, pero precisamente por eso su poblacion no se
someti6 de una manera fécil y pacifica. «La gente de los seis reinos, sola-
mente por el miedo que provocaba la fama y la crueldad de Qin Shi
Huang, no se atrevia a levantarse en armas. Una vez muri6 el primer
emperador (el afio 210 a. C.), la poblacion se rebelé».!”

Liu Bang fue uno de los lideres que dirigi6 a los campesinos en
la resistencia contra la dominacion de la dinastia Qin y llegd a fundar la
dinastia Han del Oeste con la capital en Chang’an, hoy noroeste de
Xi‘an. Los emperadores de la dinastia Han, siendo conscientes de los
motivos que ocasionaron la derrota de la dinastia Qin, decidieron dar
tanto protagonismo a la «funcién del verdugo» como a la del clérigo.
Justamente en esa época en la que las relaciones con los paises de Occi-
dente eran cada dia mas tensas, arrib6 el budismo al territorio chino. La

llegada del budismo supuso el inicio del primer periodo de apogeo de la

16 Fl5y  Glrad) S, dbnt ARGE, 1959, p. 208 (Viadimir
Ilich Lenin, Obras completas, Tomo xx1, Beijing: Editorial Popular, 1959, p. 208).

17 SR, by, Jbnt hEEFR LR, 2011, p. 88 (Lii Simian, Histo-
ria de China, Beijing, The Chinese Overseas Publishing House, 2011, p. 88).
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traduccion en China, por la actividad que implico la traduccién de los
sutras budistas.

Aunque ese apogeo no llegé todavia durante la dinastia Han del
Oeste, si se iniciaron los primeros trabajos en torno a la traduccién de
los sutras budistas en esta dinastia. Segun se lee en Historia de los Tres

Reinos,

en la época del emperador Ai de la dinastia Han del Oeste, Jing Lu, con la
ayuda de un mensajero del reino Da Rou Zhi, tradujo el Sutra Futu ( (V%

JE#:) ) . Este habria de ser el primer sutra budista traducido al chino.!®

La afirmacién, sin embargo, es discutible, porque otros historiadores
conceden ese papel inaugural a los Cuarenta y Dos Sutras (P4 %
£)) traducidos por el emperador Ming de la dinastia Han del Oeste.
La documentacién de la época que pudiera aclarar la duda es muy
escasa, por lo que solo queda mantenerla y apuntar la existencia de
ambas hipoétesis. Con todo, la escasa documentacion histdrica que se
conserva parece apuntar en otra direccion y seiiala que el primer sutra
budista traducido al chino debi6 ser el Sutra Mingdu Wushi Jiaoji ( (Y]
FE HAALTEZE) ), version de An Shigao durante la dinastia Han del
Este.”

sPor qué la clase dominante eligi6 el budismo como instrumento a
través del cual ejercer «la funcién del clérigo»? Probablemente por su
vision del sufrimiento y lo que pudiera tener de aceptacién del mismo,
bajo la promesa de un mundo nuevo y bueno tras la muerte del llamado
Paraiso del Oeste. Puede que los dirigentes confiaran en que, con el
apoyo ético del budismo, la poblacién se resignaria a la dominacién y

ofreceria menor resistencia a sus imposiciones.

18 Ma Zuyi, op. cit., p. 15.
19 1Ibid., p.17.
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La traduccion de los sutras budistas habria empezado, pues, con
toda probabilidad, con la version de An Shigao durante la dinastia Han
del Este, y se habria desarrollado a lo largo de las dinastias siguientes,
para alcanzar su apogeo con la dinastia Tang e ir perdiendo fuelle en las
dinastias Song y Yuan. Principalmente, hubo dos tipos de traductores:
los que vinieron a China (en su mayoria monjes), procedentes de la zona
occidental, y los monjes chinos que viajaron hacia esas zonas en busca
de sutras budistas. Aunque hay diferencias importantes entre la traduc-
cion de los sutras budistas y la traduccién de obras literarias, muchas de
las técnicas de traduccion que habrian de consolidarse en China surgie-
ron con los sutras, lo que justifica que nos detengamos en ellos. Los
sutras suelen clasificarse en dos grupos: los del Budismo Theravada y los
del Budismo Mahayana. Los primeros ayudarian a sus estudiosos a lle-
gar al Paraiso del Oeste, mientras que con los segundos sus estudiosos
podrian ayudar a otras personas a acceder a él. La mayor parte de los
primeros sutras budistas que llegaron desde la India a la China antigua,
antes de la época del emperador Tang Tai Zong (598-649) de la dinastia
Tang, procedian del Budismo Theravada, como el Sutra Mingdu Wushi
Jiaoji que, segun se ha mencionado, tradujo An Shigao.

En realidad, An Shigao no fue de origen chino, sino un principe
del reino Anxi (la actual Irdn). Segtin se explica en Biografias de monjes
ilustres, An Shigao fund¢ el arte de la traduccion en la siguiente maxima:
«Las razones son claras. Las palabras usadas son correctas (« X Fi I,
LT IER)».2 Siguiéndola, cabe concluir que su técnica con los sutras
budistas fue la traduccion literal.

Entre otros traductores de sutras budistas de la dinastia Han del
Este es obligado mencionar a Zhilou Jiachen. Fue el primero en dar a
conocer los sutras del Budismo Mahayana en China traduciendo algu-

nos de ellos como, por ejemplo, diez tomos de Sutra Bore Daoheng

20 BEENR, (L), dbat A, 1992, p. 5 (Shi Huijiao, Biografias de monjes
ilustres, Beijing, Zhonghua Book Campany, 1992, p. 5). Se trata de un libro clésico chino
cuya edicion originaria data del siglo vI1.
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({AFIEATEY ), dos tomos de Sutra Banzhou Sanmei ( {fFF—Ik
£)), y otros dos de Sutra Shoulengyan ({E15™4) ). En sus versio-
nes, cada vez que se encontraba con palabras propias del budismo, Zhi-
lou Jiachen uso la transliteracion.

Aungque el gobierno se esmer6 en potenciar y cultivar tanto la «fun-
cién del verdugo» como la «funcién del clérigo», no deja de ser intere-
sante que la derrota de la dinastia Han del Oeste, como ya ocurriera con
la dinastia Qin, también se debi6 a las rebeliones campesinas, en especial
ala Rebelion Huangjin. Tal vez el motivo radique en que el contenido de
los primeros sutras budistas traducidos al chino poco tenia que ver con
la realidad cotidiana de la poblacién china. Como dijo Mou Zi en pala-
bras reproducidas por Ma Zuyi en su Breve historia de la traduccion en
China, Buda «puede decidir la vida y la muerte; puede ser grande o
pequeno; puede ser de cualquier forma; puede ser joven o viejo; puede
ser visible o invisible...».?! El parecido con los dioses de las leyendas chi-
nas no dejaba de ser plausible, pero ;qué mas? En la dinastia Han del Este
el budismo aun no era una corriente lo suficientemente madura y pro-
funda como para que pudiera convertirse en manos del gobierno en el
auxiliar perfecto capaz de desempenar la «funcion del clérigo».

Sin embargo, la situacién cambiaria en los siguientes afios. La clase
dominante y sus traductores oficiales fueron centrando su atencion en
aquellos contenidos de los sutras que podian establecer puntos de cone-
xion con la realidad cotidiana de la poblacion china y arraigar en su
forma de vida como pensamiento religioso complementario. Ese pro-
ceso de adaptacién y normalizacién supuso que en algunos casos se
modificase sustancialmente el texto original de los sutras, pero también
que se desarrollaran actividades encaminadas a familiarizar a la pobla-
ci6n con la filosofia budista y a fomentar su mayor receptividad: se ofre-
cfa comida a quienes acudian a escuchar la explicacion de los sutras

de los monjes, o estos rezaban ptblicamente para conseguir mejoras en

21 Ma Zuyi, op. cit., p. 25.
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la salud, el comercio o el amor. Poco a poco la «funcién del clérigo»
desempefiada por el budismo se fortalecio, y la historia de Zuo Rong

puede servir de ejemplo:

ZEREPTRIARN, AR TILAA, HrE MR M BTk
M) B SEOKIEAR IS, AT S i AR RN, AR 2B
B, RER. 2k =K SN B R C . TR RIS, R
BBAR B84 BRI T, IR A, B TR LR A, R
&L RGN, WLV =T 2N, i1 shee, s
R DA D B A 2541 v -2 A B N AT R AR AT IR Wi B B i 4 2
SCo FAGBRAATT S5 BRI IMEARATRIT AR, TR e SR T2
FINGK e BHEN A\ HA Y, SEE VR 200, 72 HEiar s, KA
HetH FRERPRAE . SRR, FERRIEM BT, 22

[Zuo Rong nacid en la prefectura Danyang. Al principio se someti6 junto
con otros cien soldados a Tao Qian, quien dominaba Xuzhou en ese
momento. Tao Qian ordend a Zuo Rong vigilar el transporte de cereales
por el rio en las ciudades Guangling y Pengcheng. Para conseguir los
ingresos de dicho transporte, Zuo Rong mat6 a mucha gente. Después
construy6 muchos templos budistas y estatuas de Buda, entre las que hay
una construida con cobre y oro. Hizo vestir a esta estatua de multiples
colores y puso una bandeja de cobre encima de ella. Cerca de la estatua
construy? edificios de varias plantas y departamentos capaces de alber-
gar a mas de tres mil personas. Mandé a la gente instalada en esos edifi-
cios que leyera los sutras budistas y también ordend a mds gente que vivia
en los alrededores a venir a escucharlo con la promesa de suspenderles
los trabajos forzados. De modo que vinieron en total més de cinco mil
familias. Cada afo el dia 8 de abril del calendario chino, dia festivo del

budismo, Zuo Rong mandaba entregar comida a lo largo de casi cien

22 BRE,  (FE=REEEY . B B AEHAREL, 1996, p.821 (Chen Shou, His-
toria de los Tres Reinos en chino moderno, Shanghai, Editorial Guji de Shanghai, 1996, p.
821). Historia de los Tres Reinos es un libro cldsico datado en el afio 1003.
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kilémetros, por un valor superior a cien millones de dinero. El nimero
de las personas que venian a asistir esta fiesta era de aproximadamente

diez mil].

De esta anécdota perteneciente al periodo de los Tres Reinos (220-280)
podemos deducir tres cosas: (1) las traducciones de los sutras budistas
eran ya populares, de modo que la poblacién podia conseguirlas y leer-
las con facilidad; (2) la clase dominante habia integrado el budismo
como arma eficaz de dominacidn: asi, un verdugo tan cruel como Zuo
Rong pudo convertirse en creyente budista y contribuir a su difusion;
(3) una parte importante del pueblo chino habia adoptado la doctrina
budista. En solo una prefectura ya era facil encontrar a tres mil perso-
nas capaces de leer los sutras budistas traducidos al chino, a cinco mil
familias dispuestas a escuchar su lectura y a diez mil personas partici-
pando en la fiesta del 8 de abril. Las cifras se multiplican considerable-
mente si se contempla la totalidad del territorio chino.

Entre los traductores de este periodo hay que mencionar a Zhi
Qian. Zhi Qian llegé a China procedente del pueblo Rouzhi (ubicado en
la actual provincia de Xinjiang). Aprendi6 chino desde muy pequeiio,
domino seis lenguas diferentes y tradujo unos treinta sutras budistas.
En el prélogo a una de sus traducciones, Zhi Qian observé que «la
misma cosa en diferentes lenguas tiene diferentes nombres y la misma
palabra en diferentes lenguas indica diferentes cosas. La traduccion es
tan dificil»,? y criticé la version de sutras de otro traductor de la misma
época, Zhu Jiangyan, al considerar que el lenguaje usado por él se ajus-
taba en significacion al texto original, pero no estaba lo suficientemente
cuidado como para que los lectores pudieran disfrutar de la traduccion.
Este prologo provocd un famoso debate que ha marcado la historia de la

traduccion en China: en el proceso de la traduccién, y bajo la condicién

23 PRAEEE (PR, Rl EHRSMEHAE LR, 2011, p. 7 (Chen Fukang,
Historia de la doctrina de la traduccién en China, Shanghai, Shanghai Foreign Language
Education Press, 2011, p. 7).
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de no alterar el sentido del texto original, ;debe concedérsele prioridad
a la belleza del lenguaje o a la fidelidad literal? Ante la critica de Zhi

Qian, otro traductor, Wei Qi, sali6 en defensa de Zhu Jiangyan:

5, WSSOI, ICHEARLU™. HUEE3, 94508, )RR, 2
WAy 2

[Buda dijo que aquellos que estudiasen sus palabras no afnadiesen nada
mas y que los que crefan en sus ideas no las alterasen con sus propios
pensamientos. Por eso, lo primero que los traductores de sutras budistas
deben perseguir es hacer las versiones claras y sencillas para la lectura, y

fieles a los textos originales].

Otros defensores de Zhu Jiangyan insistieron en la misma idea:

%E&*ﬂﬂ\’ %?I{é’ %?K%, ﬁ”)ﬁ/ﬁf:, TBZ:E{‘;v ?Z:E\]%Lw Eﬂﬁ%)\
HIRBTON. AR, 90 20k 2

Lao Zi dijo que las palabras bonitas no eran creibles y que las palabras
creibles no eran bonitas; Confucio también creia que en los libros no se
escribia todo y que tampoco era posible que los libros aclararan todas las
dudas, y que por eso los lectores debian sentir por ellos mismos las inex-
plicables ideas de los santos. ;No debe ser asi hoy en dia el trabajo de la
traduccion? Usar palabras fieles y no vanidosas es el unico camino

correcto.

La doctrina de Zhu Jiangyan, con el apoyo como ejemplo de muchas
palabras extraidas de los sutras budistas, y las opiniones autorizadoras

de Analectas de Confucio, de Tao Te Chingy de otras varias obras clasi-

24 Ibid,, p.29.
25 Ibid.
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cas como argumento, triunfé en esta polémica. Pero se traté de un
triunfo solo en la teoria, porque en la practica las traducciones de los
sutras budistas nunca obviaron el criterio estético que, en muchos
casos, acabd primando.

En la historia de la traduccion en China, el citado prélogo de Zhi
Qian tiene una triple significacion: (1) fue la primera vez que un traduc-
tor chino reflexiond sobre la dificultad de su trabajo; (2) provocé el pri-
mer debate grande sobre técnicas y modelos de traducciéon en China; (3)
yen el debate, ambas partes buscaron legitimarse y autorizarse mediante
referencias y citas de obras clasicas chinas. Es decir, en China, desde sus
origenes, la traduccion ha estado intimamente relacionada con la cul-
tura tradicional.?® El dltimo de los puntos sefialados es especialmente
interesante: poco a poco el budismo y la traduccion de los sutras budis-
tas fueron adquiriendo caracteristicas de la lengua receptora, tifiéndose
dela cultura china. Especialmente en la dinastia Jin del Oeste, el periodo
histérico que siguid a la época de los Tres Reinos, la clase dominante no
solo dio importancia al budismo, sino también al taoismo,?” lo que
impulsé la combinacidn, los contagios y los entrecruzamientos de estas
dos filosofias diferentes.

Desde la dinastia Han del Este hasta la dinastia Jin del Oeste, los
traductores de sutras budistas fueron principalmente, como hemos
dicho, monjes de la India llegados a China y monjes de nacionalidad
china, pero de origen extranjero. El modo en que solian llevarse a cabo
las traducciones es en si interesante: lo habitual era que un primer
monje leyera el sutra budista en la lengua extranjera (sdnscrito), que un
segundo hiciera la interpretacion en chino y que luego una o varias per-
sonas se encargasen de anotarla.?

La dinastia Jin del Este y la dinastia del Sur y Norte constituyeron

una época marcada por la sucesion de cruentos enfrentamientos bélicos

26 Ibid., pp. 7-8.
27 Eltaoismo si es originario chino, como el Tao-te-king, su libro sagrado.
28 Ma Zuyi: op. cit., p. 33.
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y por un incremento importante en la difusion del budismo. Tal vez las
guerras ayudaran a esa expansion, pues la permanente situacion de pér-
didas, violencia y muerte, pudo hacer que el budismo y su promesa del
Paraiso del Oeste después de la muerte se convirtiesen en una via de
canalizacion de la esperanza. Pero hubo otra razon que explica que en
estos anos se generalizase en China el budismo como creencia y filoso-
fia: la aparicion de nuevos y mejores traductores de los sutras budistas,
como los reconocidos Shi Daoan y Jiumo Luoshi.

Shi Daoan, cuyo apellido original fue Wei, nacié en la actual pro-
vincia de Hebei y se hizo monje a los 12 aflos. Aunque en esa época era
habitual que los monjes tuvieran tensas relaciones con la clase domi-
nante, Shi Daoan fue mas alla y rechazd tener contactos con los podero-
sos y ricos. Su tnico propésito fue el estudio de las doctrinas budistas,
y a ello se entrego. Entre los afios 383 y 385 d. C., Fu Jian, rey del reino
Qian Qin (un reino perteneciente a la época de la dinastia del Sur y
Norte), impulsé muchas traducciones de sutras budistas. El cortesano
que se encargaba de organizar los trabajos se llamaba Zhao Zheng y uno
de sus principales traductores fue Shi Daoan.

Como técnica de traduccidn, tras la polémica que enfrento el crite-
rio estético y la literalidad respecto al original, Zhao Zheng opt6 por el
segundo: «Muchos traductores de las dinastias anteriores han prestado
demasiada atencion al uso de palabras bonitas en sus traducciones. Eso

no me parece correcto», explicé a su equipo para orquestar los trabajos.

Para mi, la finalidad de la traduccién serd transmitir con exactitud a la
gente las ideas del texto original. ;Por qué parecemos despreciar las pala-
bras sencillas de los sutras originales? Si una traduccién no puede trans-

mitir la idea del texto original, el traductor tendra toda la culpa.?

29 1Ibid., p. 36.
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Shi Daoan compartid el punto de vista de Zhao Zheng y lo llevé eficaz-

mente a la practica.

SrhEams

et | er e
Imagen de Shi Daoan (312-385), seguin un grabado
de la China antigua.

La mayor contribucién de Shi Daoan a la historia de la traduccién en
China fue su teoria de «las cinco pérdidas y las tres dificultades». Con la
expresion «Cinco pérdidas», Shi Daoan se refiri6 a los cinco motivos por
los que, en su opinidn, era facil que el traductor perdiese la idea original
al versionar en chino los sutras budistas: (1) el orden de las palabras en
sanscrito difiere totalmente del chino; (2) las palabras en los sutras origi-
nales son sencillas y la expresion carece de adornos. Sin embargo, los lec-
tores chinos preferian textos mas elaborados; (3) en los sutras originales
se repite la misma idea varias veces y en la traduccion se tiende a suprimir
algunas de esas reiteraciones; (4) en los sutras originales, al final de cada
capitulo era habitual un resumen de quinientas o, a lo sumo, mil palabras
sintetizando la idea del texto. En la traduccion también se suprime, y (5)
en los sutras originales, antes de que comience otra historia, hay un breve

resumen de la anterior, también suprimido en las traducciones.
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Mencionamos mads arriba que también Zhi Qian, en la época de
los Tres Reinos, se habia referido a la dificultad del trabajo de traduc-
cidén, pero no definié con precision en qué consistia esa dificultad. En
este sentido, Shi Daoan hizo una reflexién mdés clara, mds técnica
también, sefialando tres dificultades concretas que debia afrontar
todo traductor de sutras budistas: (1) el desfase cronoldgico: la cultura
y las costumbres de la época en que vivia el traductor eran distintas de
las de la de la época del nacimiento de los sutras, lo que podia compli-
car la transmision exacta del sentido original de las palabras; (2) la
mayoria de los lectores solo tenia un conocimiento superficial del
budismo, y el esquematismo y simplicidad de los sutras hacian dificil
que los pensamientos del Buda llegaran a los potenciales receptores
con claridad, y (3) después del fallecimiento del Buda, habia sido su
famoso discipulo A Nan quien inici6 la redaccion de los sutras. Sin
embargo, no eran iniciados quienes se encargaban de la traduccion de
las palabras del santo o, lo que es lo mismo, los traductores y los crea-
dores de los sutras no tenian el mismo nivel de conocimientos y sabi-
duria derivados de la practica monacal.

Solo por la enunciacién de estas «cinco pérdidas y tres dificulta-
des» es facil imaginar que para Shi Daoan la traduccién de sutras budis-
tas no constituyé un simple trabajo, sino un proyecto vital, vocacional,
de envergadura que guio su vida. Tradujo sin cesar, hizo constantes
revisiones de su trabajo y pudo reflexionar en términos técnicos y tedri-
cos desde su experiencia sobre la traduccion.

Otro gran traductor de esa época fue, como ya se adelantd, Jiumo
Luoshi. Naci6 en el afno 344, mas de treinta afios después que Shi Daoan,
en la actual provincia de Xin Jiang, aunque sus antepasados habian lle-
gado a China procedentes de Tian Zhu (actualmente la India). Con
veinte afos, Jiumo Luoshi ya era reconocido y respetado por su pro-
fundo conocimiento de los sutras budistas. Los investigadores refieren
que, ya anciano, Shi Daoan oy hablar de la existencia de Jiumo Luoshi:

«Una vez supo que Luoshi estaba en un reino del oeste, Shi Daoan quiso
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invitarlo a Chang’an para discutir los sutras budistas con é1».’° Shi
Daoan pidi6 a Fu Jian, el rey, que invitara a Luoshi a Chang’an, pero Fu
Jian envid a un general llamado Lii Guang para que conquistase el reino
Qiu Ci con objeto de llevar a Luoshi a su territorio. Sin embargo, Fu Jian
fue asesinado antes de que Lii Guang conquistase el reino. El general
decidié quedarse en Liangzhou y proclamarse nuevo rey tras imponerse
militarmente, lo que obligd a Jiumo Luoshi a permanecer quince afios
mas alli. En el ano 401, gracias a las invitaciones de Yao Xing, rey del
reino Hou Qin, Jiumo Luoshi por fin logré desplazarse a Changan. Los
quince aios de estancia en Liangzhou sirvieron a Jiumo Luoshi para
aprender y perfeccionar el chino. Una vez en Chang’an, pudo iniciar la
traduccion de los sutras budistas con el apoyo del rey Yao Xing.

Es importante subrayar la calidad de las traducciones de Luoshi.
Como escribié Liang Qichao, famoso reformista e intelectual de la
China moderna, en su Apuntaciones sobre la traduccion de sutras
budistas: «Entre los maestros de la traduccién, Jiumo Luoshi figura
entre los de mds alto nivel».’! Hasta tal punto es relevante su figura
que la historia de la traduccion de sutras se divide en dos periodos:
antes y después de la labor de Jiumo Luoshi. Los sutras traducidos
anteriormente reciben la denominacién de «traducciones antiguas»,
mientras que las versiones de Jiumo Luoshi constituyen ya las «tra-
ducciones nuevas».*?

sEn qué radica el prestigio de Luoshi? ;Cémo afronté la traduccion
de los sutras? Segun se desprende de la informacién recogida en libros
histéricos, Luoshi realizé su obra de la siguiente manera: primero,
interpretd los sutras budistas del sanscrito al chino, y los ayudantes
anotaron, segln era costumbre, su traduccion; posteriormente, Luoshi
compard las traducciones antiguas y la suya para elaborar una primera

version; en tercer lugar, compar6 los sutras originales y su primera ver-

30 Chen Fukang, op. cit., p. 13.
31 Ibid,, p. 14.
32 Ma Zuyi, op. cit., p. 39.
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sion, elaborando una segunda; por ultimo, ley? el resultado final com-
pleto para comprobar tanto la belleza del resultado como la fidelidad a
las ideas originales. Luoshi prefirié la traduccidn parafrastica. Despre-
ciaba las versiones elaboradas en las dinastias anteriores porque creia
que su extrema simplicidad, la falta de interés por conseguir un len-
guaje atractivo y el descuido del criterio estético habian acabado de pro-
vocar el desinterés de los lectores. Algunas de las reflexiones de Luoshi
al respecto, refutando las teorias imperantes hasta entonces, han pasado

a la historia de la traduccién en China:

En realidad, el lenguaje de los sutras originales no era tan sencillo.
Incluso algunos parrafos son tan cuidados que se pueden cantar. Con la
técnica de la traduccion literal se logré conservar ciertamente la idea del
texto original, pero también se perdi¢ el estilo. Ese tipo de traduccion es
como una comida masticada. No volvera a tener ni buen aspecto ni buen

sabor.?

Luoshi fue, ademas, el primero en proponer la aparicién del nombre del
traductor junto a la obra versionada con el fin de responsabilizarlo del re-
sultado final. La responsabilidad extrema, de hecho, fue lo que hizo de
Luoshi un traductor excepcional: los libros de la época relatan cémo
dedicé todo un mes a estudiar el original de uno solo de los sutras que
tradujo, aun conociéndolo con anterioridad, buscando su transmision
exacta y bella a un tiempo.** En Biografias de monjes ilustres se han regis-
trado las que, segtin la leyenda, fueron sus ultimas palabras, pronuncia-

das como legado a los monjes que lo cuidaban poco antes de morir:

He tenido la fortuna de dedicarme toda la vida a la traduccién y he con-

seguido algunos éxitos. Solo me entristece no tener mas tiempo para

33 Chen Fukang, op. cit., p. 15.
34 Ma Zuyi: op. cit., p. 42.
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revisar la traduccion del sutra Shi Song. Aun asi, en este libro he conse-
guido también guardar la idea del texto original. Me atrevo a decir que
todas mis traducciones son fieles a los sutras originales y que podran ser
leidas por personas de todas las épocas que deparara el futuro. Si estas
palabras mias son falsas, cuando quemen mi cuerpo, que mi lengua se

convierta en polvo.*®

«Cuando los monjes terminaron de quemar el cuerpo de Jiumo Luo-
shi», relata el libro cldsico, «su lengua siguié siendo de carne».*® Aunque
esta historia pertenece ya a la leyenda, refleja el prestigio que las traduc-

ciones de Jiumo Luoshi tuvieron en su tiempo.

Imagen de Jiumo Luoshi (344-413), segun grabado
que data de la China antigua.

En la historia de la traduccidn de los sutras budistas, Shi Daoan y Jiumo

Luoshi constituyen las dos primeras cimas. Sus mayores contribuciones

35 REERRR, (ALY, dbnt PAEAJR, 1992, p. 54. (Shi Huijiao, Biografias de
monjes ilustres, ed. cit., p. 54).
36 Ibid.
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no fueron solo los sutras que tradujeron, sino, sobre todo, sus teorias y
reflexiones sobre la traduccion. Sin embargo, puede ser pertinente ape-
lar aqui a un dicho muy popular en China: «Uno debe pensar dénde
esta la fuente cuando bebe el agua». Si nadie hubiera llevado los sutras
budistas a China, no habrian existido traducciones ni reflexiones sobre
el hecho mismo de la traduccién. Por esa razon, la historia de la traduc-
cién en China debe tanto a los dos grandes maestros como a los innu-
merables monjes extranjeros que llegaron a China caminando kiléme-
tros y kilémetros con los sutras a cuestas. Pero como Shi Daoan indicé
en su teoria sobre las «tres dificultades» del traductor, la diferencia de
culturas y costumbres en los distintos periodos histdricos constituye un
obstaculo que toda traduccion debe afrontar. Pero ;acaso no es también
una dificultad afadida la diferencia cultural, no ya entre épocas, sino
entre naciones, reinos o regiones? ;Los sutras que trajeron los monjes
extranjeros sirvieron por si solos para cubrir las necesidades espiritua-
les del pueblo chino? La respuesta a esta pregunta obliga a recordar aqui
a otros monjes, estos si originarios de China, que viajaron por otros
territorios y que regresaron luego con el aprendizaje de los sutras, pero
seleccionados en funcién de su criterio personal y cultural. En gran
medida, la adaptacion del budismo a China dependi6 de estos monjes
viajeros, porque para ellos el viaje fue de ida y vuelta, y establecieron
una primera criba, interpretacion y jerarquizacién del legado budista
sobre el que, por lo general, luego trabajaron los grandes traductores.
Casi en la misma época de Shi Daoan y Jiumo Luoshi vivieron algunos
monjes viajeros de ese tipo sobre los que nos ha llegado informacién
historica: Fa Ling, Zhi Yan, Bao Yun, Zhi Meng o Fa Xian, entre otros.
De todos ellos el més conocido es Fa Xian, el primer chino quellegd ala
actual Sri Lanka, a Indonesia y al centro de la India, y el primero tam-
bién en atravesar el territorio de Asia Central y Asia del Sur, de donde
regresd por mar.

Las historias de los pueblos en diferentes partes del planeta, en

muchos sentidos, guardan insospechados paralelismos. Si la corrup-
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cion eclesidstica y la falta de piedad religiosa hicieron que en la Europa
del siglo xv1 estallara la Reforma protestante, algo parecido ocurrié en
China mil afios antes. En el siglo v, con el desarrollo de la traduccién de
los sutras budistas y el aumento progresivo de creyentes, el budismo se
convirtié en una fuerza politica que incluso llegd a poner en peligro la
autoridad del gobierno. Los monjes tenian el privilegio de no pagar
impuestos ni cumplir el servicio militar, y como la mayoria de los empe-
radores también profesaron el budismo, gran parte de las riquezas se
destinaban a los templos. Esta «funcion del clérigo» acabé por alterar su
finalidad originaria y lo que empez6 siendo una ayuda para el poder se
convirti6 en su amenaza. La contradiccion se resolvié de manera radi-
cal y violenta con la aniquilacién del budismo en la época de Tai Wu D,
emperador de la dinastia Bei Wei, perteneciente a la dinastia del Sur y
Norte.

En los comienzos de su gobierno, Tai Wu Di también fue budista,
se educd con los monjes y conversaba frecuentemente con ellos
siguiendo los pasos de sus predecesores. Pero Tai Wu Di subi6 al trono
muy joven, y su mayor prioridad fue la unificacién del norte de China.
No tuvo el tiempo, ni la motivacién, ni la paciencia para entregarse a la
lectura y el estudio de los sutras, por lo que su aproximacion al budismo
fue superficial y rutinaria, mas motivada por la tradicion y la costumbre
que por apetencias o necesidades personales. Tras conocer a Kou Qian-
zhi, un famoso sacerdote taoista que le fue coetaneo, Tai Wu Di renegé
del budismo y se convirtié al taoismo. Poco después, en el afio 445, Gai
Wu encabez6 una revolucion contra el emperador y Tai Wu Di tuvo que
desplazarse a Chang’an al mando del ejército con el que pensaba resistir
a Gai Wu.

Un dia [explica el historiador He Chengwei], algunos soldados informa-
ron a Tai Wu Di que habian visto numerosas flechas y otras armas en un
templo. Tai Wu Di pregunté: ;Qué quieren hacer los monjes con esas

armas, ayudar a Gai Wu?’ Los soldados relataron que en el mismo tem-
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plo habian descubierto maquinaria para elaborar vino e incluso algunas
camaras secretas donde los monjes mantenian relaciones sexuales con
mujeres. Tai Wu Di enfurecié y mandé asesinar a todos los monjes de

Chang’an y quemar todas las estatuas budistas.’”

Asi dio comienzo la famosa «aniquilacion del budismo» de la época de
Tai Wu Di que, sin embargo, no erradicé en absoluto su predicamento
en China: tras la muerte de Tai Wu Di en el afio 452, el budismo recu-
per6 gran parte de la vigencia perdida y con ello se reactivaron las tra-
ducciones de sutras budistas.

La dinastia que puso fin a esta época caodtica fue la dinastia Sui.
Yang Jian, su primer emperador, logré unificar toda la China. Segun el
Libro de la dinastia Sui'y algunos otros documentos histéricos, el mismo
Yang Jian crecié en un templo de monjas y fue criado por una de ellas
llamada Zhi Xian,*®lo que explica el desarrollo de esta corriente durante
su periodo. Ma Zuyi apunta algunas palabras de Yang Jian que mues-
tran hasta qué punto en esos afios se reactivd la conjuncién entre
budismo y poder imperial: «Los monjes animan a la gente a hacer cosas
buenas y yo les prohibo hacer cosas malas. La finalidad de ambas partes
es la misma».*® Cabe preguntar cudl habria sido la suerte del budismo
en China si el poder no hubiera entendido que ambos podian confluir
en el mismo objetivo. Yang Guang, el segundo hijo de Yang Jian, tam-
bién fue creyente budista, y fue llamado «Bodhisattva Zong Chi» por los
monjes. Pero habia llegado al trono tras asesinar a su propio padre y a su
hermano mayor, el legitimo heredero. ;Cémo logré convencer a su corte
de subondad y de su espiritualidad? Construyendo templos y exteriori-

zando mediante rituales su vinculacion con el budismo. Ademas, ins-

37 S, GESCPED B\, L RlESCZHIEEL, 2003, p. 242 (He Chengwei,
Historia china, tomo v111, Shanghai, Editorial de Literatura y Arte de Shanghai, 2003,
p. 242).

38 Ma Zuyi: op. cit., p. 51.

39 Ibid., p. 52.
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talé dos centros de traduccion para proseguir con la labor de verter los
sutras al chino.

Las caracteristicas de las traducciones entre la dinastia Jin del Este
y la dinastia Sui pueden sintetizarse en los siguientes puntos: (1) con
anterioridad a esa época, muchos sutras fueron traducidos exclusiva-
mente por una persona, concibiéndose, por tanto, como una tarea indi-
vidual. En estas dinastias, sin embargo, el gobierno organizé escuelas
de traductores que pusieron en marcha trabajos colectivos; no solo se
concibié la traduccion de los sutras budistas como tarea grupal, sino
también oficial, bajo el encargo y patrocinio del poder; (2) normal-
mente, se hizo mds de una traduccién de un mismo sutra; (3) se elabo-
raron y discutieron diversas teorias sobre técnicas de traduccion, segun
se ha ido viendo con los casos de Zhi Qian, Shi Daoan o Jiumo Luoshi;
(4) el budismo tuvo relaciones méas tensas con la clase dominante.*®

Pero muy pronto perdié el poder Yang Guang, por lo que la dinas-
tia Sui apenas duré 27 anos. La siguiente, la dinastia Tang, llegaria a ser
la mas poderosa de la historia china. Con ella el budismo y la traduccién
de los sutras budistas alcanzaron su apogeo.

Ellegendario Tang Tai Zong, uno de los emperadores mds grandes
de la historia china, extrajo sus propias ensefianzas de la extincion de la
dinastia Sui y se dedicé por entero a la administracion estatal. Aunque
no era creyente, supo conceder al desarrollo del budismo una impor-
tancia estratégica. Una conocida anécdota repetida en los libros de his-
toria retrata al personaje: cuando se enter6 de que uno de sus cortesa-
nos, Zhang Liang, crefa en el budismo, le conminé: «Si crees en la
doctrina budista, ;por qué no te haces monje?». En la época de Tang Tai
Zong vivié Xuan Zang, el monje mas famoso de la historia de China,
también conocido como el monje Tang. Como ya lo fuera Fa Xian, Xuan
Zang fue un monje viajero. Durante 17 afios recorri6 Tian Zhu, el actual

Subcontinente indio, especialmente la India, en busca de sutras budis-

40 Ibid., pp. 55-57.
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tas. Pero su relevancia es mayor que la de Fa Xian porque Xuan Zang
fue ademas uno de los traductores de sutras mas prestigiosos de China.
Durante su largo periplo, Xuan Zang visité 110 reinos recorriendo

a caballo una extension de 25 mil kildometros:

En el afio 627, Xuan Zang parti6é de Chang’an rumbo al oeste. Atravesd
grandes desiertos y vencié multiples dificultades. Caminé un afio entero
y termino por llegar a Tian Zhu.

Alli visit6 respetuosamente los seis sitios de renombre budista y se
quedo estudiando 15 afios. Sus hazafias conmovieron a los habitantes de
Tian Zhu. Algunos reyes enviaron a otras personas para que copiasen
escrituras budistas y las entregasen a Xuan Zang. El mismo localizé
otros sutras que se habian perdido. Aprendi6 el lenguaje del lugar, parti-
cipé en actos solemnes del budismo y pronuncié discursos. Sus profun-
dos conocimientos le granjearon el respeto del pueblo.

Con 42 afos, Xuan Zang regresé a Chang’an llevando consigo 657
volimenes de canones budistas. Fue objeto de una cilida acogida. Ya en
el pais, comenzé a traducirlos de inmediato. Preparé y formé a un

importante grupo de discipulos, todos sobresalientes.*!

Tras los 17 afios de viaje, Xuan Zang dedicé los siguientes 19 a traducir:
él y su grupo tradujeron 75 sutras, lo que supuso 1335 tomos en total,
600 més que los culminados por Jiumo Luoshi, Bu Kong y Zhen Di.
Conviene aclarar que en toda la historia de la dinastia Tang se traduje-
ron unos 2500 volimenes de sutras budistas, por lo que mas de la mitad
se debieron a la pluma de Xuan Zang. En cuanto a su técnica, Shi
Daoxuan, otro monje ilustre de la dinastia Tang, hizo ya una primera

valoracion:

41 [HEGARSSI A, CREPISHEDY ,  dbat: BiEHE LA, 2006, pp. 107-
108 (The Overseas Chinese Affairs Office of the State Council: Conocimientos comunes
de la historia china, Beijing, Sinolingua, 2006, pp. 107-108).
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Xuan Zang conoce muy bien el sdnscrito, el chino y la doctrina budista al
mismo tiempo [...]. En comparacion con las traducciones de Jiumo Luo-
shi, la de Xuan Zang parece respetar mas la literalidad, mientras que en
comparacion con las traducciones de Yi Jing, la de Xuan Zang podria

pasar por traduccién parafrastica.*?

Es decir, el método de Xuan Zang logré un equilibrio entre los anterio-
res y evit6 los extremos. Si tenemos en cuenta que la discusion sobre las
ventajas o inconvenientes de la traduccion literal vs. la traduccion libre
sigue vigente, las excelencias de la traduccién de Xuan Zang se hacen
ain mas evidentes.

Ademds de ser un nombre central en la historia de la traduccién en
China, Xuan Zang conduce a otra cuestion relevante que tiene que ver
con el desarrollo de la propia literatura de China. En la historia literaria
china destacan cuatro novelas clasicas, distinguidas académicamente
como las cuatro cimas de la narrativa nacional, que son Romance de los
Tres Reinos (la edicién originaria aparecié aproximadamente entre
1366 y 1380), A la orilla del agua (aparecié por primera vez en 1540,
aunque su autor, Shi Naian, terminé de escribirla en el afio 1387), Sue-
fios del pabellén rojo (publicada en 1754) y Peregrinacién al Oeste (1592).

Esta altima cuenta precisamente la historia de Xuan Zang:

Peregrinacion al Oeste, una de las cuatro obras literarias mas prestigiosas
de China, cuenta como el monje Tang viajé a Xitian (hoy region de la
peninsula India). Se trata de un relato convertido ya en mitologia nacional,
segun el cual el monje tuvo tres discipulos: Sun Wukong (el Rey Mono),
Zhu Bajie (el Cerdo) y Sha Heshang (el Monje Sha). Los cuatro sufrieron
penasy, tras eliminar a un total de 81 demonios y monstruos, consiguieron

llegar a su destino, donde obtuvieron los verdaderos sutras budistas.*?

42 Ma Zuyi, op. cit., p. 65.
43 The Overseas Chinese Affairs Office of the State Council, op. cit., p. 107.
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La literaturizacion de la vida del monje Tang no deja de ser elocuente y
probatoria de la relevancia del personaje en la tradicion cultural china,
pero hay que distinguir entre historia y literatura a la hora de valorar su
figura. Por eso en su libro Literatura china, Yao Dan, miembro de la

Sociedad de Estudios de la Literatura Moderna de China, aclara:

La peregrinacion del monje Tang fue uno de los acontecimientos mds
importantes de la historia china [...]. En la historia, Xuan Zang fue un
gran hombre digno y con resolucién. Sin embargo, en la novela, el monje
Tang se preocupa en exceso por los logros o pérdidas personales, es
blando de corazén y contemporiza siempre con los malhechores. La
causa reside principalmente en el hecho de que el protagonista de la
novela es otro, Sun Wukong, cuyos coraje e inteligencia quieren resal-

tarse por contraste con la ofuscacion y la cobardia del monje.**

El caso de Xuan Zang, traductor chino y personaje emblematico de la
literatura china a un tiempo, puede servir para ejemplificar hasta qué
punto la historia de la literatura china y la de la traduccion constituyen
caminos que intersectan y se influyen mutuamente, sobre todo en
momentos puntuales. Si la traduccidn de obras extranjeras enriquecio la
lengua y la cultura chinas y ampli6 el horizonte visual de la poblacién,
la relevancia de algunos traductores los llevd a convertirse en leyenda
literaria, en personajes clasicos que han acabado integrando, mas alld de
sus realidades histdricas, el patrimonio cultural y el imaginario colec-
tivo. El de Xuan Zang no es el inico caso, como tendremos ocasion de
ver mas adelante, existiendo otros en la literatura moderna china.

Con Xuan Zang la traduccién de sutras budistas llegé a la cima.

Cuando fallecio, el emperador Tang Gao Zong declar6: «Hemos per-

44 WP, AMUKRE,  CRESCE),  dbnts ToERREAL, 2011, p. 150 (Yao
Dan: Literatura china. Traduccion de He Bing, Beijing. China Intercontinental Press,
2011, p. 150).
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dido la joya mds preciosa de todo el pais».** A partir de entonces, la
traduccion de los sutras en China abandond su fase de esplendor y entré6
en decadencia. En los tltimos afios de la dinastia Tang, concretamente
a partir del afio 811, las guerras paralizaron las actividades de traduc-
cion. Durante la dinastia Song del Norte, Zhao Kuangyin, su primer
emperador, retomo la idea de continuar con las versiones de los sutras
budistas, pero fue un periodo gris y poco brillante, sin apenas avances,
por la falta de nuevo material que afadir al corpus de sutras budistas
traducidos al chino durante décadas, a pesar de los premios que el
emperador prometié a quienes aportasen o descubriesen sutras desco-
nocidos en China. Gracias al entusiasmo de Zhao Kuangyin y a su insis-
tencia, la traduccién de sutras budistas bajo el impulso gubernamental
se prolongé un siglo més. Pero se trataba ya de un trabajo en decaden-
cia, sobre todo desde que la dinastia Song del Norte fuera vencida por
los llamados «pueblos barbaros» del norte y el emperador se viera obli-
gado a huir al sur del Rio Largo, donde fundé la dinastia Song del Sur.
En esas condiciones era imposible que la traduccion de sutras budistas
recuperase el brio, la popularidad y la relevancia que habia tenido
durante las dinastias anteriores.

Otro factor que motivé la decadencia de la traduccion de los sutras
budistas fue que entre las Gltimas dinastias feudales chinas, en concreto
las dinastias Yuan, Ming y Qing, solo la segunda fue fundada por el
pueblo Han. Gengis Khan, la imponente figura de la etnia mongol, ini-
ci6 la conquista del territorio chino en los ultimos aflos de la dinastia
Song del Sur, mientras que Kublai, el nieto de Gengis Khan, fundé la
dinastia Yuan en 1271. En 1616, Nuerhachi, lider de los Niizhen, dio
comienzo a la dinastia Jiin. Solo diez afios mas tarde, Huang Taiji subi6
al trono y reemplazé el nombre de Niizhen por «manchi». En 1636 el
titulo estatal comenz6 a ser Qing, y en 1644 el ejército manchu ocupé el

paso Shanhaiguan y entré en territorio chino. Ese mismo afio el empe-

45 Ma Zuyi, op. cit., p. 69.
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rador Shun Zhi trasladd la capital de Shengjing (ahora Shen Yang) a
Beijing y comenzd la dominacién de todo el pais. Tanto la etnia mongol
como el pueblo manchu tenfan sus propias costumbres y dioses, y aun-
que también necesitaron valerse de la «funcién del clérigo», ya no seria
desemperfiada por el budismo.

sQué significado tuvieron los mil afios de traducciones de sutras
budistas que mediaron entre la dinastia Han del Este y la dinastia Song
del Sur en la cultura y la literatura china? La respuesta a esta pregunta
puede servir de conclusion a este capitulo. En primer lugar, la filosofia
budista se mezclé con la filosofia tradicional china enriqueciéndola,
influyendo sobre el taoismo y dejandose también nutrir por él. La difu-
sion del budismo gracias a las traducciones de sutras hizo madurar el
pensamiento chino y elevo intelectualmente una cultura que alcanzé
asi un alto nivel de desarrollo. En segundo lugar, la traduccion de los
sutras como ejercicio lingiiistico ayudo a que la lengua china evolucio-
nase, sobre todo a nivel léxico y gramatical. Y, por ultimo, influyé tam-
bién sobre la literatura china; hemos mencionado el caso de la novela
Peregrinacion al Oeste, pero la huella del budismo en la historia de la
literatura china fue mas alla de su conversién en anécdota narrativa por
legendaria que acabara siendo: no hay que olvidar que muchos de los
contenidos de los sutras budistas se expresaron mediante cuentos o
fabulas de la India que acabaron conformando también el legado litera-
rio tradicional chino. En mds de un sentido, los sutras budistas pueden

considerarse un tipo de obra literaria.*®

46  Ibid., pp. 83-95.
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3.LAS DINASTIAS MING Y QING: LA TRADUCCION DE OBRAS
CIENTIFICAS Y TECNOLOGICAS

Tal vez el efecto de mas largo alcance que trajo consigo el descubri-
miento de América fue el inicio de un largo y complejo proceso de inter-
cambios y conexiones culturales que acabaria poniendo en contacto
todas las partes del mundo. Si Europa se vio obligada a asumir la exis-
tencia de otras tierras, otras lenguas, otros hombres y otras culturas,
también China vivid una experiencia similar que la obligd a abrir su
horizonte de percepciones y a renunciar a conformarse con atender solo
sus asuntos internos.
En realidad,

en los primeros tiempos de la dinastia Ming, China era uno de los paises
mds avanzados y mas desarrollados del mundo. Con el propdsito de
demostrar la riqueza y el poderio de China, asi como de ampliar las
influencias politicas de la dinastia Ming en otros paises y reforzar sus
vinculos, Zhu Dj, o sea, Ming Cheng Zu, envié a Zheng He como mensa-

jero al Sureste de Asia y al Océano Indico, al oeste de Brunei.*”

Zheng He realiz6 un total de siete viajes. El primero tuvo lugar 87 afios
antes del de Cristébal Colon, 93 anos antes de que Da Gamma intentara
abrir nuevas rutas en el nuevo Oriente y 116 afios antes de que Magalla-
nes navegara hasta Filipinas. Los lugares mas lejanos que alcanzé fue-
ron la costa oriental de Africay el litoral del Mar Rojo. La dinastia Ming
alcanzé tanto poder y renombre que incluso Miguel de Cervantes, en su
«Dedicatoria al Conde de Lemos» de la segunda parte del Quijote, men-

ciona una carta -ficticia- del emperador de la emblemitica dinastia.*®

47  The Overseas Chinese Affairs Office of the State Council, op. cit., p. 153.
48 Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha, Barcelona, Galaxia Gutenberg/
Circulo de lectores, 2004.
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Pero tras ese momento de esplendor tuvo lugar la inevitable caida.
Sin duda, el poder desmesurado y el brillo intelectual y artistico hicie-
ron a los chinos arrogantes. ;Por qué la dinastia Ming no saqued los
tesoros de los paises extranjeros que conquisté como hizo la corte espa-
nola noventa afios después? El emperador chino creia que la dinastia
Ming era la mas poderosa del mundo y encargé a Zheng He demostrar
la riqueza y el poderio de China y ampliar las influencias politicas de la
dinastia Ming en otros paises reforzando sus vinculos con ellos. En nin-
guin momento el enriquecimiento econémico fue su prioridad: otro tipo
de orgullo y ambicién guio su afan de expansion e internacionalizacion.
Pero la situacion se hizo insostenible cuando subid al trono el siguiente

emperador, de miras mds cortas y medidas mucho mas modestas:

Desde el siglo x1v al xv, en algunas ciudades de la costa del Mediterraneo
aparecieron los primeros destellos del capitalismo. En los siglos xvi1 y
xVvIIL, en Reino Unido, Estados Unidos y Francia tuvieron lugar revolu-
ciones burguesas. La historia mundial entré en una nueva época. Los
paises avanzados de Occidente fueron alcanzando su madurez con la
revolucion industrial y el capitalismo registré un veloz desarrollo. China,
por su parte, no pudo avanzar al mismo ritmo. Aunque a mediados de la
dinastia Ming aparecieron caracteristicas cercanas al capitalismo, el
yugo del régimen feudal hizo que tanto las fuerzas productivas como la
economia mercantil sufrieran serios obsticulos en su desarrollo. La
sociedad feudal inici6 entonces su transito de la prosperidad a la deca-
dencia. A medida que el desarrollo de la sociedad china exhibia un claro
retroceso y las fuerzas agresoras del colonialismo occidental llegaban a
estas tierras, los gobernantes feudales chinos, en vez de adoptar una pos-
tura de contacto, decidieron apartarse del mundo exterior. Como resul-
tado, las diferencias respecto al desarrollo entre China y el mundo occi-

dental se agigantaron de la noche a la manana.*

49 The Overseas Chinese Affairs Office of the State Council, op. cit., pp. 147-148.
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La poblacién no pudo tomar conciencia de estas «diferencias respecto al
desarrollo» hasta los altimos anos de la dinastia Ming, cuando los pri-
meros misioneros de la Compaiia de Jests llegaron a China con avan-
zados conocimientos cientificos y tecnoldgicos. Por esa razon, durante
las dinastias Ming y Qing los esfuerzos de los traductores se destinaron
fundamentalmente a obras de tipo cientifico y tecnoldgico. Pero con los
jesuitas también llegd a China el cristianismo, cuya difusion se produjo
en cuatro etapas: (1) el nestorianismo, durante la dinastia Tang, (2)
«Erkehiin» (palabra mongol, que se adopt6 en China manteniéndose la
pronunciacidn, pero que carece de significado) en la dinastia Yuan, (3)
el catolicismo en los tltimos afos de la dinastia Ming, y (4) la Compania
de Jesus.

En las dos primeras etapas el cristianismo apenas tuvo eco en el
pais oriental. Durante la dinastia Tang, como se ha visto, el budismo
alcanzé en China su maximo apogeo, y durante la dinastia Yuan las
divinidades de los mongoles estaban lo suficientemente arraigadas
como para frenar la penetraciéon de una religion nueva. La situacién
empieza a cambiar en la tercera etapa, que comienza histéricamente
a finales del siglo xvI y se extiende hasta el xvIiI, en gran medida
por la expansién y el poder del Imperio espaiiol y en menor medida
de Portugal. El impetu y el brio de la experiencia americana se pro-
yectaron también hacia Oriente, China incluida, adonde llegaron los
espafoles con la espada y la cruz, con objetivos militares y aspiraciones
evangelizadoras.

Los primeros invasores extranjeros en esta tercera etapa fueron los
espafoles, los portugueses y los holandeses. Durante la dinastia Ming,
concretamente en el afio 1511, espafoles y portugueses atacaron por
primera vez los puertos chinos robando a los comerciantes e iniciando
el trafico de esclavos. En 1523 la dinastia Ming venci6 en una guerra
contra los portugueses y decidié cerrar todos sus puertos y prohibir el
comercio extranjero. Los invasores no pudieron vulnerar el veto fisico y

politico hasta 1553, cuando con sobornos y engaiios los portugueses se
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hicieron con Macao en un régimen que podria calificarse de «alquiler»,*
y de hecho no devolverian la ciudad hasta mas de cuatro cientos afos
después.® Aunque China ya habia iniciado su periodo de decadencia en
esos anos de la dinastia Ming, la conquista militar se resistié a espafio-
les y portugueses que no lograron ver repetidos sus éxitos en el Nuevo
Mundo. Otro modo de penetracion de Occidente en Oriente se pondria
pronto en marcha, esta vez con la cruz y no la espada por bandera, con
la llegada de las primeras comunidades jesuitas a territorio chino. Aun
asi, el blindaje al que fue sometido el pais por la dinastia Ming complicé
los primeros pasos de esa cruzada.> Ma Zuyi recoge la ofuscacion y la
impotencia de uno de los primeros jesuitas que intentd penetrar en
China: «;Este pais es una roca, una roca! ;Cémo podemos romperla?».>
Solo en el afio 1580, y con sobornos al gobierno, un jesuita italiano llegd
a conseguir el permiso de construir una iglesia en Zhao Qing.>*

Uno de los primeros jesuitas que dejé huella en China fue Matteo
Ricci, también italiano. Para ser aceptado por los chinos, Ricci se vistio
con la ropa de los monjes budistas, dijo venir de Tian Zhu (ahora la
India) y nombré «Templo de Flores Celestiales» a la iglesia de Zhao
Qing que habia construido su paisano. Ricci se empefié en la labor
evangelizadora viajando y predicando con vehemencia, y logré un
importante niimero de conversiones. Supo pronto que una implanta-
cién mas profunda de la Compaiiia de Jestis en China requeria del per-

miso del emperador, por lo que decidié trasladarse a la capital y pedir

50 Ma Zuyi, op. cit., p. 261.

51 Segun el acuerdo firmado por el gobierno chino de la dinastia Qing y por el portu-
gués, Portugal pudo «alquilar» Macao por un total de cien anos. En realidad, ese régi-
men no fue sino una forma de colonizacién que también usaria Gran Bretafia al hacerse
con Hong Kong, también por cien afios. Sin embargo, como se sabe, Hong Kong no fue
devuelta a China hasta mucho tiempo después, en 1997.

52 Con esa politica aislacionista, China logro resistir las invasiones extranjeras, pero
también se alejo del rumbo de la historia occidental y de la cada vez mds necesaria pers-
pectiva internacional. Esa pudo ser la razon principal del fracaso de China frente a las
invasiones que sufri6 unos doscientos afios después.

53 Ma Zuyi, op. cit., p. 262.

54 Ibid.
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audiencia. En Beijing, Ricci mostré al emperador inventos que contem-
plo por primera vez como un reloj, un mapamundji, algunos instrumen-
tos musicales, retratos de Jesus o cruces perladas, despertando su admi-
racién y su curiosidad. Asi, logré el permiso para que la Compaiiia de
Jests se moviera por China con libertad. Para hacer mas efectiva su
tarea de evangelizacion, Ricci visité a muchos miembros de la corte y
promovio la traduccién de obras cientificas y tecnoldgicas al chino. Fue,
ademas, el primer traductor de los Cuatro Libros Clasicos de China al
latin. También redacto, junto con otro jesuita italiano, el primer diccio-
nario portugués-chino. Cuando muri6, ocup6 su lugar otro jesuita ita-
liano, Nicolaus Longobardi, cuyas traducciones ayudaron a la modifica-
cién del calendario tradicional chino. Otros jesuitas como Adan Schall
von Bell y J. Rho también dejaron huella en la cultura china, del mismo
modo que el espafiol Diego de Pantoja, uno de los que en 1600 acom-
pandé a Matteo Ricci en su visita al Ming Shen Zong. Pantoja fue el
introductor en China de importantes conocimientos astrondémicos y
ensefio a los gedgrafos chinos la fabricacion de mapas con las medidas
de longitud y latitud.

Ademds de la modificacion del calendario chino, Adan Schall
von Bell también introdujo el cafién occidental y conocimientos opti-
cos. Por estas contribuciones, el emperador Shun Zhi lo nombré
miembro de su corte en 1647. Cuando Shun Zhi murid, subié al trono
Kang Xi, aunque fue un antiguo miembro de la corte, Ao Bai, quien
gobernd, al contar el emperador tan solo 8 afios de edad. Otro corte-
sano, Yang Guang, alertd al gobierno sobre las dificultades derivadas
del uso de varios calendarios y recomendd la supresion del occidental
introducido por Shall von Bell.> Ao Bai encarcel6 a Shall von Bell y a
otros jesuitas, iniciando un periodo de hostilidades que solo se resol-
vié cuando Kang Xi aniquilé a Ao Bai y se hizo con el poder. Para

entonces, ya habia muerto Shall von Bell, pero no su leyenda. Con el

55 1Ibid., p. 265.
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tiempo, ha llegado incluso a convertirse en personaje literario. Su his-
toria ha sido contada por Jin Yong (1924-), escritor representante del
estilo «Wu Xia»,*® en su ultima novela Historia de Lu Ding.>” En ella,
Shall von Bell no muere en la cércel, sino que ayuda a Kang Xi a derro-
tar a los invasores rusos al mostrarle el funcionamiento del cafién
occidental. Aunque este argumento no responde a la historia, sino a la
voluntad del novelista y su poder de fabulacién, no deja de encerrar,
en su ficcion, una verdad: la de la propia naturaleza del emperador
Kang Xi, un hombre ambicioso, pero también abierto a la novedad y
de amplias miras. Fue alumno de varios sabios extranjeros entre los
que destacé Berdinard Verbiest, de quien aprendi6é geometria, astro-
nomia, calendario y musica occidental. He aqui uno de tantos casos
en los que se cumple el titulo de uno de los mejores libros de ensayo de
Mario Vargas Llosa al que tendremos ocasion de referirnos: La verdad
de las mentiras.

Los jesuitas que llegaron a China en los tltimos afios de la dinastia
Ming y en los comienzos de la dinastia Qing tradujeron mas de 300
obras, entre las cuales mds de 120 fueron cientificas y tecnologicas. Los
traductores mas importantes fueron justamente los jesuitas que ya
hemos mencionado: Matteo Ricci, Jacobus Rho, Adan Shall von Bell y
Berdinard Verbiest. Mas de la mitad de esas 120 obras cientificas y tec-
noldgicas fueron traducidas por estos cuatro jesuitas. Eran libros de
astronomia, matematicas, geometria, fisica, maquinaria o medicina,
varios de ellos de autoridades cldsicas como Aristételes o modernas
como Galileo Galilei. Estas traducciones animaron a los cientificos chi-
nos a estudiar nuevas teorias y considerar otros conocimientos. Bajo su

inspiracion se redactaron libros importantes como Obra completa de

56 «Wu Xia» es un estilo literario propio de China que ofrece similitudes con las anti-
guas novelas de caballerias de la literatura occidental.

57 &, OESRCY,  dbst: ZBCJE, 1999 (Jin Yong: Historia de Lu Ding, Bei-
jing, spx Joint Publishing Company, 1999). Esta novela fue publicada por entregas en
Diario Ming entre 1969 y 1972 y aparecié como libro hasta 1981.
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agricultura,®® de Xu Guangqi (1562-1633) y Tiangong Kaiwu (1637), de
Song Yingxing (1587-1666).

Aungque el objetivo principal de los jesuitas que llegaron a China
fue difundir la doctrina cristiana, muchos de ellos fueron mds alla. Los
anos en China hicieron que sintieran el pais como una segunda patria y
su contribucion al desarrollo de la cultura china rebasé con creces la
finalidad religiosa que originariamente motivé sus desplazamientos.
De todos modos, hay que advertir que, aunque muchas de las obras que
tradujeron eran totalmente desconocidas en China, pocas eran nuevas.
Muchas de ellas, sobre todo cientificas y técnicas, habian sido superadas
en el mundo occidental; dificilmente hubieran podido ayudar a que

China recuperase el poderio que logré ostentar tiempo atras.

4, NUEVOS ESPACIOS PARA LA TRADUCCION: LOS ULTIMOS
ANOS DE LA DINASTIA QING

La «roca», finalmente, se rompi6 en 1840, afio en que la dinastia Qing
perdié la Primera Guerra del Opio contra las tropas britanicas.

A comienzos del siglo x1x, Inglaterra y otros paises occidentales
empezaron a introducir el opio en China en grandes cantidades, incre-
mentandose pronto el consumo. Los estragos de la adiccion sobre la
poblacién hicieron que en 1838 Lin Zexu, gobernador militar de
Huguang, prohibiera su uso; un afio después ordené quemar un total
de 20 000 cajas de opio -una cantidad superior a 1 100 000 kilogramos;
la incineracidn durd 23 dias con sus noches. Por este suceso, en junio
de 1840 Inglaterra envi6 48 buques armados con 540 cailones al mar de
Guangzhou, desencadenandose la Primera Guerra del Opio. Como se
adelantd, la dinastia Qing perdié la guerra, que culminé con la firma

del Tratado de Nanjing. El principal contenido del Tratado fijaba una

58 Aunque Xu Guanggqi termind la redaccion de Obra completa de agricultura entre
1525 y 1528, se publicé hasta 1639.
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indemnizacién de 21 millones de monedas de plata, la cesion a Inglate-
rra de la isla de Hong Kong y la apertura de Guangzhou, Xiamen,
Fuzhou, Ningbo y Shanghai como puertos de comercio.* Ese solo fue
el comienzo del sufrimiento del pueblo chino. En 1851 estall6 en el
interior del pais el Movimiento Campesino del Reino Celestial Tai-
ping, mientras que en asuntos exteriores la dinastia Qing perdié suce-
sivamente la Segunda Guerra del Opio contra el ejército aliado de
Inglaterra y Francia (1860), la Guerra contra Japon (1894) y algunas
otras guerras contra paises extranjeros.

Los sucesivos fracasos politicos activaron movimientos internos
encaminados a modificar la situacidn, pero fue uno de ellos, el «Movi-

miento de Occidentalizacién», el mas significativo:

De los anos 60 a los 90 del siglo x1x, funcionarios de autoridad efectiva
en el gobierno Qing, con Zeng Guofan, Li Hongzhang, Zuo Zongtang y
Zhang Zhidong como maximos representantes, abogaron por aprender y
asimilar las ciencias y tecnologias avanzadas de Occidente, desarrollar la
produccién, buscar vias para hacerse poderosos, enriquecerse y salvar la
dominacion feudal de la dinastia Qing. Este proceso trascendio en la his-
toria como «Movimiento de Occidentalizacion».

Ese Movimiento, a grandes rasgos, puede dividirse en tres etapas.

La primera, de unos 10 anos, desde inicios de la década del 60 hasta
comienzos de la década del 70 del siglo x1x, tuvo como nucleo la creacién
de una industria bélica fuerte capaz de dotar a China de fortaleza militar.
Se fueron fundando sucesivamente la Fabrica de Maquinaria Militar
Angqing, la Administraciéon General de Manufactura Jiangnan, la Admi-
nistracién de Maquinaria Jinling, y la Administracién Naviera Fuzhou
[...]

La segunda etapa, de unos 15 afios, se centrd en el desarrollo y se

extendié desde comienzos del 70 a mediados de la década del 80. Mien-

59 The Overseas Chinese Affairs Office of the State Council, op. cit., p. 178.
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tras se seguian creando industrias bélicas, se destinaron grandes esfuer-
zos a la construccion de empresas de uso civil. [...]

La tercera etapa, de decadencia, duré unos 10 afios, desde mediados
de la década del 80 hasta el mismo periodo de la década del 90. En ese
entonces la defensa maritima acapard un lugar importante, y en ese lapso

se cred la marina del norte.®°

En 1894, el gobierno Qing perdid la Guerra contra Japdén y se destruyé
totalmente la marina del norte. El «Movimiento de Occidentaliza-
cién», tras mas de 30 afios, se declar6 en bancarrota. La busqueda de
soluciones emprendié entonces otro camino.’! Muchos intelectuales
chinos llegaron a la conclusion de que no bastaba con incorporar a la
nacion la ciencia y tecnologia de los paises occidentales, y que urgia
una remodelacion de orden politico. Asi, estallé el Movimiento Refor-

mista de 1898:

En 1895 se difundié en Beijing la noticia de la firma del Tratado de Shi-
monoseki. Kang Youwei, quien se encontraba en Beijing para participar
en los exdmenes imperiales, junto a un grupo de mas de 1300 alumnos
examinados, presenté un memorial al emperador Guang Xu, oponién-
dose a mendigar la paz a Japon y demandando reformas. El memorial no
llegé a manos del emperador, pero las ideas de la reforma se extendieron
rapidamente. Este acontecimiento se conoce histdricamente como

Memorial Gongche.

60 Ibid., pp. 184-185.

61 Ante las invasiones extranjeras, la actitud de la poblacion china fue, en aquellos
tiempos, contradictoria: de un lado, se mantenia vivo el rencor y el deseo de resistir las
invasiones, pero de otro era inevitable sentir admiracion por los avances tecnolégicos de
los paises extranjeros. Estas contradicciones son las que sostienen a Yu Tsun, uno de los
personajes centrales de «El jardin de senderos que se bifurcan», de Jorge Luis Borges.
Este chino-alemdn encarna la dualidad compleja que se vivi6 en el animo de gran parte
de la poblacion china culta en torno al periodo de entreguerras en relacion con la civili-
zacion occidental, un dnimo tensionado por emociones encontradas (odio y admiracion,
rechazo y pertenencia), que bien pudo iniciarse en los ultimos afios del siglo diecinueve.
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Kang Youwei consideraba que la peligrosa y critica situacién de
China respondia a un sistema corrupto y a la vigencia de ideas atrasadas.
Tras presentar el memorial, él y su discipulo Liang Qichao crearon perio-
dicos, organizaron sociedades y difundieron ideas encaminadas a llevar
a cabo la reforma. Asi, provocaron a escala nacional el auge del movi-
miento por la salvacion y la subsistencia nacionales.

En 1898, el emperador Guang Xu decidié finalmente colocar a los
partidarios de la reforma en puestos importantes y efectuar reformas en
todo el pais. El contenido principal implicaba la reforma de los viejos
organos de poder; proteger, estimular y premiar las industrias y el comer-
cio; y la creacion de un nuevo sistema educativo que modificase el sis-
tema de exdmenes, y pusiese el acento en la ensefianza de la cultura, las

ciencias y la tecnologia de Occidente, entre otros aspectos.®?
y

Pero la Reforma fue cortada de raiz 103 dias después. Los conservado-
res, con la emperatriz Madre Ci Xi como maxima representante, ence-
rraron al emperador Guang Xu y ejecutaron a los reformistas. A pesar
del fracaso del Movimiento de Occidentalizaciéon y del Movimiento
Reformista de 1898, ambos sirvieron de empujon a la traduccion de
obras clasicas extranjeras.

Lin Zexu, el gobernador militar que mandé quemar el opio fue
uno de los que estimularon la traduccion de obras extranjeras. Encargo,
por ejemplo, a Liang Jinde la traduccion de la Cyclopaedia of Geography,
de Hugh Murry, y organizé la de Laws of Nations, de De Vatfell.®* En la
época de Guang Xu, el gobierno establecié una institucion especial-
mente dedicada a traducir obras extranjeras. Incluso se puso en marcha
un mecanismo de legitimacion y valoracién de aquellas traducciones
que recibieran el reconocimiento académico, mediante premios que

intensificaron el prestigio de esta actividad. Segun el registro histérico,

62 Ibid., pp. 190-191.
63 Ma Zuyi, op. cit., pp. 329- 330.
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los traductores pertenecientes a esta institucion con respaldo guberna-
mental realizaron mas de 200 versiones, entre las cuales destacan
Wheaton's International law, Natural Philosophy, Code Nenoleon, Che-
mistry of Beginners, Advanced Chemistry, Penal Code of Strait Settle-
ments, Outline of the World s History, etcétera.*

Una de las mayores inquietudes del Movimiento Reformista de
1898 fue dilucidar las razones de la victoria de Japon en la guerra de
1894, porque hasta pocos afnos atras Japon habia sido un pais mucho
mas débil que China. Estudiando su historia, los reformistas repararon
en los cambios que se habian operado en el pais vecino a partir de 1868,
fecha que marcé el inicio de un proceso de occidentalizaciéon mucho
mas profundo que el chino en el que la traduccion de obras clasicas
europeas habia sido fundamental. Tomando el ejemplo japonés, Kang
Youwei y Liang Qichao, lideres del Movimiento Reformista de 1898,
impulsaron la traduccién de obras extranjeras tomando como punto de
partida las versiones ya existentes en japonés. ;Por qué utilizaron las
versiones japonesas? «Durante los treinta aios de reforma», explica Ma
Zyi, «en Japon se tradujeron mas de mil obras occidentales, la mayoria
de politica, economia, filosofia y sociologia», disciplinas que, segun
expresaron Kang Youwei y Liang Qichao, «pueden ayudarnos a enri-
quecer nuestro pais mds pronto».% Por eso, los reformistas chinos tra-
dujeron muchas obras occidentales del japonés al chino. Si la selecciéon
hecha por los japoneses habia sido efectiva, cabia esperar que también
diera sus frutos en China.

El traductor més famoso del Movimiento Reformista de 1898 fue
Yan Fu. Yan Fu consigui6 gran parte de su prestigio con la redaccion del
prologo a una de sus traducciones, la traducciéon de Evolution and Ethics
and other Essays, de T. Henry Huxley, que se hizo famoso por su

reflexién sobre métodos, propdsitos y técnicas de traduccion:

64 Ibid., pp. 338-340.
65 Ibid., p. 365.
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La traducciéon debe afrontar tres objetivos que entrafian una gran difi-
cultad: fidelidad, fluidez y elegancia. Es muy complejo lograr fidelidad
respecto al original, pero si una traduccion solo es fiel al texto original
y el lenguaje no es fluido, es mejor no hacer la traduccién. En conse-
cuencia, conseguir fluidez en una traduccién es atin més dificil. Desde
la apertura de los puertos han surgido muchos buenos traductores. Sin
embargo, cuando abrimos sus versiones podemos notar que solo en
contadas ocasiones son al mismo tiempo fieles y fluidas. ;Por qué? Pri-
mero, porque los traductores rara vez tienen la ambicion de entender en
profundidad las ideas expuestas en los libros originales. Segundo, por-
que si la tienen, no siempre estan capacitados para descifrar todas las
ideas que encierran los libros. Tercero, porque si logran descifrar todas
las ideas del libro original, no se atreven a tener su propio criterio en el
proceso de la traduccion.

Aunque algunos traductores de los sutras budistas también habian
planteado teorias sobre las dificultades de la traduccion, la reflexion de
Yan Fu fue recibida como mas clara y sistematica. Por eso, la llamada
teoria de «fidelidad, fluidez y elegancia» de Yan Fu ha sido considerada
histéricamente como la primera ‘norma’ para la traduccién en China.
Todavia hoy su criterio es uno de los apelados inevitablemente en cual-
quier polémica o debate sobre los problemas de la traduccién.

Ademas de con Yan Fu, el Movimiento Reformista cont6 con otro
famoso traductor, Liang Qichao, aunque su relevancia se debe més a sus

postulados tedricos que a sus traducciones concretas. Liang Qichao se

66 Chen Fukang, op. cit., p. 84.
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dedicé en particular a la traduccién de obras literarias, por lo que regre-
saremos a él mas adelante.

En realidad, tanto el Movimiento de Occidentalizacién como el
Movimiento Reformista de 1898 estuvieron condenados al fracaso por-
que, aunque postularon la necesidad de emprender reformas en el
ambito politico, no se atrevieron a desafiar por completo el sistema feu-
dal corrupto. En los tltimos afos de la dinastia Qing, derrotada en el
ano 1911, empezd en China la difusion tanto del capitalismo como del
marxismo. Sun Yat-Sen, fundador del Partido Kuomingtang y de la
Republica de China, fue uno de los primeros en introducir las doctrinas
capitalistas. En cuanto a las obras fundamentales del socialismo, la
mayoria llegé a China de la mano de jévenes chinos que realizaron estu-
dios en el extranjero. Aunque desde los tltimos afios de la dinastia Qing
hasta nuestro tiempo se han traducido libros sobre politica, ciencias y
tecnologia sin cesar, en la historia de la traducciéon en China se conoce
el siglo xx como «el siglo de la traduccion literaria». Ese siglo de traduc-
cion literaria que conduce hasta la llegada de las obras de Vargas Llosa a

China es el objeto de andlisis del capitulo siguiente.

5. UNA APROXIMACION A LA HISTORIA DE LA TRADUCCION
LITERARIA EN CHINA

5.1 DE 1898 HASTA LA FUNDACION DE LA REPUBLICA POPULAR
CHINA (1949): LA LITERATURA EXTRANJERA EN LOS TIEMPOS
DE LA GUERRA

El aio 1898 acabaria siendo un afio emblematico no solo para la litera-
tura esparfiola, sino también para la china. Si en Espaia la pérdida de las
ultimas colonias gener6 la reacciéon de la famosa generacion de intelec-
tuales y escritores que revitalizaria la literatura espafola tras una época
de anquilosamiento, en China el nuevo impulso en las letras vendria

ocasionado fundamentalmente por la traduccion literaria.
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Antes de ese ano, las traducciones literarias en China apenas se
publicaban en periddicos y revistas y, en gran medida, eran subsidiarias
de las traducciones de obras cientificas y tecnoldgicas. No ejercian
influencia sobre los lectores chinos ni despertaban gran interés. Entre
las traducciones literarias publicadas en periodicos y revistas se encon-
traban obras tan dispares como las Fdabulas de Esopo, The Pilgrim’S Pro-
gress from this World to that Which is to Come, de John Bunyan, poemas
de Henry Wadsworth Longfellow o La Marsellesa, himno nacional de
Francia.”” En cuanto a las novelas extranjeras, fueron traducidas y
publicadas hasta la década de los setenta del siglo x1x: la primera parte
de Los viajes de Gulliver, de Jonathan Swift, y un cuento de Washington
Irving. Pero el nimero de traducciones literarias publicadas como volu-
menes independientes empez6 a subir a partir de 1898, como se sinte-

tiza en el cuadro siguiente:

TRADUCCIONES DE LITERATURA EXTRANJERA PUBLICA-

ANO
DAS COMO LIBROS INDEPENDIENTES

1899 1

1900 2

1901 3

1902 2

1903 34

1904 28

1906 110

1905-1918 1000 (cifra aproximada)

67 FTWIEE, WO %, (PEROHASMNE AR, B, DG B
JfAt, 2007, pp.26-27 (Zha Mingjian y Xie Tianzhen, Historia de traduccién de litera-
tura extranjera en China en el siglo xx, primera parte, Wuhan, Hubei Education Press,
2007, pp. 26-27).
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Esta no fue la unica razén que permite considerar 1898 como un afo
clave en la historia de la traduccién literaria china. Tres acontecimien-

tos mas marcaron el comienzo de una nueva época:

1. Como se adelantd, en el prologo a su traduccion de Evolution and
Ethics and othe Essays, de T. Henry Huxley, Yan Fu planted sus tres
famosos principios de traduccion: «fidelidad, fluidez y elegancia». Aun-
que figuraban en el prologo a una obra sobre politica, acabaron siendo

fundamentales como orientacion del trabajo de los traductores literarios.

2. Liang Qichao, representante del Movimiento Reformista de 1898 y
famoso traductor de esa época, publico también en 1898 un articulo titu-
lado «Motivos de la traduccion y publicacion de novelas politicas extranje-
ras». Ahi explico que en muchas novelas europeas los escritores ofrecian
una critica licida y penetrante de la sociedad y de la situaciéon politica
valiéndose de la ficcidén y que la incorporacion de esa modalidad narrativa
podria resultar de utilidad en China como instrumento de reflexion,
denuncia y mejora nacional. Liang Qichao urgia a traducir y publicar ese
tipo de novelas realistas, aunque, como sefialarian otros intelectuales mds
adelante, no fue capaz de apreciar ni de valorar sus aportes artisticos y sus
cualidades estéticas. Aun asi, su articulo fue recibido con interés y alent6

considerablemente la traduccion de literatura extranjera.

3.En 1898, Lin Shu, otro gran traductor de la China moderna, termino la
versién al chino de La dama de las camelias, de Alejandro Dumas (hijo).
El libro tuvo en el pais una gran repercusion. Como dirfa Yan Fu, «la
historia de la pobre Margarita Gautier rompid el corazén de todos los
chinos». Fue la primera vez que la traduccion de una obra literaria euro-

pea alcanzaba un éxito popular en territorio chino.

Lin Shu habia nacido en Minxian, en la provincia de Fujian, en 1852. En

la historia de la traduccién en China su nombre es, sin duda, el mas
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relevante, y su ejemplo, legendario. Empez6 su carrera con La dama de
las camelias y en los siguientes 26 afios llegd a traducir mas de 180
obras, sumando un total de 20 millones de palabras. Pero lo asombroso
de su caso es que Lin Shu no conocia ninguna lengua extranjera. ;Cémo
un hombre que no sabia idiomas pudo convertirse en un traductor

famoso? ;Como empez6 su carrera? Explica Chen Fukang:

En el ano 1897 falleci6 tras una larga enfermedad la esposa de Lin Shu,
algo que lo entristeci6 enormemente. Un dia, Wang Shouchang, un
amigo suyo recién llegado a China desde Francia, lo visit6. Viéndolo tan
decaido, le aconsejo: «No esta bien que sigas asi todo el dia. He traido
conmigo un buen libro. Si lo traduces conmigo, dejards a un lado la tris-
teza y ademas habras contribuido en la difusion de una obra cldsica en
China. ;No seria bueno que lo hicieras?». Asi, como los primeros traduc-
tores de sutras budistas, Wang se encargd de interpretar La dama de las
camelias al chino y Lin fue anotando la versién final con sus propias

palabras.®®

Ese acabaria siendo el método usado por Lin Shu en sus traducciones de
literatura extranjera, siempre en colaboraciéon con personas que si
sabian idiomas, y en ello radican algunos de los problemas de sus tra-
ducciones: En primer lugar, no pudo nunca seleccionar él mismo, con
criterio propio, qué libros queria versionar. A veces tuvo que confor-
marse con obras menores, sin trascendencia en la historia de la litera-
tura; de hecho, de las 180 que tradujo, solo unas 40 pueden considerarse
obras maestras reconocidas como tales hoy. Aun asi, la cifra de 40 tra-
ducciones relevantes, influyentes, sigue siendo sorprendente e iniguala-
ble. Entre los escritores que tradujo cabe destacar a William Shakes-
peare, Charles Dickens, Alejandro Dumas (padre e hijo), Victor Hugo,
Leo Tolstoy, Henrik Johan Ibsen y Miguel de Cervantes. En segundo

68 Chen Fukang, op. cit., p. 96.
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lugar, al no poder leer los originales, no siempre logré traducciones fie-
les en su totalidad. Apelando a los tres principios de la traduccién argu-
mentados por Yan Fu, podria concluirse que la traduccién de Lin Shu
alcanzo6 las metas de «fluidez y elegancia», pero no la de corresponden-
cia absolutamente fiel. Pero hay que admitir que una equivalencia com-
pleta pocas veces se ha logrado en la historia de la traduccién de la lite-
ratura extranjera en China. En cualquier caso, Lin Shu siempre admitié
las posibles carencias derivadas de su método: «Tengo 54 afos y no
podré volver a ser estudiante para aprender otras lenguas. Yo traduzco
las obras literarias, no con la vista, sino con el oido. Esa es mi lastima».%®
En cuanto a la teorfa de la traduccién, Lin Shu también tuvo sus
propias ideas, no muy diferentes de las de Liang Qichao. Como su antece-
sor, Lin Shu pensaba que las traducciones de obras extranjeras, también
de las literarias, podrian ayudar a la regeneracién del pais. Pero mientras
que Liang Qichao promovié solamente la traduccién de novelas cuyo
contenido politico podria resultar beneficioso para China, Lin Shu tra-
dujo todo tipo de obras literarias e insistié en no alterar su finalidad o su
sentido, aunque no se correspondiesen con lo que, en su opinidn, podria
beneficiar politicamente a su pais: «Aunque no estoy de acuerdo con las
ideas que se derivan de muchas obras, las traduzco fielmente».”
Ademds, junto con Liang Qichao, Yan Fu y otros traductores, Lin
Shu propuso unificar la traduccion de los titulos de las obras y de los
nombres de los autores en lengua extranjera, haciendo traslacion foné-
tica literal de los sonidos originarios. Si en el chino antiguo no existio,
por ejemplo, un vocablo equivalente a la palabra «utopia», se convino en
que la mejor opcidn era trasladar a grafia china los sonidos de la pala-
bra, evitandose asi confusiones en la identificaciéon de las obras y auto-
res traducidos. Asi, la propuesta de Liang Qichao y Lin Shu fue unificar

palabras sin equivalente 1éxico preciso en chino mediante su traslacion

69 Cito por ibid., p. 99.
70 Ibid., p. 101.
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fonética, en lugar de usar tentativas variadas de aproximacion a signifi-
cados, que no siempre -sobre todo en nombres propios y apellidos- esta-
ban justificadas.

Lin Shu también insisti6 en que la eficacia del trabajo del traductor
dependia también del fervor, del vinculo emocional y sensible que
supiera establecer con la obra traducida, haciendo referencia a un tipo
de comprensién no solo lingiiistica: «El traductor debe tener una comu-
nicacién con los personajes del libro que emane del corazén», dijo Lin
Shu. Segun el famoso escritor Qian Zhongshu, Lin Shu «establecia
intensas relaciones con sus traducciones, hasta el punto de que en varias
ocasiones se vio obligado a cesar la traducciéon para limpiarse las
lagrimas».”" Siguiendo los pasos y las directrices de Yan Fu, Liang
Qichao y Lin Shu, aparecieron en los siguientes afios varios buenos tra-
ductores como Su Manshu, Ma Junwu, Su Shi, Zhou Guisheng, Wu
Guangjian, Zeng Pu o Chen Jinghan.

Otra figura clave en la historia de la literatura china y en la traduc-
cion fue Hu Shi. En un articulo titulado «Consejos para el mejora-
miento de la literatura», publicado en 1917, Hu Shi adelant6 su pro-
puesta de una literatura nueva para el pais, explicindola un aiio después

con mayor detalle en «Una teoria revolucionaria de literatura»:

Se necesitan dos fases para la creacion de una literatura nueva: la primera
debe focalizarse en la creacion de un lenguaje nuevo y la segunda, en la
busqueda de los métodos adecuados. He analizado los métodos posibles
intentando llegar a una conclusién que ayude a responder a la pregunta
scudl es el mejor método para el desarrollo de nuestra literatura? Des-
pués de reflexionar largamente, se me ocurre la siguiente idea: que la
mejor estrategia es la traduccion, la traduccion de mds obras literarias

maestras para que puedan actuar como modelos de nuestra literatura.”

71 Ibid., p. 100.
72 Ibid., p. 172.
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Hu Shi crefa que la traduccién podia salvar del anquilosamiento a la
literatura china, pero ;qué estrategia de traduccion era conveniente
seguir para lograr ese fin? El mismo proporciond las respuestas a esa
pregunta: (1) traducir solo obras maestras reconocidas por todo el
mundo, (2) traducir los libros con independencia de su género (novelas,
poemas, teatros...) al chino moderno.

Es importante resaltar la segunda de las respuestas de Hu Shi por-
que hasta entonces casi todos los traductores habian usado el chino anti-
guo en sus traducciones literarias, Yan Fu y Lin Shu incluidos. El chino
antiguo tenfa una historia de mas de mil afios: habia sido usado antes de
la dinastia Qin y apenas sufrié cambios en el milenio siguiente. Frente a
esa lengua inmdvil que parecia lastrar la literatura surgio en los ultimos
afios de la tercera década del siglo xx el Movimiento del Chino Nuevo.
Muchos intelectuales propusieron usar como lengua de cultura y como
lengua literaria el chino moderno, més sencillo y mas claro que el anti-
guo. La reforma, como era de esperar, encontr6 fuertes resistencias.
Muchos intelectuales de prestigio como Lin Shu, por ejemplo, negaron la
conveniencia de convertir el chino moderno en lengua literaria.

Pero antes del estallido de ese movimiento, en 1918, tuvo lugar una
situacidn interesante relacionada con el debate sobre el uso de las dos
lenguas chinas. Qian Xuantong, que habia apoyado la utilizaciéon del
chino moderno, publicé un articulo bajo seudénimo adoptando el tono
terco con el que los intelectuales méds conservadores habian argumen-
tado sus dudas sobre el uso literario del chino moderno. Poco tiempo
después, Liu Bannong respondié con otro articulo, aclarando las dudas,
desmontando los prejuicios y atacando la rigidez y el inmovilismo del

pensamiento conservador. En su articulo, Liu Bannong escribio:

Los traductores de generaciones anteriores tradujeron las novelas al chino
antiguo pero ahora, si comparamos la traduccién y la novela original, nos
parecen dos obras diferentes: una extranjera y otra escrita por algin escri-

tor de la dinastia Tang. El maestro Lin Shu se siente orgulloso proporcio-
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nando a una novela extranjera el estilo de la dinastia Tang, pero no sabe
que ese es justamente su mayor problema. Debemos declarar primero la
diferencia entre crear una novela y traducir una novela. Cuando escribi-
mos una novela, seguramente debemos usar nuestra propia lengua, pero
cuando traducimos, la situacidn es totalmente al contrario.

[..]

De hecho, cuando intentamos traducir las palabras propias de una
lengua extranjera, surgen muchos mds problemas si insistimos en hacer
la traduccion al chino antiguo. [...] Si no estudiamos el texto original
detenidamente y usamos cualquier frase ya existente por el mero hecho
de que tenga una significacion parecida a las palabras de la lengua tradu-
cida, el resultado es deshonesto. [...] En el chino moderno, por ejemplo,
traducimos «Utopia» como « %4 FE», por la pronunciacién de la palabra
original, mientras que en el chino antiguo se traduce como AT % FEx,
que significa «no tener esperanza depositada en las cosas». Aunque es
cierto que la frase « %49 %7 #E» existe en nuestra lengua, hay que convenir

que no es una buena y correcta traduccion de la palabra «Utopia».”

Este debate impostado a modo de parodia por dos intelectuales del
mismo bando acelerd la victoria del uso del chino moderno, fundamen-
tal para casi todos los dmbitos culturales de China. Durante los 20 afios
que van de 1917 a 1937, la traduccion de literatura extranjera alcanzdé su
primer apogeo. En 1937, Jap6n inicid la invasion de China y la traduc-
cion de literatura extranjera, por ese motivo, entré en decadencia.

Pero volvamos a las dos décadas que median entre 1917 y 1937. Por
motivos histdricos e ideoldgicos, es logico que el grueso de las traduc-
ciones recayese sobre obras literarias rusas. Los escritores mas traduci-
dos fueron Aleksandr Pushkin, Nikolai Gogol, Ivan Turgenev, Leo
Tolstoy, Anton Chekhov, Fyodor Dostoyevsky y Maxim Gorky. Aun asi,

lo mas relevante de este primer apogeo de la traduccién de literatura

73 Ibid., pp. 175-177.
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extranjera en la China moderna fue el incremento de traducciones de
otras muchas obras maestras no pertenecientes al dmbito ruso. Un
ejemplo claro es el concerniente a la literatura britanica. Entre 1911 y
1949 se tradujeron al chino 739 obras britdnicas, una cifra no dema-
siado menor de la correspondiente a las traducciones del ruso (1051).7*
Se tradujeron sobre todo las obras de Daniel Defoe, Jonathan Swift, Jane
Austen, Walter Scott, Henry Fielding, Charles Dickens, Charlotte y
Emily Bronté, Robert Louis Stevenson, Thomas Hardy, Lewis Carroll,
Geoffrey Chaucer, John Milton, Percy B. Shelley, George Gordon Byron,
William Shakespeare y Oscar Wilde. Entre todos, Dickens fue el favo-
rito de los lectores chinos y el escritor britdnico mas reconocido en
ambitos académicos. Solo entre 1907 y 1909, en colaboracién con Wei
Yi, Lin Shu llegé a traducir cinco novelas de Dickens, entre ellas Oliver
Twuist, Nicholas Nickleby y David Copperfield. El ambiente de apertura
en la cultura china que se vivid en esos afios explica la explosion de
traducciones y el interés por literaturas desacostumbradas en China e
incluso por obras polémicas entonces como las de James Joyce, Virginia
Woolf y D. H. Lawrence: no llegaron a tener versiones inmediatas al
chino, pero se habl de ellas con detalle en la prensa e incluso se adelan-
taron traducciones de fragmentos. También escritores norteamericanos
como Ernest Hemingway, Jack London, Upton Sinclair, Walt Whitman,
Eugene O'Neill y Pearl S. Buck fueron traducidos.

En las décadas de los veinte y treinta la literatura francesa también
alcanz¢ cierta popularidad, lo que se reflejé en el ambito de la traduc-
cion. En 1901 ya se habian publicado en chino algunas obras de teatro
de Victor Hugo y dos afios después la traduccion de Su Manshu de Los
miserables fue publicada en el Diario del Pueblo Chino, siendo solo la
primera de otras varias versiones del cldsico de Hugo. También recibie-
ron la atencién de los traductores Jean Jacques Rousseau, Guy de Mau-

passant, Honoré de Balzac, Emile Zola, Stendhal, Gustave Flaubert o

74  Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 131.
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Alexandre Dumas. En mucha menor medida se cuantifican las traduc-
ciones de obras alemanas, japonesas, italianas o indias en esas décadas
de esplendor, aunque también se documente alguna.

En conclusion, puede decirse que entre 1917 y 1937 China vivi6 un
periodo extraordinariamente rico en traducciones literarias. Los lecto-
res interesados pudieron disfrutar de una oferta inigualable y variada,
pudieron familiarizarse con muchas de las grandes obras de la litera-
tura europea y norteamericana y abrirse a un horizonte literario
moderno que los hizo mas exigentes con la propia literatura nacional.
Pero el esplendor cesé abruptamente con las sucesivas guerras en las
que China se vio envuelta a partir de 1937: la guerra entre China y Japén
entre 1937 y 1945, primero, y la Guerra de Liberacion desde 1945 hasta
1949. A partir de esa fecha, como ya ocurriera con el Movimiento Refor-
mista de 1898, la mayoria de los traductores modificaron sus criterios y
prioridades y optaron por traducir solo aquellas obras que pudieran
contribuir al estimulo y la resistencia de la poblacion china frente a los
ataques enemigos. La literatura de la Unidn Soviética, con su poética
realista y su contenido comprometido desde el punto de vista politico,

volvio a ocupar el lugar central de la traduccion literaria en China.

5.2 DE 1949 A 1976: LA ESPERANZA Y LA DESESPERACION

La guerra terminé en 1949 y en el mismo aflo se fundé la Republica
Popular China. Fue el comienzo de una nueva era cultural. Los traduc-
tores de literatura extranjera tuvieron la esperanza de recuperar el prés-
pero impulso de las dos décadas anteriores a la guerra y ciertamente, en
comparacion con los afios en los que esta se desarrollo, la publicacion de
traducciones se reactivo.

Durante la década de los cincuenta se fundaron organizaciones
dedicadas a la traduccion. El 19 de agosto de 1954 tuvo lugar el I Con-
greso Nacional de Traduccién en el que se dieron cita muchos traducto-

res y escritores de prestigio. En el Congreso, Mao Dun, uno de los mejo-
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res escritores de la China moderna, impartié una conferencia titulada
«Para el desarrollo de la traduccidn literaria y la mejora de la calidad de
las traducciones», indicando los principales problemas de la traduccion
de literatura extranjera y promoviendo la formacién de jovenes traduc-
tores. Gracias a los esfuerzos de muchos traductores relevantes e influ-
yentes, fueron estableciéndose los estandares de la traduccién.

Sin embargo, no resulté facil para el pueblo chino olvidar la expe-
riencia brutal de las dos guerras. Eso explica que una parte importante
de los traductores siguiera fijjando como criterio selector el contenido de
las obras y que la politica continuara siendo la justificacién de toda
estrategia editorial. El famoso Jin Ren sintetizaria esa postura en la
siguiente frase: «En realidad, la traduccion es una tarea politica, o sea,
la traduccidn siempre ha sido una tarea politica, con o sin conciencia».”®

Acababa de fundarse la Republica Popular China y el Partido
Comunista de China (pcch) necesitaba consolidar la ideologia marxista
en las masas. Ante la traduccién de literatura extranjera, la actitud del
pcch fue clara: «Primero la politica y luego, el arte». Para entonces, la
literatura soviética seguia siendo la mas traducida, la mds reclamada
por los lectores. Entre octubre de 1949 y diciembre de 1958 se publica-
ron en China 5356 traducciones literarias; de ellas, 3526 pertenecian a
la literatura soviética.”® Ademds, también se prest6 atencién a la litera-
tura de algunos paises débiles desde el punto de vista de la politica
internacional: Corea del Norte, Vietnam, India, Indonesia, Brasil,
Argentina, Cuba y algunos paises africanos.

El principio de traduccion de esos afos en China podria sinteti-

zarse en dos adjetivos: realista y «progresista».”” Eran los dos requisitos

75 TIbid., p. 562.

76 Ibid., p. 567.

77  Es preciso sefialar aqui la maleabilidad del adjetivo «progresista» en la China de
entre las décadas de los cincuenta y setenta. Nunca fue del todo estable aquello que
podria garantizar el caracter «progresista» de un escritor, en términos ideoldgicos y
estéticos. No es arriesgado afirmar que un escritor era «progresista» o no segun lo dicta-
minase el gobierno chino. Si algunas obras de un determinado escritor podian ser apro-
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que debian cumplir las obras traducidas (realistas) y sus autores (progre-
sistas). Politicos y traductores dividieron a los escritores extranjeros en
dos campos, segin cumpliesen o no con los requisitos. Entre los escrito-
res «progresistas» se encontraron autores tan dispares como George Ber-
nard Shaw, Romain Rolland, Theodore Dreiser, Jack London, Kobayashi
Takiji o -durante un tiempo al menos- Pablo Neruda, una némina que
no deja de ser sorprendente desde la dptica europea. Sus obras fueron
traducidas y publicadas sucesivamente, mientras que Franz Kafka, Jean
Paul Sartre, Albert Camus, Francis Scott Fitzgerald o William Faulkner
eran tratados con frialdad por los intelectuales chinos.

Pero a pesar de lo claustrofébico de esta atmosfera, algunos tra-
ductores e intelectuales fueron capaces de ir mas alld e intentar hacer
valer criterios estéticos. En 1959, los lideres comunistas Zhou Enlai y
Chen Yi organizaron una serie de reuniones y asambleas destinadas a
reflexionar sobre el camino que el arte debia tomar en China. Expusie-
ron que, aun sin estar de acuerdo con el pensamiento de algunos escri-
tores occidentales, los intelectuales chinos debian tener la libertad de
elegir los libros que querian leer, por su relevancia o su significacion en
el mundo contemporaneo. Con ese argumento, promovieron la traduc-

cién de algunas obras que, afos atrds, hubieran sido impensables: El

vechadas ideolégicamente por el gobierno como propaganda o autolegitimacion, o si,
simplemente, el escritor mantenia buenas relaciones con el gobierno, acabaria siendo
catalogado de «progresista». Un mismo escritor podia fluctuar en esa consideracion,
seglin se mostrase o no favorable al gobierno. Un caso interesante en el ambito de la
literatura hispanoamericana fue el del poeta Pablo Neruda que, como se sabe, mantuvo
militancias comunistas y las ejercié a nivel internacional también politicamente a partir
de los anos cuarenta. Neruda fue aplaudido y recibido como modelo de escritor «progre-
sista» cuando mostré publicamente su apoyo al gobierno chino, pero cuando China
rompi6 relaciones con la Union Soviética y Neruda optd por colocarse del lado estali-
nista, fue repudiado y su obra prohibida. Otro caso, esta vez francés y notablemente
distinto, fue el de Jean Paul Sartre. Aunque en Europa encarna el paradigma del escritor
comprometido y visité China en 1955 -de hecho, Sartre no enturbi6 sus relaciones con el
gobierno chino como lo hiciera Neruda-, el contenido existencialista de su obra nunca
fue bien recibido y sus libros se leyeron con recelo: su reflexion filoséfica sobre la condi-
cién humana y la libertad individual fue considerada peligrosa y amenazante, por lo que
nunca formo parte del grupo ‘selecto’ de los «progresistas».
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extranjero, de Camus; En el camino, de Jack Kerouac, o El guardidn
entre el centeno, de J. D. Salinger, entre una veintena de titulos. Aunque
pocos, al menos fueron editados, si bien en la restrictiva modalidad de
«publicacion interior».”® Sin embargo, lo mds habitual fue el rechazo de
otros grandes escritores europeos, solo por razones politicas. El titulo
de un articulo de estos afos puede servir de ejemplo de la actitud oficial
ante la literatura y el arte: «T. S. Eliot: un escritor para el uso del imperio
britdnico y americano».”

El predominio de la literatura soviética en China terminé en los
ultimos afios de la década de los sesenta. Y no es dificil establecer el
porqué: la ruptura de relaciones entre los dos paises. Desde 1964, y
durante una década, apenas se tradujo literatura soviética. Sin embargo,
esa situacion no alentd la esperanza de que otras literaturas ocupasen el
vacio dejado, porque la politica internacional de esas décadas y la orto-
doxia ideologica del gobierno chino, tan celosa de sus fidelidades, hicie-
ron de China un pais desconfiado y prudente, receloso de abrirse a otras
literaturas y a otras naciones tras la experiencia con la Unidn Soviética.
La cerrazon intelectual y la pardlisis literaria se agravé en 1966 con el
inicio de la Gran Revolucién Cultural Proletaria, orquestada por Mao
Zedong, lider del Partido Comunista Chino. Con el apoyo de la llamada
Banda de los Cuatro y una gigantesca movilizacién estudiantil, la Gran
Revolucién Cultural Proletaria lleg6 a desacreditar a algunas figuras

publicas de prestigio menos intransigentes en sus ideas artisticas como

78 Los libros editados en la modalidad de «publicacién interior» solo podian leerse en
lugares determinados, fijados para la lectura, lo que permitia al gobierno ejercer un con-
trol férreo sobre el mundo intelectual. Estaba prohibido que estos libros se difundiesen
libremente entre la poblacion. No recayo la censura solo sobre libros con contenido poli-
tico e ideoldgico adverso al régimen: también sobre escenas eréticas, por lo que los libros
que las contenian solo tenian acceso, también, en la modalidad de «Publicacion inte-
rior». El acceso a estos libros, que no podian salir de sus lugares especificos de lectura,
requeria la concesion de un permiso del gobierno. Este tipo de publicacion se prolongé
hasta comienzos de la década de los ochenta. Como se verad, esta vision pudorosa y cen-
sora de la sexualidad en la literatura determiné la traduccion y la recepcion de algunas
de las obras de Vargas Llosa en China.

79 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 575.



FUNCION Y SENTIDO DE LA TRADUCCION EN CHINA:

Liu Shaogi, Peng Zhen y Deng Xiaoping. En el dmbito cultural, la Revo-
lucién Cultural propuso la eliminaciéon de las artes, tanto extranjeras
como chinas, tanto antiguas como modernas: se destruyeron de manera
frenética y ciega libros, estatuas de Confucio o mausoleos de emperado-
res, y se levantaron falsos testimonios contra profesores, escritores y
otros intelectuales acusdndolos de «partidarios del camino capitalista»,
segun rezo la férmula oficial.

La Gran Revolucién Cultural Proletaria durd diez afos, los diez
mas horribles de toda la historia del pais. La cultura china quedé herida,
casi de manera irreparable. Apenas se tradujo literatura extranjera: solo
estaban permitidas las traducciones de libros procedentes de Corea del
Norte, Vietnam, Albania, Cuba o Chile, paises todos ellos que mantu-
vieron buenas relaciones con el régimen. Y si estas traducciones se per-
mitieron, fue para que pudieran ser usadas como armas politicas por la
Banda de los Cuatro.

Si cuando se fundé la Republica China en el afo 1949 los intelec-
tuales tuvieron la esperanza de recuperar la prosperidad que la cultura
china habia alcanzado en otros momentos de su historia, en 1976 solo

les quedaba desesperacion.

5.3 EL FIN DE LA GRAN REVOLUCION CULTURAL PROLETARIA (1976):
EL RENACIMIENTO DEL FENIX

El trauma cultural que significo la Revoluciéon Cultural Proletaria
obligd a politicos e intelectuales a un ejercicio serio de introspeccion y
autocritica. Poco a poco se abrieron nuevos cauces para la libertad -
tanto individual como literaria-, lo que supuso un renacer de la traduc-
cion a finales de la década de los setenta.

Los inicios constituyeron, como siempre, el periodo mas dificil. En
los primeros afios posteriores a la Gran Revolucion, los traductores no
fueron capaces de abandonar sus temores y trabajaron con discrecion y

con prudencia. Se limitaron a traducir obras de escritores «progresis-
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tas», seguin la heterogénea lista oficial, en la que figuraban, por ejemplo,
William Shakespeare,®® Ledn Tolstoy y Honoré de Balzac. Las traduc-
ciones siguieron haciéndose segun las normas y criterios fijados en las
décadas anteriores.

Para introducir obras nuevas, los traductores chinos se encontra-
ron con el problema de determinar qué libros pasarian la criba de los
«progresistas». La mayor dificultad estribaba en la literatura reciente,
aquella de la que cabia derivar un didlogo ideoldgico explicito con la
China de la Revolucién y, en consecuencia, posturas discrepantes con
su ortodoxia, o estéticas susceptibles de encarnar lo contrario que el
pensamiento chino oficial. Dificilmente, la literatura occidental con-
temporanea podia dejar de ser un reflejo de la sociedad burguesa y
capitalista que habia ido constituyéndose en su norma, y su mera con-
dicion de reflejo la hacia sospechosa. Segun explican Zha Mingjian y

Xie Tianzhen:

Normalmente los traductores adoptaron dos medidas para resolver este
problema. En cuanto a la ideologia social, argumentaron que los autores
traducidos querian revelar y criticar la injusticia de la sociedad capita-
lista occidental y en este sentido, que las obras que querian versionar al
chino eran «realistas». En lo que respecta a las significaciones estéticas,
los escritores realistas habfan aprendido muchas técnicas de las obras
modernas y posmodernas que los intelectuales se habian propuesto tra-
ducir. Por eso estas obras literarias eran importantes y podian resultar

beneficiosas para la literatura realista.®!

80 Como se deduce de la lista y de la inclusion de Shakespeare en ella, muchos de los
escritores calificados de «progresistas» eran, en realidad, escritores cldsicos, lo suficien-
temente alejados en el tiempo como para que se considerase que no podian constituir un
‘peligro’ intelectual o incitar al cuestionamiento del pensamiento oficial. La censura fue
mucho mids tajante e inmisericorde con autores del siglo veinte.

81 M. YRR 3, (hBE20MHLANECERIER) o, B WA R
#1, 2007, p. 768 (Zha Mingjian y Xie Tianzhen, Historia de traduccién de literatura
extranjera en China en el siglo xx, segunda parte, Wuhan, Hubei Education Press, 2007,
p. 768).
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Un elemento interesante singulariz6 esta nueva etapa en la traduccion
de literatura extranjera en China: en los prologos o introducciones a las
traducciones, los autores solian criticar el libro traducido con argumen-
tos ideoldgicos, calificandolo de pernicioso o recomendando a los lecto-
res que ignorasen su contenido intelectual. Esos prdlogos, en realidad,
no fueron sino una tercera manera de afrontar con precaucion los peli-
gros de introducir en China a escritores nuevos y modernos: fue la
estrategia utilizada para lograr que los libros circulasen sin causar per-
juicio a los traductores. Un ejemplo lo encontramos en la traduccion de
Juan Cristébal, de Romain Rolland. En 1957 People’s literature Publis-
hing House edit6 la segunda edicién de la traduccién de Juan Cristobal
por el prestigioso Fu Lei. Un estudioso experto en la obra de Romain
Rolland escribié un articulo criticando la publicacién: «Una editorial
tan importante publica la segunda edicion de Juan Cristébal, pero sin
prologo ni introduccion. Esta falta posiblemente hara alos lectores creer
que todas las ideas de este libro son correctas. Y esto es muy peligroso».®
Sin embargo, en el prologo a la edicion de 1980 el mismo estudioso se
mostré6 mucho menos rigido con la obra; tres aflos mas tarde, llegé
incluso a publicar un articulo aplaudiendo el libro de Rolland.

A modo de conclusion, podemos dividir en tres etapas la historia
de la traduccién de la literatura extranjera de los mas de treinta afios

que van de 1977 hasta nuestros dias:

1. Etapa de recuperacion: 1977-1979. En estos tres afios, como ya se ha
dicho, los traductores se mostraron todavia prudentes y precavidos. Por
eso cabria aplicar la palabra «recuperacion», no tanto a la actividad tra-
ductora en si como al grupo mismo de traductores, que se habia mante-
nido en silencio durante toda una década. En 1977 aparecieron muy
pocas traducciones nuevas y tan solo cinco nuevas ediciones de otras

tantas obras ya traducidas unos afios atras. En 1978 se reimprimieron 37

82 Ibid., p. 770.
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traducciones y se publicaron algunas nuevas. Ese mismo afio aparecie-
ron los 11 tomos de las Obras completas de William Shakespeare, que
provocaron gran eco entre los lectores. En 1979 ya casi estaba recupe-
rado el grupo de traductores y parecia haberse reactivado por completo
la traduccidén como actividad editorial y literaria. Ese afo salieron nue-
vas traducciones de autores con los que el publico chino estaba familia-
rizado como Charles Dickens, pero también se publicaron libros absolu-
tamente desconocidos como el clasico hispanoamericano Dofia Bdrbara,

de Rémulo Gallegos.

2. Etapa de compensacion: 1980-1989. Los traductores, por fin, pudieron
desempenar su tarea con seguridad, desde el ejercicio libre de sus crite-
rios: desaparecio la pena de cércel por la traduccion de libros improce-
dentes. La primera tarea consistio en llenar el espacio en blanco que
habia supuesto la Gran Revolucién Cultural Proletaria, recuperando
para los lectores chinos las obras maestras publicadas en los afios sesenta
y setenta. En la mente de la poblacién china, los clasicos de la literatura
occidental seguian siendo Shakespeare, Dickens o Miguel de Cervantes:
era ya la hora de acercarles el existencialismo, la nouveau roman o el

realismo magico hispanoamericano.

3. Etapa de sincronia: 1990 a nuestros dias. Hasta la década de los
ochenta, casi todas las obras maestras del siglo xx se tradujeron al
chino contemporaneo (chino mandarin). Desde los noventa, la traduc-
cién literaria en China casi se sincronizé con la fecha de publicacién de
los originales, de manera que, como mucho, transcurrieron dos o tres
afos entre la publicacion de un libro en Europa o América y su edicion
traducida en China. En estos tltimos afios, tanto traductores como lec-
tores han seguido con mucha atencién el desarrollo de la literatura
mundial; por ejemplo: antes de 2013 solamente existia en China una
traduccién de cuentos de Alice Munro (Runaway, Beijing: Editorial del

Arte Shiyue de Beijing, 2009). Sin embargo, un mes después de que
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Munro ganara el Premio Nobel de Literatura, se publicaron siete tomos

de sus Obras escogidas.®®

Asi las cosas, puede decirse que, por fin, ha llegado la primavera a la
traduccion de la literatura extranjera en China. Pero persisten proble-
mas. En 1992, China firm¢ la Convencién Universal sobre Derechos de
Autor y desde entonces las editoriales chinas estan obligadas a pagar a
los autores traducidos cada vez que se publica una de sus obras. Eso ha
supuesto un cambio importante en el mundo editorial chino, acostum-
brado a actuar libremente. Por esa razén, muchas editoriales pequenas
se han tenido que conformar con publicar aquellos libros que escapan a
la protecciéon de la Convencién, como los pertenecientes a la literatura
clasica. Hasta hoy dia, en los estantes de literatura extranjera de las
librerias son sobre todo este tipo de libros los que figuran. Y también
hay traductores que reproducen literalmente otras traducciones exis-
tentes para publicarlas con su propia firma. En Historia de la traduccién
de la literatura extranjera en China en el siglo xx se enumeran 18 tra-
ducciones plagiadas de 13 traductores, todas de obras clasicas como
Madame Bovary, Los miserables o Las mil y una noches, etcétera.*

En este nuevo siglo, la traduccion literaria sigue siendo un mundo
en ciernes, lleno de contradicciones. Por una parte, el nivel de los tra-
ductores es cada dia més elevado y muchas obras que antes se conside-
raron imposibles de traducir ya tienen version en chino: son los casos de
Finnegans Wake, de James Joyce,® o de El arcoiris de gravedad, de Tho-

mas Pynchon.® Por otra, sigue habiendo demasiados grandes escrito-

83 WWNZZT¥ H AANE B CUIRZZIPHER) Rz B at: PRI AR,
2013.11 (Alice Munro, Obras escogidas de Alice Munro. Traduccion de Zhang Xiaoyi, 7
tomos, Nanjing, Yilin Press, 2013).

84 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., pp. 811-812.

85 AU 2, WA B, CGREMRIFRED , &, Ly BRI
#1, 2012 (James Joyce: Finnegans Wake. Traduccién de Dai Congrong, tomo 1,
Shanghai, Editorial Popular de Shagnhai, 2012).

86  FLILMT R 3, RO R BE, (TASIIZHLY) S Fut: PEARIREL, 2009
(Thomas Pynchon, El arco iris de gravedad, Nanjing: Yilin Press, 2009).
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res, no solo occidentales, que ain no han sido traducidos al chino o lo
son con retraso. Las obras de Roberto Bolaiio, Umberto Eco y Don
DelLillo, escritores que ya son muy reconocidos, han empezado a publi-
carse en China solo en los tltimos dos afios.

Hay una ultima complicacion: muchos autores de prestigio y con
legiones de lectores en Europa o América solo despiertan el interés o la
pasion de grupos minoritarios de lectores chinos. ;Por qué un escritor
reconocido, aplaudido por los lectores y por la critica, no siempre con-
mueve al publico chino? Se trata, creemos, de una pregunta que involu-
cra directamente a los traductores y también al modo en que la traduc-
ci6n ha ido normativizandose en China. Es, ademas, un asunto central
en este trabajo, pues afecta directamente la recepcion de la obra de Var-

gas Llosa en China y que se abordara, por tanto, mas adelante.

5.4 ALGUNAS TEORIAS SOBRE LA TRADUCCION LITERARIA EN LA
CHINA DE LOS SIGLOS XX Y XXI

Para analizar la traduccién de la obra vargasllosiana, es necesario hacer
un breve recorrido por las teorias centrales sobre la traduccidn literaria
en la China del siglo xx, el mas importante respecto a la entrada de
literatura extranjera en el pais.

El primer traductor que habria que mencionar es ZHOU GUISHENG
(1873-1936). Domino el francés y el inglés y fue uno de los primeros
traductores de literatura extranjera en China. Sus obras preferidas fue-
ron las novelas de ciencia ficcién, las novelas policiacas y los cuentos
infantiles.

Zhou Guisheng comparti6 las ideas fundamentales de los refor-
mistas del «Movimiento de Occidentalizacidén» e insisti6 en que la tarea
principal de la traduccidn literaria debia ser «despertar al pueblo chino
y ampliar la mirada de los compatriotas». Gracias a Zhou Guisheng, las
novelas policiacas, que como tales no existian en la literatura china,

consiguieron por primera vez una denominacion genérica propia, capaz
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de identificarlas: «{ii#/]Mji», denominacién que sigue uséndose hoy.
En «Prologo de Historias de Sherlock Holmes», que se publicé como
articulo en el peridédico Xin Min en 1904, Zhou Guisheng explicé las

razones de su interés por las novelas policiacas:

Hay una gran diferencia entre la cultura china y la de los paises occiden-
tales, algo que se refleja constantemente en las obras literarias. Por ejem-
plo, en China no tenemos novelas policiacas, cuyos protagonistas muchas
veces son detectives. Nuestro sistema judicial ha sido tradicionalmente
distinto y nunca hemos tenido una profesion equivalente a la de detec-
tive. Es imposible entonces que tengamos ese tipo de novelas.

[...] Trasla invasion de los paises occidentales, aparecieron los llama-
dos «policias» y «detectives» chinos. Sin embargo, tampoco son iguales a
los policias y detectives extranjeros; en realidad, los policias y detectives

chinos no son més que las nuevas «armas» del gobierno.®’”

En realidad, lo que Zhou Guisheng se proponia con sus traducciones de
novelas policiacas era dar a conocer a la poblacién china el avanzado
sistema judicial de los paises occidentales. Los motivos por los que se
interesd por las novelas de ciencia ficcion fueron muy parecidos. Creia
que esas novelas, aun conteniendo ficciones y en ocasiones elementos
fantasticos, guardaban estrecha relacién con los avances técnicos y
cientificos. Aunque resulte extraino, Zhou Guisheng pensaba que era
posible divulgar conocimientos cientificos mediante la traduccién de
novelas de ciencia ficcion.

Entre las teorias sobre traduccién de Zhou Guisheng, destaca una:
la necesidad de poner en didlogo la literatura china y las literaturas
extranjeras. Para él, una de las funciones mas importantes de la traduc-
cion literaria debia ser ayudar a mejorar la propia literatura china, con-

vertirse en un estimulo y en un enriquecimiento. En la introduccién

87 Chen Fukang, op. cit. p. 140.
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que escribi6 para la traduccion de una de las novelas del escritor francés

Fortuné du Boisgobey escribid:

En nuestro pais, para escribir una novela hay muchas reglas previas. Pri-
mero hay que decir a los lectores el nombre del protagonista, a continua-
cién su origen y después empezara la verdadera historia. En cuanto a la
estructura de la novela, es preciso escribir primero una introduccion,
luego unas palabras liminares, después un poema [...] Parece que un nove-
lista no es capaz de empezar la escritura sin obedecer estos patrones y la
consecuencia ha sido que casi todas nuestras novelas son muy parecidas.

En este sentido, esta novela francesa es muy diferente. El libro no
reproduce nuestros estdndares y empieza directamente con un didlogo

entre los padres del protagonista. Qué maravilla! 8

En el mismo texto, Zhou Guisheng se refirié a la gran diferencia entre la

lengua china y las lenguas extranjeras. Y puso como ejemplo el chiste:

Raras veces los chistes extranjeros pueden provocar la risa de los chinos.
sQué podemos hacer? En mi opinidn, si con el texto original el autor
queria hacer reir a sus lectores, los traductores también debemos perse-
guir ese efecto. Merece la pena hacer pequefas modificaciones en la tra-

duccién para conseguirlo.

Es decir, Zhou Guisheng exigia a los traductores el esfuerzo por imitar
el estilo y el tono del texto original y no limitarse a la literalidad del
mismo. Muchos traductores posteriores a Zhou han seguido respetando
y defendiendo esta maxima.

En la historia de la traduccion de la literatura extranjera en China
existe un fenémeno interesante que merece la pena subrayar: los mejo-

res traductores del siglo xx han sido, ademas, escritores. Entre ellos

88 1Ibid., p. 141.
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cabe destacar a los dos hermanos de la familia Zhou: ZHOU SHUREN
(1881-1936) y ZHOU ZUOREN (1885-1967).

ZHOU SHUREN ha sido conocido con el seudénimo de Lu Xun y,
sin duda, fue uno de los mejores escritores chinos de la primera mitad
del siglo pasado. Entre 1902 y 1909 vivié en Japon, donde estudié medi-
cina en la Facultad de Medicina de Sendai. Sin embargo, nunca terminé
sus estudios. Segun confesion propia, en Japon vio una fotografia que
reflejaba la ejecucion de un prisionero chino a manos de soldados japo-
neses. En la misma escena podia contemplarse a un grupo amplio de
espectadores chinos absolutamente indiferentes. La foto le hizo notar
que lo que su pais necesitaba era una reforma profunda de la cultura y
la sociedad, que esas eran las verdaderas razones de su ‘enfermedad’.
Dejé entonces la medicina y decidi6 dedicarse a la literatura.

Al mismo tiempo y por la misma razén, Lu Xun se interesé por la
traduccion de obras literarias extranjeras que pudieran contribuir a la
renovacion social china y a su enriquecimiento cultural. Posterior-
mente, explicaria que tradujo muchos libros rusos porque creia que en
ellos se reflejaba claramente la vitalidad del pueblo ruso. Ademas, en el
prologo a su traduccion de De la tierra a la luna, de Julio Verne, Lu Xun
aclardé que la razén que lo habia llevado a emprender esa traduccion
habia sido su proposito de reformar el pensamiento y la cultura china.
Sus objetivos, entonces, diferian de los que habian impulsado a Zhou
Guisheng a iniciar su carrera como traductor: para Lu Xun, la apertura
a las literaturas extranjeras podria contribuir a la reforma del espiritu
del pueblo chino. Tradujo libros de las tres lenguas que domino: el japo-
nés, el inglés y el aleman.

Sin embargo, lo mas relevante de las teorfas de Lun Xun sobre la
traduccién es la importancia que concedi6 al caracter artistico de la
literatura, mds alla de su proposito de reforma intelectual y cultural.
Esta fue, sin duda, la mayor diferencia que existié en la China de aque-
lla época entre lo que podriamos llamar un traductor profesional y un

traductor-escritor. Ante los ataques de algunos intelectuales que
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argumentaban que la literatura extranjera era inttil para el pueblo

chino, Lu Xun refuté:

La funcién de la literatura es obviamente diferente de la de la comida, el
alojamiento, la religion o la moralidad. ;Pero la gente solo vive en la reali-
dad material? Nos esforzamos mas cuando pensamos en nuestros propios
defectos; nos volvemos perezosos cuando pensamos que ya hemos hecho
lo suficiente; queremos trabajar mas cuando pensamos en el futuro y nos
entregamos a los placeres cuando pensamos solamente en el hoy [..] Es
decir, el pensamiento decide nuestro comportamiento. Entonces, sserd
suficiente atender solo a las disciplinas que puedan guiar nuestros com-
portamientos e ignorar, por el contrario, las que afectan a nuestros pensa-
mientos? Pretender que la literatura mejore directamente la fuerza de
nuestro pais es «inttil». Pero lo que si puede hacer es mejorar nuestro
pensamiento y nuestra alma. [...] En este sentido, ;no es justamente su

«inutilidad» la funcidn de la literatura?®’

Esta idea sobre «la funcién de inutilidad» -la utilidad de la inutilidad-
de la literatura formulada por Lu Xun constituye un hito en la historia de
la traduccion de la literatura extranjera en China. En un articulo titu-
lado «Traduccién dura y rasgos caracteristicos del hecho literario» Lu
Xun explico sus ideas sobre los beneficios de la traduccién utilizando la

historia de Prometeo:

Es un lugar comin comparar a Prometeo con los revolucionarios [...] Yo
hago traducciones. Es justo como robar el fuego de otros paises. Sin embargo,
yo robo este fuego con el propdsito de cocinar mi propia carne. Y si es deli-

ciosa y alos comensales les gusta comerla, habra merecido la pena.*’

89 Tbid., p. 147.

90 R, (CBEPELSCEEMIBTAL”Y . (EHRACSCERS) , WM WTH AR R
2002, p. 385 (Lu Xun, «Traduccién dura y rasgos caracteristicos del hecho literario».
Articulos completos de Lu Xun, Zhengzhou, Editorial Popular de Henan, 2002, p. 385).
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Es espléndida esta comparacién entre Prometeo y la traduccién. Con
ella, Lu Xun dej6é manifiestamente claro su otro propdsito como traduc-
tor: nutrir la literatura china.

Para Lu Xun, el contacto con otras literaturas no debia excluir pais
alguno, aunque existiesen diferencias ideoldgicas o politicas respecto a
China; de todos los casos podia obtenerse provecho: «Creo que los jove-
nes también deben leer libros de los paises imperialistas. Como nos dijo
Sun Zi en su Arte de la guerra: uno tiene que conocerse bien a si mismo
pero también a sus enemigos». Es admirable que un traductor que vivié
en el cruento periodo de guerras, tan marcado politicamente, plantease
esta idea. Para él, que los lectores chinos se mantuviesen al margen de
las obras literarias extranjeras no serviria sino para convertirlos en
«sordos» intelectual y espiritualmente, y a la larga, también en «mudos».
Criticé vehementemente a aquellos que se resistian a aceptar la impor-

tancia para China de la traduccién:

Algunos llaman ‘alcahuetes’ a los traductores e incluso muchos jovenes
les han apoyado. A veces, cuando los traductores afladimos notas indi-
cando los nombres de los personajes y los lugares en la lengua original,
nos tachan de pedantes. {Nos han puesto tantos obstaculos esos compa-

triotas ‘sordos’!"!

Con sus teorias, Lu Xun declaré la urgencia de la apertura de China a
otras literaturas y ayudo¢ a los traductores chinos de su tiempo a superar
obstaculos ideoldgicos y prejuicios arraigados. Pero atin hizo mas con-
tribuciones a la historia de la traduccidn literaria del pais. Si una polé-
mica permanece vigente siempre que se habla de traduccion, esa es la
que plantea la dicotomia entre traduccidn literal y traduccion parafras-
tica. Lu Xun se incliné por la literal, pero sin negar o menospreciar la

utilidad e incluso la necesidad, en algunos casos, de la parafrasis. Es

91 Chen Fukang, op. cit., p. 241.
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decir: defendi¢ la posibilidad de combinar ambos métodos en funcién
de las dificultades y necesidades. Segiin Lu Xun, la traduccion literal
constituia la base elemental. Con este método podria lograrse la traduc-
cion fiel de una obra, pero en ocasiones el resultado final era de dificil
comprension para los lectores; sin embargo, si con la base de la traduc-
cion literal, y tras el estudio profundo del texto original, el traductor se
esforzaba después por recurrir a la parédfrasis cuando esta fuera conve-
niente, el resultado seria mejor. Como indicaron traductores posterio-
res, como Mao Dun y Jiang Chunfang, habria que denominar esta pro-
puesta de Lu Xun como la «traduccion correctan.

Sin embargo, la «traduccién correcta» de Lu Xun fue una pro-
puesta algo ingenua por su ambicién y dificultad: requirié de los tra-
ductores un talento, ademas de unos conocimientos, que no siempre
existieron. Pero ;qué podia hacerse si un traductor, por las dificultades
del texto o limitaciones propias, no era capaz de alcanzar el nivel que
exigia la «traduccion correcta»? En prevision de esta situaciéon, Lu Xun
propuso lo que podria traducirse como «traducciéon dura», emanada de
su propia experiencia y de la revision autocritica a la que siempre some-

tié su labor como traductor:*?

Revisé la traduccion vy, al parecer, habia conseguido traducir las ideas

claramente. Sin embargo, debido a mi falta de habilidad y a las limitacio-

92 La expresion «traduccion dura», inexistente en espafol, tampoco existe en chino
como denominacion de uso comun. A pesar de lo extrafia que pueda resultar a un lector
espaiiol, creemos que refleja bien lo que su creador, Lu Xun, quiso reflejar: un tipo de
traduccion rigida o encorsetada, poco fluida para el oido chino, hecha por un traductor
que no acababa de entender en profundidad el texto original y se aferraba en la medida
delo posible a su literalidad sin encontrar equivalencias exactas, naturales, con la lengua
china. Este tipo de traducciones no escasearon precisamente en los primeros anos del
siglo pasado, lo que es perfectamente comprensible: a las radicales diferencias entre la
lengua china y las lenguas europeas hay que afiadir las diferencias de tipo cultural y la
complejidad, en consecuencia, a la hora de transmitir determinados conceptos. También
hay que tener en cuenta la escasez de materiales auxiliares, las dificultades en las relacio-
nes internacionales, la poca abundancia de viajes, desplazamientos o estudios en el
extranjero o incluso el modo distinto de concebir la literatura en las culturas orientales
y las occidentales.
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nes propias de la lengua china, todavia algunas partes resultaban ambi-
guas. Si las traduzco con el método de traduccion parafrastica, pensé,
seguramente perderé el tono original. Lo unico que puedo hacer, enton-
ces, serd aplicar la «traduccion dura»: es decir, mantenerme fiel al sen-
tido, del mejor modo que sea capaz desde el punto de vista artistico. En
situaciones como esta la traduccion dura es el inico camino para mi. A
lo mejor existe otro camino, que es «abandonar la traducciéon» -un
camino que en realidad no es un camino de verdad-, pero espero que los
lectores puedan acceder a mi traduccién con un corazén igualmente
«duro», es decir, con un corazon lo suficientemente fuerte que les per-

mita aguantar la rigidez de esas traducciones.”®

Esta confesion provoco la reaccion de Liang Shiqiu, un intelectual que

le respondi6 con un articulo titulado «Comentarios a la ‘traduccién

dura’ del sefior Lu Xun» el dia 10 de septiembre de 1929. En su opinién,

la «traduccién dura» no era en realidad mas que una «traducciéon

muerta» carente de valor. Como respuesta, Lu Xun public¢ el ya citado

articulo «Traduccién dura y rasgos caracteristicos del hecho literario»

explicando menos irénicamente y en mayor detalle su teoria de la «tra-

duccién dura», que podemos sintetizar en estos cinco puntos:

Una «traduccién dura» no equivale a una «traducciéon muerta».

Solo determinados tipos de lectores son aptos para leer y aprehen-
der obras que hayan requerido el método de la «traduccién dura».
Al traducir obras literarias extranjeras, el proposito de Lu Xun no
era tanto divertir o entretener a los lectores como hacerlos sentirse
incémodos y obligarlos a reflexionar y hacer autocritica. Si su fin
era agitar las conciencias y desacomodarlas para que esa agitacion
influyese en una mejora individual y social del pueblo chino, no le

parecia del todo negativo ofrecer traducciones dificiles, «duras»
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para el oido y el pensamiento chino, si esa incomodidad o extra-
fleza generaba un esfuerzo de comprensién y una activacion de
tipo intelectual.

4. Con la «traduccién dura» Lu Xun no solo buscaba mantener el
tono del texto original, sino también enriquecer la propia lengua
china. Era consciente de que los lectores se sentirian desconcerta-
dos e incomodos ante expresiones desconocidas, pero confiaba en
que poco a poco esas nuevas formas y tonos de expresion se inte-
grarian en la lengua china.

5. Tampoco Lu Xun pensaba que la «traduccion dura» fuese una
opcion perfecta. Esperaba que en el futuro los traductores introdu-
jeran mejores técnicas, habilidades y conocimientos, y que otras

traducciones mejores acabaran sustituyendo las suyas.

En los mismos afios otro traductor, Zhao Jingshen, manifestd su oposi-
ci6n a la «traduccién dura» de Lu Xun y llegé a esbozar su propia teoria

sobre la traduccién:

A mi juicio, los traductores debemos tener en cuenta a los lectores. De
hecho, para nosotros los lectores deben ser lo mas importante. Lograr
una traduccidn correcta solo puede estar en un segundo plano; lo mas
relevante debe ser obtener una traduccion fluida. Si traducimos un libro
imitando fielmente el tono del autor usando palabras dificiles de enten-
der para los lectores chinos, esa supuesta correccion sera mas peligrosa
que una traduccién «errénea» pero comprensible. [...] Por eso no estoy de
acuerdo con el orden de prioridades del famoso criterio de traducciéon de
Yan Fu: fidelidad, fluidez y elegancia. En mi opinidn, el orden correcto

debe ser: fluidez, fidelidad y elegancia.

Respecto a esta teorfa, Lu Xun publicé tres articulos: «Algunos frutos de
la traduccién fluida», «Viento, caballo y toro» el 20 de diciembre de 1931,

y «Otro fruto de la traduccion fluida» un mes después, el 20 de enero de
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1932. En ellos objetd las ideas de Zhao Jingshen ejemplificando con algu-
nas traducciones del propio Zhao. Por ejemplo, Zhao Jingshen habia tra-
ducido la frase «Milky Way» («Via lictea» en espafiol) como «“F-#jitf»
(«Camino de Leche»). Para Lu Xun, la «traduccion fluida» era solo el
pretexto de algunos traductores irresponsables. En cuanto al problema
de una traduccion en la que se buscase reproducir lo mas exactamente
posible el tono del autor, aunque las expresiones resultaran dificiles o
«duras» para los lectores chinos, planteado también por Zhao Jingshen,

Lu Xun respondié asi en un articulo inmediatamente posterior:

Naturalmente un traductor es muy irresponsable si empieza a traducir
un libro sin haberlo leido entero primero. Y si un lector que tan solo
acaba de leer la primera linea del libro exclama que no entiende nada,

también es un irresponsable. No existe ninguna diferencia entre ellos.”*

Lu Xun también propuso dividir al publico lector en dos categorias: los
lectores intelectuales y los lectores convencionales. Insistia en que la
«traduccion dura» era particularmente conveniente cuando los libros
estaban destinados a un lector intelectual: para esta categoria, la fideli-
dad debia ser un objetivo prioritario, mas que la fluidez, porque el libro
extranjero podia asi influir en el pensamiento y el modo de hablar de
estos lectores, contribuyendo a enriquecer la gramdtica y la sintaxis de la
lengua china. En cuanto al lector convencional, era légico que los tra-
ductores usaran menos expresiones nuevas. Aunque no estamos total-
mente de acuerdo con esta division de lectores tan excesivamente simple
que propuso Lu Xun, entendemos que su propuesta no es del todo inade-
cuada y mereceria mayores reflexiones que las que los estudiosos le han
dedicado; aqui no podemos mas que glosar sus escritos y subrayar su

papel relevante en la historia de la traduccion literaria en China.

94 IR, CHBIPERHF) , CHIRASCEEARD , FOM: W ARHIRAE, 2002, p. 596
(Lu Xun, «En defensa de la traduccion», Articulos completos de Lu Xun, ed. cit., p. 596).
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Lu Xun continué insistiendo en otros escritos en la necesidad de
que los traductores se plegasen a la fidelidad respecto al original como

criterio prioritario. Otra de las metaforas que utiliz6 a modo de justifi-

cacidén acabo haciéndose famosa:

Para hacer una traduccion siempre hay que tener en cuenta dos cosas: la
fidelidad y la fluidez; pero muchas veces lograr ambas finalidades resulta
una contradiccion imposible: en demasiados casos no es posible leer flui-
damente una traduccion cuando esta es muy fiel al texto original. Eso se
debe a que el texto original es exactamente igual que una persona extran-
jera: no se parece a ningun chino. Para hacerla mas agradable a la vista lo
unico que podemos hacer es cambiarla de ropa. ;Acaso podemos cortar

sunariz o arrancar un pedazo de su carne? No: nunca he propuesto estos

hechos sangrientos; por eso prefiero la fidelidad a la fluidez.*

Podemos resumir las ideas sobre traducciéon de Lu Xun en el siguiente

cuadro:

Objetivos de la traduccién de literatura
extranjera

Reforma de la sociedad china

Caracter artistico de la literatura

Funcién de la (traduccion de) literatura

«La utilidad de lo inutil»

Métodos de traducciéon

Traduccién correcta
Traduccién dura
Division de lectores en dos categorias

Fidelidad como criterio mas relevante

Lu Xun escribié otros muchos articulos sobre otras cuestiones relativas
ala traduccién literaria. En su época, era habitual que los traductores no

trabajasen sobre los textos originales, sino que hicieran sus versiones a

95 B, (HWAETET), (ERASCEADY , KN W E AR L, 2002, p. 813

(Lu Xun, «Sin titulo. Bosquejo 11», Articulos completos de Lu Xun, ed. cit., p. 813).
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partir de otras versiones hechas a alguna otra lengua que les resultase
maés familiar. Lu Xun no criticé negativamente este procedimiento
como si hicieron otros tedricos de la traduccién, y admitié incluso algu-

nos valores o ventajas que podrian derivarse de él:

Es mejor traducir un libro de su lengua original. Esta idea es totalmente
correcta. Sin embargo, si solamente operdsemos con esa maxima, los
chinos no tendriamos traducciones de muchas obras relevantes. Entre
las lenguas extranjeras que mejor dominan los chinos se encuentran, pri-
mero, el inglés, y luego, el japonés. ;Solo podemos, entonces, traducir
libros de los Estados Unidos, de Inglaterra y de Japon? Si asi hubiera sido
no habriamos tenido oportunidad de acceder a las obras de Henrik Johan
Ibsen o Vicente Blasco Ibafiez, ni a los cuentos infantiles de Hans Chris-
tian Andersen, ni al Quijote de Miguel de Cervantes [...]. Probablemente
en China hay personas que dominan estas lenguas, pero hasta hoy no
han puesto ese conocimiento al servicio de la traduccién. Todos los libros
citados han sido traducidos del inglés. También en la Unién Soviética la

situacion es parecida.”®

Otro traductor, Mu Mutian, expuso al respecto una opinién muy dife-
rente. Crefa en la obligatoriedad de traducir a partir de la lengua origi-
nal, aunque supusiera un esfuerzo extra y dilatase en el tiempo el pro-
ceso de traduccion: «con un solo trabajo logra eterno reposo», fue la
frase con la que Mu Mutian sintetizé su postura. En otro articulo, Lu

Xun objetd estas palabras:

Las palabras del sefior Mu nos quieren decir que es mejor dejar la tierra
como espacio virgen que cultivar zarzas en ella, pero jserd verdadera la

existencia de cosas que pueden lograr eterno reposo con un solo trabajo?

96 B, (IREPE), (EIRIALSCEEAY, MM F AR, 2002, p. 676 (Lu Xun,
«Sobre la traduccién no de lengua original», Articulos completos de Lu Xun, ed. cit.,
p. 676).
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Aunque no cultivemos nada en la tierra, crece la maleza. Lo mas impor-
tante no es que dejemos la tierra como supuestamente es, sino lo contra-
rio. La traduccién comparte la misma razén. Si no, estaria llena de

«maleza.””

En este articulo, Lu Xun no solo discrepd de Mu Mutian, sino que tam-
bién mostrd su apoyo tanto a la revision critica de las traducciones,
como a la publicacion de nuevas traducciones de libros que ya tuvieran
sus versiones en chino. En su opinion, tanto traducir a partir de otras
traducciones, como contar con diferentes traducciones de un mismo
libro, o practicar la lectura critica, a través de resefias, de los libros
traducidos, podian estimular intelectualmente y enriquecer asi la cul-
tura china.

Como se ha podido comprobar, Lu Xun discutié sobre casi todos
los aspectos que conciernen a la traduccion y sus ideas ocupan un lugar
importante en la historia de la traduccion literaria en China; aunque fue
mas conocido como escritor, las polémicas que generd y los asuntos que
introdujo merecen atencién en un trabajo como el nuestro.

ZHOU ZUOREN, hermano menor de Lu Xun (Zhou Shuren), tam-
bién fue una figura relevante en la historia de traduccion literaria
china. Acusado de traidor por su actuacion en el gobierno controlado
por los invasores japoneses durante la guerra, apenas se conservan
datos sobre él. Los pocos que tenemos permiten al menos atisbar la
grandeza de su contribucién a la traduccién y difusion de literatura
extranjera en China. Zhou Zuoren compartié muchas de las reflexio-
nes de su hermano mayor. También propuso aspirar a la llamada «tra-
duccién correcta», aunque no usé esa denominacién; sin embargo, de

sus articulos se deduce que bajo la expresién «traduccion literal»

97 A, (FHETERR) , (ERRALSTEAY , M W NIH R, 2002, p. 677 (Lu
Xun, «Otro articulo sobre la traduccion no de lengua original», Articulos completos de
Lu Xun, ed. cit., p. 677).
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estaba defendiendo un modelo de traduccién similar a la que Lu Xun

llamo «correcta»:

Prefiero siempre la traduccion literal [...]. Hasta ahora sigo empledndola,
porque no creo que exista un método mejor. Pero ‘traduccion literal’ no
quiere decir traducir el texto sin ningin cambio y también es importante
que la traduccion sea fluida. Esto nos exige manejar muy bien el chino y
esforzarnos en conservar el estilo y la idea del texto original. O sea: fide-
lidad y fluidez. Digo esto porque ultimamente hay cada vez mas gente
que cree que la traduccion literal es traducir el texto sin cambios. He
leido una traduccién en la que el traductor no tradujo «Lying on his
back» como «acostado boca arriba» sino como «acostado sobre su
espalda». Esto no es lo que entiendo como traduccion literal [...]. Si
alguien traduce esta oracién como «acostado bajo la ventana del norte
creyéndose libre» (un refran chino), serd una ‘traducciéon errénea’. En
cuanto a la traduccién «acostado sobre su espalda», no es otra cosa sino

una ‘traduccién muerta’®®

Estas ideas, desarrolladas y perfeccionadas por otros traductores
posteriores de prestigio como Mao Dun, ya han sido aceptadas
mayormente.

Por los ‘servicios’ prestados al gobierno invasor, Zhou Zuoren fue
ignorado durante un largo tiempo por los intelectuales chinos.
Durante los aflos treinta y cuarenta del siglo pasado, rara vez se publi-
caron sus articulos en periédicos o revistas. Entre los pocos que logré
publicar solo uno tenia relacion con la traduccidon: «También hablo de
la traduccién», publicado en 1944 en Revista de los Estudiantes Chinos
en el Japon. Ahi Zhou Zuoren hizo hincapié en la conveniencia de lo

que él denomind traduccion literal: «Si tuviera que puntuar el criterio

98 Chen Fukang, op. cit., p. 150.
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clasico sobre traduccién de Yan Fu, yo pondria cinco puntos a la fide-
lidad, tres a la fluidez y los otros dos a la elegancia».”

Después de la fundacion de la Republica Popular China en el ano
1949, y a peticion de algunos intelectuales como Zheng Zhenduo, Zhou
Zuoren no fue castigado por sus delitos y consigui6 la licencia que le
permitié traducir literatura griega cldsica y literatura japonesa en su
propia casa. A comienzos de los afios cincuenta, volvié a escribir articu-
los, la mayoria de los cuales fueron publicados bajo el pseudénimo «Xia
Shou». En el mundo intelectual, sin embargo, era un secreto a voces
quién se escondia bajo el pseudénimo. Fue en esos afios cuando Zhou
Zuoren dejo sus ideas mds valiosas sobre traduccion, que podemos sin-

tetizar en cinco puntos:

1. Sobre la traduccion de los nombres propios y de los topénimos,
Zhou Zuoren propuso la traduccién fonética. En realidad, unos
dos mil afos atras ya Confucio se habia pronunciado sobre esto
aduciendo la necesidad de «seguir a los duefios» a la hora de tradu-
cir nombres propios, es decir, traducirlos manteniendo la literali-
dad fonética de la lengua nativa. Zhou Zuoren compartia, pues, la
idea de Confucio, aunque pensaba que no era un trabajo facil:
«Primero hay que investigar de qué pais procede el nombre y luego
cémo se pronuncia en la lengua original».'®® En su opinidn, la ver-
dadera complejidad estaba en lo segundo, porque para los chinos
es dificil pronunciar determinados sonidos. Zhou Zuoren era
consciente de que la mayoria de los traductores accedia al inglés
como primera lengua extranjera, y que la fonética inglesa acababa
influyendo en la pronunciacién de todas las lenguas europeas, con-
taminandolas. «No podemos calcular cual de las lenguas es mejor»,

argumentaria finalmente Zhou Zuoren, «pero este hecho clara-

99 Ibid., p. 323.
100 Tbid., p. 324.
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mente no obedece al planteamiento de Confucio». Segin Zhou
Zuoren, seguir el criterio de Confucio haria que no fuera necesario
usar caracteres usuales en la traduccion, pero tampoco los rara-
mente usados. Ademas, como Lu Xun habia propuesto utilizar las
palabras originales sin traducir cuando se trataba de los elementos
quimicos, muchos traductores creyeron innecesaria la traduccién
de nombres propios y topénimos. Zhou Zuoren, sin embargo, se
opuso a esta opinion y plante6 otra solucién: indicar entre parén-
tesis el nombre original detrds de la traduccidn, costumbre que
muchos traductores chinos aceptaron y siguen usando.

Sobre la conveniencia de traducir los libros a partir de la lengua
original o utilizando traducciones ya hechas a otras lenguas, Zhou
Zuoren propuso la combinacion de ambos métodos: en su opinion,
las traducciones en otros idiomas podrian ser un valioso auxiliar a
la hora de aclarar dudas planteadas por el libro original.

sSe debe traducir al chino moderno o al antiguo? Al respecto,
Zhou Zuoren escribioé: «Si traducimos un libro con el objeto de
publicarlo, la fidelidad y la fluidez seran lo mas importantes; por
eso es mejor usar el chino moderno. Sin embargo, por la inmadu-
rez de esta lengua, siempre echo en falta la elegancia en la traduc-
cién. Estamos acostumbrados a la elegancia del chino antiguo y
nos parece vulgar la del moderno. Si traducimos el libro para uso
personal, lo prioritario debe ser la elegancia; en esos casos, creo
que el uso del chino antiguo es més adecuado».’®! Son palabras de
1944, y hoy en dia resultan anacronicas: el chino contemporaneo
ha crecido, se ha enriquecido y ha ganado en elegancia y madurez,
y no solo ha sustituido totalmente al chino antiguo, sino también
al moderno.

En cuanto a la necesidad de poner en circulaciéon nuevas traduc-

ciones de libros ya traducidos, como Lu Xun, Zhou Zuoren defen-

101 Tbid., p. 326.
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di6 su conveniencia; incluso argumenté: «Cuantas mas traduccio-
nes de un mismo libro tenga, mas avanzada sera una sociedad».
Sin embargo, también insistié en que el traductor debia hacer la
nueva version con la ya existente en la mano para garantizar la
mejora. Hacer una nueva traduccion sin revisar las existentes no
serviria de nada porque siempre cabria la posibilidad de que fuera
peor que la anterior.

5. Por tltimo, también propuso la redaccién de una historia de la tra-
duccién en China, la elaboracién de diccionarios de lenguas
extranjeras y la composiciéon de un plan de traduccién. Aunque
Zhou Zuoren no llegé a historiar la traducciéon en China, si dividié
esa historia en diferentes épocas, proporcionando un esquema
previo de trabajo que ha sido de gran ayuda para la redaccion de la

historia de la traduccidn en el pais.

En conclusidn, la contribucion de Zhou Zuoren a la traduccidn literaria
no fue menor que la de Lu Xun, su hermano mayor. No importa qué
error politico cometié: es de justicia reivindicar sus aportaciones y rein-
tegrarlo a la historia oficial de la traduccion literaria en China que él
mismo auspicid y de la que fue expulsado a través del silencio y el olvido.

Otro traductor relevante fue Luo JiaALUN (1897-1969), sobre todo
por sus «Cuatro opiniones sobre la traduccién», de gran eco en la pri-

mera mitad del siglo pasado. Fueron las siguientes:

1. Un aspecto fundamental para obtener beneficios de la traduccién
es elegir bien los libros.

2. Silasultimas grandes novelas europeas habian sido escritas en len-
guas modernas, deben traducirse al chino moderno.

3. Los traductores deben conocer muy bien la lengua original del
libro a traducir. Si traducen siguiendo el modelo del emblematico
Lin Shu, que no habld ninguna lengua extranjera y trabajo siempre

en colaboracion con colegas que proporcionaban la primera ver-
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sion que él finalmente pulia, es imprescindible que se aseguren de
los conocimientos de los colaboradores.

4.  Debe mantenerse siempre, con fidelidad, la idea original del libro
traducido, sin que el pensamiento de su autor se vea alterado o

manipulado.’®

Aunque estos cuatro preceptos han perdido hoy vigencia, en su
momento ejercieron una influencia considerable, por ejemplo, sobre
traductores muy reconocidos como Hu Shi y Liu Bannong.

Otra figura destacable fue ZHENG ZHENDUO (1898-1958). Fue él
quien aconsejo al gobierno que permitiese a Zhou Zuoren traducir
libros en casa tras la fundacion de la Republica Popular China. Zheng
Zhenduo fue profesor en varias universidades chinas de prestigio, como
la Universidad Tsinghua, Fudan, Yanjing o Jinan, y después de la funda-
cion de la Republica Popular China sirvié de director en varios organis-
mos académicos.

Sus primeras observaciones sobre traduccién aparecieron en un
prologo que escribié en marzo de 1920 para una recopilacién de cuentos
rusos, en el cual elogiaba la traduccion de literatura rusa por creer que
podria ayudar al desarrollo de la propia literatura china. Al mismo
tiempo, mostraba sus criticas por la deriva «dispersa» y «desordenada»
que habia llevado la traduccion literaria en China hasta ese momento.
En el mismo prélogo, manifesté también su oposicion a la traduccion
no hecha a partir de la lengua originaria, sino de otra traduccion previa
a otra lengua. Creia que solo partiendo del texto original podria ofre-
cerse alos lectores una traduccion exacta y fiel. Discrepaba, pues, en sus
criterios, con los hermanos Zhou.

Cuatro meses después, Zheng Zhenduo publicé otro articulo titu-

lado «Algunas proposiciones sobre la Coleccion de Libros», donde plan-

102 BHAE, (SHPEZ /M), <http://img.mg1912.com/news/2011/05/25/5d670b
b92f756d25013025b0ab530646.html> (Luo Jialun, «Las novelas chinas de hoy», <http://
img.mg1912.com/news/2011/05/25/5d670bb92f756d25013025b0ab530646.html>).
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ted otras cuatro ideas sobre traduccion literaria: (1) para la futura
Coleccion de Libros, lo importante no era la cantidad, sino la calidad,
por lo que era fundamental elegir libros clésicos y prestigiosos; (2) ade-
mads de traducciones literarias, la Coleccidn debia incluir textos de otras
disciplinas; (3) para la traduccion de nombres propios y topénimos,
aconsejaba incluir notas a pie reproduciéndolos en su lengua original.
También pedia que se sefialase la pagina original en la traduccién, para
facilitar el estudio de los futuros investigadores, y (4) para una Colec-
cién de Libros, habia que empezar eligiendo libros basicos e introducir
después los libros de mayor complejidad y profundidad.'®® En compara-
cién con las ideas de los hermanos Zhou, estas directrices de Zheng
Zhenduo no supusieron una gran novedad, pero hay que considerar que
solo tenia 22 afios cuando plante6 estas cuestiones. Es decir, desde muy
joven Zheng Zhenduo se interes6 de manera reflexiva por el fenémeno
de la traduccién en China.

También refutd con vehemencia una opinién sostenida por muchos
intelectuales en ese momento: la imposibilidad, en si, de la traduccién
(buena, exacta) literaria. En «Tres problemas sobre la traduccion litera-
ria» analizd lo que él si considerd la ‘posibilidad’ de la traduccion desde
cuatro niveles: la estructura del texto completo, la del parrafo, la sinta-
xis y la morfologia. Creia que afirmar la imposibilidad de la traduccién
literaria obedecia a una concepcion literaria excesivamente rigida y que
negar su posibilidad era también negar el intercambio intercultural y la
vitalidad misma, el dinamismo de la literatura.

Si con estas consideraciones Zheng Zhenduo dio confianza a
muchos traductores, con el articulo «Virgen y alcahueta» preciso la que
en su opinion debia ser la funcién de la traduccion literaria. El articulo
se fragud en principio como respuesta critica a otro publicado por el
prestigioso intelectual Guo Moruo, pero acabd convirtiéndose en decla-

racion de intenciones. En su articulo, Guo Moruo habia descrito la tra-

103 Chen Fukang, op. cit., p. 184.
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duccion literaria como una alcahueta que sedujo y trajo el mal a la vir-
gen que era la propia literatura china. En su respuesta, Zheng Zhenduo
acus6 a Guo Moruo de despreciar la funcién de la traduccion literaria,

sobre todo, de no haber comprendido su esencia:

Claramente hay que elogiar a la virgen, pero seria un grave error calificar
a la traduccion literaria de alcahueta. [...] En realidad, las literaturas de
los distintos paises son como diferentes flores. Todas estas flores forman
un hermoso jardin. Una sola flor nunca podria hacerlo. [...] Tienen el
mismo valor la traduccién y la creacion literaria: ambas purifican nues-

tra alma.'**

En un articulo publicado en 1923 con el titulo «Traduccion y creacion lite-
raria», Zheng Zhenduo desarrollé ain mas esta opinion al hilo del meta-
forismo iniciado por Guo Moro calificando la traduccidn literaria como
«nodriza». Creemos que esta comparacion es mas exacta que la postulada
por Guo Moruo. Con estos articulos, un joven de tan solo 25 afios contri-
buyd a mejorar la situacion de la traduccion literaria eliminando el 4animo
deprimido y paralizante que habia provocado Guo Moruo.

En cuanto a los principios concretos que debian regir el proceso de
traduccion, Zheng Zhenduo también hizo algunos estudios. Fue el pri-
mero en introducir las teorias de Alexander Fraser Tytler en China: (1)
la necesidad de que la traduccion transmita la idea original del libro, (2)
conservacion en la traduccion del estilo original, (3) fluidez. Para Zheng
Zhenduo, los famosos tres principios de la traduccién establecidos por
Yan Fu (fidelidad, fluidez y elegancia) equivalian a los de Tytler. Sin
embargo, en comparacion con los de Tytler, los de Yan Fu resultaban
demasiado simples, razén por la cual a Zheng Zhenduo le pareci6 nece-
sario difundir entre los traductores chinos los principios de Tytler, més

elaborados y completos. No solo los tradujo, sino que también los ana-

104 Tbid., p. 186.
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lizé y comenté. Crefa que esos tres principios no tenian exactamente la
misma importancia y que, de los tres, el primero era el mas importante:
«Primero, la fidelidad; y luego, el traductor debe perseguir la fluidez y el
estilo. Si es necesario, se puede sacrificar el estilo a la fidelidad, pero
nunca al revés». «En cuanto a la fluidez», explicé Zheng Zhenduo en
«Tres problemas sobre la traduccion literaria», «<hay que evitar los dos
extremos: la rigidez y la rienda suelta.

Zheng Zhenduo planted en su articulo una tltima cuestion: la de
la traduccién a partir de otra traducciéon. Compartié el criterio de los
hermanos Zhou argumentando que traducir un libro a partir de una
traduccion previa en otra lengua podia tener sus ventajas y valores, pero
promovio sobre todo la traduccion directa a partir del texto original.

Entre sus reflexiones sobre traducciéon hubo una particularmente
interesante para el ambito de la literatura en espaiiol: la unificacion de la
traduccion del titulo de los libros, un asunto que ejemplificé precisa-
mente con el Quijote. Como se adelantd, el primer traductor en China de
El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha fue el legendario Lin Shu
a comienzos del siglo pasado. Sin embargo, el titulo que Lin Shu propuso
para su version no fue el nombre de nuestro hidalgo en chino: «% 751
iy, sino  (BERRAL) . Si traducimos este ultimo titulo al espafiol, equi-
valdria exactamente a El héroe mdgico. Zheng Zhenduo criticé negativa-
mente que Lin Shu hubiese cambiado a su gusto el titulo original: «Este
titulo hizo a muchos lectores creer que se trataba de una novela policiaca
o de aventuras. Esto condujo al desconocimiento de esta gran novela
entre los lectores chinos». En realidad, todavia hoy muchos traductores
chinos cambian el titulo original de los libros por otro que consideran
mas atractivo. Discutiremos este fendmeno en el caso concreto de las
traducciones de obras escritas en espaiiol mas adelante.

Zheng Zhenduo se esforzd, ademas, por encontrar un camino para
el desarrollo de la traduccién en China, y para ello empezd por detectar
y analizar los errores cometidos en el pasado. Para él, «la mayoria de las

traducciones antiguas han sido un fracaso», por cinco motivos: (1) la
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adaptacion: ante las presiones de la institucion cultural y politica, los
traductores no se atrevieron a utilizar la traduccion literal y modifica-
ron los textos originales; (2) la utilidad: el objetivo unico de muchos
traductores habia sido exclusivamente contribuir a la mejora de la socie-
dad china sacando provecho ideoldgico o técnico de las obras traduci-
das; (3) la diversion: un nimero importante de los libros de ficcion tra-
ducidos no eran sino novelas policiacas o de amor, versionadas como
simples obras de entretenimiento; (4) la mala calidad: los traductores
habian elegido los libros segtin sus propios gustos, siendo muy pocas las
obras clasicas o de prestigio traducidas; (5) la infidelidad: eran demasia-
doslos errores y modificaciones del texto original en las traducciones.!%

Con sus aportaciones, Zheng Zhenduo no solo realizé el plan ini-
cial de la historia de la traduccién literaria en China, sino que ayudé a
fijar las claves para su futura redaccion. Muchas de sus reflexiones
siguen vigentes.

Otro traductor importante de la misma época fue Mao Dun (1896-
1981), pseudénimo de Shen Dehong, novelista, critico literario y traduc-
tor. Como los hermanos Zhou y Zheng Zhenduo, fue un defensor de la

importancia de la traduccion para el desarrollo de la cultura china:

Ningun escritor puede mejorar la mentalidad del pueblo por si solo. Para
cumplir esa tarea, los escritores tenemos que unirnos. Con eso todavia
no bastara: necesitaremos también el esfuerzo de los escritores futuros.
Para ese objetivo, creo que la traduccion literaria es tan importante como
la creacion literaria. En una nacién como la nuestra, cuya creacion litera-
ria actual no es de un nivel muy elevado, la funcién de la traduccién
literaria es ain mas grande. Sin ella, ;3como podremos «salvar nuestra
alman»?

[...] Hoy en dia, la traduccién no es menos importante que la crea-

cion literaria. Debemos imitar las técnicas de los novelistas extranjeros.

105 Ibid., pp. 195-196.
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La imitacién no es una copia simple. Si combinamos sus técnicas con
nuestro pensamiento obtendremos obras mejores. En este sentido, la tra-
duccidn literaria es un camino, un camino por el que podemos llegar al

destino: la nueva literatura china.!%¢

Zheng Zhenduo habia indicado hasta qué punto es fundamental la elec-
cién de los libros a la hora de elaborar un plan de traduccion con una
finalidad cultural concreta, més alla del puro entretenimiento de los
lectores, pero no precisé mas. Si lo hizo, sin embargo, Mao Dun, quien
advirtio6 de los peligros de traducir solo los libros mas recientes, y aposto
por ofrecer a los lectores textos antiguos que les permitiesen hacerse
una idea de la evolucién literaria. Incluso, enumeré una lista de 43 obras
de mas de 20 escritores extranjeros que podrian servir de referencia y
punto de partida para los traductores, la mayoria realistas e ideoldgica-
mente comprometidas, segun el criterio de esos afios.

Mao Dun también escribié sobre qué era necesario exigir a todo
buen traductor. En «Esfuerzos y responsabilidades de los investigadores

de la nueva literatura», publicado el 10 de febrero de 1921, escribio:

Para traducir una obra literaria, primero hay que entenderla totalmente y
luego trasladar la idea del autor a la traduccion, de modo que sera muy
dificil que una persona sin conocimientos bdsicos literarios ni capacidad
para afrontar los textos con conocimientos de critica literaria sea traduc-
tor. No basta solo con saber hablar una lengua extranjera. En cuanto a la
traduccidn de un escritor concreto, el traductor debe haber leido, al menos,
la historia de la literatura del pais al que pertenece, su biografia y algunas
criticas literarias sobre su obra. Por eso creo que lo mas adecuado es que un
traductor se dedique exclusivamente a escritores de un mismo pais. Eso

ayudard a la mejora de la calidad de las traducciones. Hasta ahora, ha sido

106 FJE, AFERIVEM SR, <http://blog.sina.com.cn/s/blog_4189a61b
0100knli.html> (Mao Dun, «Una reflexion sobre el trabajo de este afio y el plan para el
del afio que viene», <http://blog.sina.com.cn/s/blog_4189a61b0100kn1i.html>).
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habitual que los traductores, al terminar la lectura de un libro, empiecen a
traducirlo sin ningun estudio mas profundo de la obra o de su autor. Esta

costumbre hay que desterrarla (Chen Fukang, 2011: 199).

En el mismo afo escribié «Métodos de la traduccion literaria», donde
enumerd tres criterios concretos a los que deberia ajustarse un buen
traductor: (1) conocimiento de los estudios literarios; (2) apertura hacia
los cambios y novedades en la evolucion de la literatura y su critica, y (3)
aptitudes para la creacion literaria.

Aunque alguno de esos criterios nos parece un tanto arbitrario,
hay que reconocer que Mao Dun fue uno de los primeros en hacer
reflexiones sobre las demandas de los propios traductores, lo que marca
un punto de inflexién en la historia de la traduccidn literaria en China:
la conciencia cada vez mayor del oficio mismo y el incremento de res-
ponsabilidades asumidas por los traductores, cada vez mas implicados
con la tarea.

Sobre la eleccion de los libros que seria conveniente traducir para
el enriquecimiento de la literatura en China, Mao Dun puso en valor el

criterio artistico, oponiéndose al meramente utilitario:

Cuando elegimos los libros que queremos traducir, no es adecuado que
pongamos el ojo solamente en su capacidad para influir en la sociedad
china sin tener en cuenta el criterio artistico. Lo mas atractivo de una
obra literaria no es otra cosa sino su condicion de obra de arte. Al tradu-
cir no se puede convertir una obra «gris» en otra «roja», ni un libro
«oscuro» en uno «luminoso». [...] Una buena traduccion tiene que lograr
transmitir el cardcter artistico original y solo este tipo de traduccion da

valor literario. Es dificil cumplirlo pero no nos queda otro camino.!”’

107 BRAEEE, (REREE) , i BiAMEZE 1AL, p. 200 (Chen Fukang, Histo-
ria de la doctrina de traduccién en China, Shanghai, Shanghai Foreign Language Educa-
tion Press, 2011, p. 200).
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Con los adjetivos «gris», «rojo», «oscuro» y «luminoso», Mao Dun que-
ria referirse a diferentes estilos artisticos. Segun la investigadora Li
Hongying, fue Mao Dun quien por primera vez aplicé a la traduccién
en China el criterio del estilo artistico, aplicado y enriquecido poste-
riormente por otros muchos traductores como Guo Moruo, Chen
Xiying y Fu Lei.1%®

En cuanto al método, Mao Dun fue propenso a la traduccioén lite-
ral, y la defendi6 tedricamente: «Hay que adoptar la traduccion literal
en el proceso de la traduccion. Sobre eso no es necesario discutir mas».
Sin embargo, fue capaz de percatarse de un problema generado por la
practica de la traduccion literal. La enorme diferencia entre el chino y
las lenguas occidentales hace que no siempre sea posible conseguir
fidelidad respecto a la elocucién y un estilo artistico elevado. Lo que
Mao Dun propuso fue preservar el estilo, porque «la funcién de la lite-
ratura es motivar a la gente y esta funciéon depende mas del estilo artis-
tico que de la elocucién».!® Puede notarse que la llamada traduccién
literal de Mao Dun es, en realidad, muy parecida a la «traduccion
correcta» de Lu Xun. Se trata mas bien de la combinacién de la traduc-
cion literal con la libre.

En conclusion, segiin Mao Dun, el traductor debia perseguir la
fidelidad de la elocucidn y conservar el estilo artistico del libro al mismo
tiempo, aunque entre ambas finalidades consider6 la segunda mas rele-
vante. También hizo observaciones concretas sobre como conseguir la
fidelidad de la elocucién. Para ello, el traductor debia dirigir su atencién
ala traduccidn de las palabras concretas y de la estructura de la oracion,

siguiendo siete principios:

108 24005,  (CFIHMSCERERAD ,  GLSER#RTE) 201111 (F), p. 128 (Li
Hongying, «Las teorias sobre la traduccion literaria de Mao Duny, Foro de ciencias socia-
les, 2011, segunda mitad de noviembre, p. 128).

109 Chen Fukang, op. cit., p. 201.
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1) No copiar directamente el significado del diccionario. 2) Deducir el
significado de la palabra en funcién de la época en que fue publicado el
libro. 3) Tener en cuenta el gusto particular del autor al seleccionar el
léxico. 4) Traducir una expresion coloquial usando el equivalente en
chino a través de otra expresion coloquial. 5) Traducir las palabras mal-
sonantes (tacos, insultos, etc.), buscando sus equivalente en chino, sin
perder la tosquedad o vulgaridad en la lengua china. 6) Tener presente
los diferentes significados que una misma palabra puede tener en distin-
tos lugares y tiempos. 7) Si el autor usa palabras infrecuentes o descono-
cidas, también el traductor debe conservar ese efecto recurriendo en su

version a palabras raras o poco habituales.!!’

En cuanto a la estructura de la oracién, Mao Dun consideraba innece-
sario un calco total o imitacién extrema: «Es la idea escondida en cada
oracion la que los traductores tenemos que transmitir fielmente», dijo
Mao Dun, una afirmacién que nos ayuda a entender por qué Mao Dun
pensaba que un traductor seria mejor en tanto en cuanto tuviera mayor
talento o capacidad para la creacion literaria. Como los hermanos
Zhou y Zheng Zhenduo, consider6 que entre los tres principios recto-
res de la traduccién enunciados por Yan Fu el mas importante era la
fidelidad, frente a muchos otros traductores que privilegiaban la flui-
dez por encima del resto. Segun Zhao, por ejemplo, «si para conseguir
una traduccion fiel se ofrece una version incomprensible, es preferible
una traduccion fluida y menos fiel». Oponiéndose a esta opinién, Mao
Dun sefial6 irénicamente el minimo grado de exigencia intelectual de
Zhao Jingshen, para quien «comprensible» equivalia a entender un
libro sin tener que esforzarse intelectualmente para ello, y apunté que
no pocos libros exigen ese esfuerzo mayor, del que depende, precisa-
mente, su disfrute y aprovechamiento. Por ultimo, formulé un par de

preguntas incisivas a modo de réplica: «;Y si el texto original es tan

110 Tbid., p. 202.
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complejo que ni siquiera los lectores de su misma lengua pueden com-
prenderlo facilmente? ;También hay que adaptar ese libro mediante
una version mas simple para hacerlo llegar a la mayoria de los lecto-
res?». Con estas preguntas, Mao Dun manifest6 sus simpatias por los
planteamientos de Lu Xun.

En una linea relativamente similar de pensamiento hay que ubicar
a YU DAFU (1896-1945), un seguidor de los tres famosos principios esta-
blecidos por Yan Fu: fidelidad, fluidez y elegancia. Yu Dafu consideraba
absolutamente vigentes esos principios, pero también crefa que afecta-
ban solo la faceta mas externa del proceso de traducciéon. Como comple-
mento, Yu Dafu propuso otros tres principios que, segiin sus propias
palabras, podian guiar la faceta interior, esto es, el trabajo menos visible

del proceso:

1. El estudio. Yu Dafu escribié: «<Somos ignorantes porque no estu-
diamos y esa es la razén por la que no somos capaces de traducir
obras clasicas». El estudio al que se referia era el de la cultura, his-
toria, costumbres y demds cuestiones del pais del autor de la obra
traducida, pero también al de biografias del autor o aproximacio-
nes criticas a su obra, e incluso otras obras del mismo autor.

2. Lareflexion. Segtin Yu Dafu, todo traductor debia aprender la lec-
cién de Bodhidharma, que dedicé nueve afios a reflexionar de cara
a la pared en una pequeiia cueva. Es decir: el traductor debe hacer
en todo momento un esfuerzo de reflexiéon y comprension y no
limitarse a la consulta mecanica del diccionario.

3. El logro. Yu Dafu considerd este el mas importante de sus tres
principios. Pero ;el logro de qué? Con esa palabra, Yu Dafu se refe-
ria al estadio desde el que el traductor debia emprender su tarea:
justo después del estudio y de la reflexién e inmediatamente antes
de empezar a traducir desde un entendimiento profundo tanto de
la obra como del autor. Solo una comprensiéon completa de la obra

podria garantizar una buena traduccién.
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Siguiendo las preguntas en réplica de Mao Dun a Zhao Jingshen, otro
reputado traductor, Qu Qrusar (1899-1935), planted objeciones a las
ideas de Zhao Jingshen. La aportacién mas relevante de Qu Qiubai tiene
que ver con la funcion de la traduccion, y merece la pena tenerla en cuenta.

Segun Qu Qiubai, uno de los principales objetivos que debia regir
la traduccién literaria en China debia ser el perfeccionamiento del

idioma nacional:

Ademas de proporcionarnos nuevas historias para leer, la traduccion
debe tener otra finalidad mds importante y urgente: ayudarnos a crear
una nueva lengua china. El chino moderno todavia esta lejos de ser una
lengua consumada. Muchas cosas cotidianas carecen todavia de nom-
bres. Cuando nos comunicamos empleando el chino moderno, tenemos
que recurrir a las gesticulaciones para ayudarnos. [...] La traduccion lite-
raria nos ayudara a enriquecer el vocabulario y la sintaxis. Ya que cons-
tituye una de nuestras preocupaciones la creacién de una nueva lengua

china, no debemos despreciar la utilidad de la traduccién.!!

Dando por valido el criterio de Mao Dun sobre el talento literario que
debe presuponérsele a un buen traductor, se entiende la importancia de
LiN YuTaNG (1895-1976) en la historia de la traduccion literaria en
China. Lin Yutang logré cierto reconocimiento internacional con sus
primeros dos libros: Mi pais y mi gente ({EEEI)) (1935) y La
importancia de vivir ({EFEIIEA) ) (1937). Pero fue sobre todo
Momento en Pekin ((UHEMHZ) ) (1939), su obra maestra, la que lo
instituy6 como escritor de prestigio. Pero Lin Yutang fue conocido tam-
bién por sus traducciones de textos clasicos chinos y por sus reflexiones
sobre el ejercicio mismo de la traduccidn.

Para Lin Yutang, la traduccién era un arte. Sobre esta conviccion

establecié tres principios que debian observar quienes se decidieran a

111 Chen Fukang, op. cit., p. 257.
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traducir: (1) un dominio elevado de la lengua extranjera, (2) un domi-
nio perfecto de la lengua china, y (3) y un periodo amplio de practicas
previas. Pero la novedad de las reflexiones de Lin Yutang se aprecia

sobre todo en estas palabras:

Creo que el problema de la traduccion no es otra cosa sino un problema
que atafe a la lingiiistica y a la psicologia. [...] Silos traductores quere-
mos resolver los problemas que plantea toda traduccion, tenemos que
fijar los ojos primero en el texto original y luego en el estado psicoldgico
del autor en el momento en que escribid el libro. Con estas dudas aclara-
das, los traductores podremos averiguar qué técnica y estilo requiere la

traduccién.!?

Por afirmaciones de esta naturaleza, se considera que Lin Yutang fue el
primero en introducir las teorias lingtiisticas y psicologicas occidenta-
les al ejercicio de la traduccion literaria en China. Como otros traduc-
tores ya mencionados, también se mostrd de acuerdo con los principios
de Yan Fu: «Los tres principios de la traduccion de Yan Fu, la fidelidad,
la fluidez y la elegancia, mantendran su vitalidad por un largo tiempo
en el futuro».!® Adn asi, crefa posible mejorarlos: «Yo también quiero
plantear tres principios parecidos a los de Yan Fu: la fidelidad, la flui-
dez y la belleza».'"* Crefa que no todas las traducciones elegantes eran
buenas, y opt6 por sustituir el concepto de elegancia de Yan Fu por el
de belleza, aunque era consciente de que se trataba de conceptos con
innegables similitudes y que la idea de belleza subyacia al principio
enunciado por Yan Fu.

sMediante qué mecanismos podia un traductor lograr esos objeti-

vos? Segtin Lin Yutang, el principio de la fidelidad requeria tener presen-

112 Tbid, p. 270.

113 MRS, CRPTANRRD) 1% BRIGIITERAZ AR AE, 2008, p.337 (Lin Yutang:
Hablamos de todo, Xi‘an, Editorial de la Universidad Normal de Shaanxi, 2008, p. 337).
114 Chen Fukang, op. cit., p. 270.
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tes estas directrices: (1) no es necesario traducir todas las palabras de una
oracion: la oracién en si, en conjunto, es lo mas importante; (2) hay que
ser fiel a la idea original del autor; (3) la fidelidad debe entenderse como
fidelidad relativa, no incondicional, y (4) la traduccién debia ser fluida.

sPor qué el segundo principio, la fluidez, aparecia incorporado a
las demandas del primero? Lin Yutang queria demostrar que se trataba
de objetivos inseparables, entre los que debia establecerse una relacién
dialéctica. Una traduccion fluida, pensaba Lin Yutang, solo era posible
si se hacia oracion tras oracidn, y no palabra tras palabra, pero también
si el traductor tenia en cuenta la realidad ideoldgico-cultural de los lec-
tores chinos y organizaba la estructura sintactico-semantica final de
acuerdo con la propia de la lengua china.

En cuanto al principio de la belleza, Lin Yutang no fue suficiente-
mente claro y se limité a senalar su importancia y su dificultad.

Paralelamente a sus tres principios, Lin Yutang establecié como
complementarias «tres responsabilidades del traductor»: (1) la de ser fiel
al texto original, (2) la de tener en cuenta la realidad ideoldgico-cultural e
idiomatica de los lectores chinos, y (3) y la responsabilidad con el arte en
si, con laidea de belleza o calidad artistica implicita en toda obra literaria.
Ademas, como otros traductores mencionados -los hermanos Zhou, por
ejemplo, y la mayoria de los que les siguieron como Ai Sigi-, Lin Yutang
también propuso un método de traduccién que combinara la traduccién
literal y la parafrastica. Para Lin Yutang, no debian ser considerados
como métodos distintos de la traduccion, sino como dos «inclinaciones»
o tendencias de los traductores a la hora de efectuar su trabajo. En cual-
quier caso, pensaba Lin Yutang, siempre se derivaria una traducciéon
«muerta» o «errénea» de la exclusion deliberada y radical de uno de los
dos métodos, afirmaciéon que no ha perdido su vitalidad hasta el dia de
hoy y que compartimos. En la misma linea se pronuncié también Zhu

Guanggian (1897-1986), famoso esteta de la China moderna:
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Para mi, el debate de la traduccion literal y la traduccién parafréstica no
tiene ningdn sentido. En un libro, el lenguaje es el que es, conforme al
sentimiento del autor. Para expresar un determinado sentimiento, el
autor necesita un lenguaje concreto. Al cambiar el sentimiento, cambia
necesariamente el lenguaje. Para hacer una traduccion fiel hay que usar
el mismo tipo de lenguaje porque solo eso garantiza que el sentimiento
reflejado en la traduccion sea el mismo. Por eso, una traduccién literal no

puede prescindir de los criterios que rigen la parafrastica, y viceversa.!'

Otro nombre que no puede ignorarse en la historia de la traduccién
literaria en China es Fu LE1 (1908-1966). Desde los anos veinte hasta su
muerte dedic6 40 afos a la difusion de la literatura francesa. Muchas de
sus traducciones, tales como Jean-Christophe, de Romain Rolland, o
Papd Goriot, de Honoré de Balzac, se consideran todavia hoy como
entre las mejores en lengua china. Entre sus reflexiones, la mas célebre
es aquella que quiso sintetizar en la maxima «conocer a los otros y
conocerse a uno mismo. Es decir, para una buena traduccion es impres-

cindible una correcta comprension del pensamiento del autor:

Si el traductor no puede entender al autor, jcémo podra llegar a hacerlo
entender a los lectores! La traduccion es como la amistad. Si no te gusta
el caracter de alguien, no te hagas su amigo. Sin embargo, conocer bien a
una persona requiere mucho tiempo. ;No deberia ser también asi la tra-
duccién? Para traducir un libro, hay que leerlo no menos de cuatro o
cinco veces. Solo con cada una de sus partes y personajes en el corazén

puede comenzar la traduccién.!'®

15 A6, CGREIREY,  CRotEat) FHE S0 LBEE R, 1988,
p. 299 (Zhu Guanggian, «Sobre la traduccion», Obras completas de Zhu Guangqgian,
tomo 1v, Hefei, Editorial Educativa de Anhui, 1988, p. 299).

116 fHik,  (RHFEZG M) M REIE,  Jbat SN A, 2005, p. 8
(Fu Lei, «Algunas experiencias de la traduccion», Fu Lei habla de la traduccion, Beijing,
Editorial del Mundo Contemporéaneo, 2005, p. 8).
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Con varias lecturas de un libro, un traductor tal vez pueda conocer bien
a su autor, pero no es suficiente segiin Fu Lei. Se requiere un segundo
paso, que es el que se concentra en la segunda parte de la maxima:
«conocerse a uno mismo». Todo traductor debe conocerse al punto de
ser capaz de calibrar si comparte con el autor un mismo lenguaje, si es
capaz de lograr que este hable a través de él. En caso contrario, Fu Lei
desaconseja la traduccion.

Fu Lei lleg6 a fijar incluso el criterio por el que podria enjuiciarse
la calidad de una traduccion: «La mejor traduccion es aquella que parece
haber sido versionada al chino por el mismo autor». Sin embargo, no
debe confundirse esta afirmacion con un alarde de purismo lingiiistico.
Mas bien al contrario, propuso en la linea de Qu Qiubai un posible per-
feccionamiento y enriquecimiento del chino moderno con ayuda de la

traduccion:

No me refiero a que podamos ignorar la sintaxis del texto original. Al
revés, pienso que tenemos que mantenerla, aunque muchas veces este
hecho puede hacer que los lectores sientan extraia la estructura de la
oracion. Silos lectores deciden continuar la lectura a pesar de ese senti-
miento de extrafeza, la traduccién ha sido un éxito. [...] Digo esto no
solamente para animar a los traductores a que se esfuercen por transmi-
tir las palabras originales del autor, sino también para mejorar nuestra
lengua anadiéndole nuevas posibilidades sintacticas. Los traductores
debemos experimentar con el lenguaje en funcion de esa finalidad. Es

nuestra responsabilidad.!”

Un ultimo traductor que hay que mencionar aqui es QIAN ZHONGSHU
(1910-1998), otro traductor perfecto segtin el criterio de Mao Dun. Qian
Zhongshu es uno de los mejores escritores chinos del siglo xx y su obra

mds reputada, la novela La fortaleza asediada (1947). Como ya hemos

117 Chen Fukang, op. cit., p. 321.
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abundado lo suficiente en las reflexiones sobre los problemas clasicos de
la traduccion, tales como el debate entre traduccion literal y parafras-
tica, no merece la pena que nos detengamos en las opiniones de Qian
Zhongshu al respecto, en general reiterativas con lo que a lo largo del
siglo se fue consensuando. Sin embargo, si es interesante que nos deten-
gamos en uno de sus ensayos mas conocidos, «La traduccién de Lin
Shu», que le sirvié de excusa para exponer una impresionante investiga-
cién sobre el origen de la palabra «traduccién» en chino («i¥»), particu-

larmente sugerente:

PRS2 B VA O TRI PRI, B4l 6. (B
T AN () S N T ], Bl TP, 0 R RSP
K, AV, B Os CRIFELIK, (N SRR BldEmie (el
TG Ty, GFEE (Y X (B 151 GEY, (D)« (i) .

ry  CRD 2R Y G« (Y« (HE) L (i) axee—
JKBIR A8 SRR A 5L, 2H T I ORR AR = T il (R
&) (polysemy, manifold meaning) , {EFIEEREEIIMEM (i) | HMELL
WEGE () FIATER SRS (A, iR Bk
T

Estas frases que nos hemos permitido reproducir como las escribid
Qian Zhongshu tratan de la etimologia de los caracteres chinos y en
ellas el autor reproduce caracteres del chino antiguo o raramente usa-
dos, de muy dificil traduccién, pero aun asi queremos intentar trasla-

darlos al castellano:

Un erudito de la dinastia Han llamado Xu Shen, en el libro titulado Eti-
mologia de los caracteres chinos (tomo V1, parte del componente «Kou»,

caracter num. 26), escribid las siguientes frases, fascinantes para mi: «<En

118 ERETS, (AREFROBHIED , (L&) . Jbnt: =H13)E, 2004, p. 77 (Qian Zhongshu,
«La traduccion de Lin Shu», Siete articulos, Beijing, SDX Joint Publishing Company,
2004, p. 77).
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la antigtiedad, el caracter ¥ («traduccién») se escribia como |[ft], cuyo
significado era: ‘el pajaro canta llamando a sus comparieros’. Y el caracter
se pronunciaba como el cardcter {4 (‘falsedad’)». Por eso, desde la
dinastia Tang del Sur, los eruditos han afirmado que el cardcter i signi-
fica «traducir lenguas de los extranjeros y pajaros a nuestra lengua». Es
como ese pajaro cantor que canta seduciendo a sus compaineros. Ade-
mas, como hemos dicho, en la China antigua en realidad eran un mismo
caracter «ffj» («falsedad»), «ift» («engafio»), «ft» («integracién») y «[ft»
(«traduccién»). Es, para nosotros, un descubrimiento sorprendente. Es
justamente lo que los estudiosos de la poesia llaman «polisemia» (poly-
semy, manifold meaning). Lo curioso es que esa evolucion del caracter «
PE» («traduccién») ha reflejado perfectamente la funcién de la traduccién
(«if», que significa «seduccién»), el problema principal de la traduccién
(«#t», que significa «engafio») y el nivel maximo de la traduccién («fb»,

que significa «integracion»).

Es sorprendente cémo una investigacion sobre el origen del caracter
«traduccién» en chino acaba explicando con absoluta precision y bri-
llantez la funcién de la traduccion, detectando y definiendo su principal
problema y formulando su nivel maximo de aspiracion.

Como se ha visto, para Qian Zhongshu la funcion de la traduccién
literaria habia sido a lo largo de su historia la «seduccion». Segtn sus
palabras, los traductores hicieron sus versiones con la intencién de per-
suadir a los lectores para que se interesaran por conocer la literatura
extranjera. Afnos después, Qian Zhongshu perfecciond su idea de la
«seduccién» como motor de la traducciéon. Descubrié que el poder de
seduccion de una traduccién no se limitaba a suscitar la curiosidad y el
interés por la literatura extranjera, sino que iba més alla: lograba en los
lectores la voluntad de aprender la lengua en la que determinadas obras
habian sido escritas. De ese modo, explicé Qian Zhongshu, cabia con-
cluir que la funcién de una buena traduccion debia ser su propio suici-

dio al ser capaz de provocar en los lectores el interés por afrontar por si
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solos el texto original, cuando con frecuencia ocurria justo lo contrario:
muchos traductores irresponsables lograban «asesinar» el texto original
eliminando el interés que los lectores pudieran tener por él.

Para explicar mds profundamente el problema principal de la tra-
duccidn, el «engano», Qian Zhongshu recurrié a un conocido juego de
palabras occidental: «ITraductor, traidor».

Por tltimo, en «La traducciéon de Lin Shu» también explico su idea
de la «integraciéon» como sintoma de una traducciéon de maximo nivel.
En su opinidn, si una traduccion guarda totalmente el estilo del texto
original, puede hablarse de «integracién», postura que recuerda la teo-
ria de la fidelidad del estilo artistico de Mao Dun.

Entre los traductores que hemos ido enumerando a lo largo de
estas paginas, los mas relevantes son: Lu Xun (Zhou Shuren), Zhou
Zuoren, Zheng Zhenduo, Mao Dun, Lin Yutang, Fu Lei y Qian
Zhongshu. En realidad, sus reflexiones tienen muchos puntos comunes;
por ejemplo, casi todos propusieron el uso de un método que combinase
la traduccidn literal y la parafrastica (lo que Lu Xun llamé «traduccion
correcta», aunque no nos parece una denominacién adecuada), y mani-
festaron adhesion a los principios formulados por Yan Fu: fidelidad,
fluidez y elegancia, aunque plantearan matizaciones o pequenias modi-
ficaciones (recuérdense, por ejemplo, los principios de fidelidad, fluidez
y belleza de Lin Yutang).

Las teorias de estos traductores siguen siendo utilizados hoy para
evaluar la calidad de las traducciones, aunque podremos precisar y
ahondar en esta afirmaciéon mas adelante, cuando nos centremos en el
andlisis especifico de la traduccion de la obra de Vargas Llosa en China.

Se habrd notado que casi todos los traductores mencionados perte-
necen a la primera mitad del siglo pasado y que la mayoria de sus arti-
culos se publicaron en esa misma franja cronoldgica. Ciertamente es
asi, y no deja de ser para nosotros una constataciéon lamentable. La
ausencia de reflexiones de interés en un periodo posterior hay que

ponerla en relaciéon con los diez afios de la Gran Revolucién Cultural
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Proletaria (1966-1976) a los que ya se hizo referencia. Esa década
absurda ocasion¢ la pérdida de muchos traductores incomparables.
Ante el sofocante peso de la autoridad y su estricta politica cultural,
algunos escritores y traductores como Lao She o Fu Lei se suicidaron y
otros muchos optaron por el exilio. Aunque la Gran Revolucién Cultu-
ral Proletaria terminé en los afios setenta, no pudo regresar con celeri-
dad ese ambiente cultural que la precedio y en el que los intelectuales
ejercian libremente su funcién discutiendo con sus articulos diferentes
aspectos de la cultura.

En los altimos treinta afios se han establecido muchas organiza-
ciones focalizadas en el ejercicio de la traduccion y son considerable-
mente numerosas las obras literarias que se han versionado al chino
contemporaneo; sin embargo, apenas se ha avanzado en la reflexién
tedrica sobre la traduccion. En China se sigue recurriendo a los tantas
veces enumerados principios de Yan Fu y a algunas teorias que ya
hemos mencionado como criterio para evaluar una traduccion.

En la actualidad, es probable que estemos asistiendo, respecto a la
traduccion literaria, a un «Movimiento de Occidentalizacién» similar
al que ya forma parte de nuestra historia: en los ultimos afios, muchas
obras clasicas sobre teorfa de la traduccién se han traducido, a su vez, al
chino. Esperamos que en esta ocasion el «movimiento» consiga mayo-
res éxitos y que constituya un estimulo para el desarrollo de nuestras

propias teorias sobre la traduccion y sobre su ejercicio.
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CAPITULO Il
LA LITERATURA HISPANICA EN CHINA:
TRADUCCION Y RECEPCION

1. LA LITERATURA ESPANOLA EN CHINA

No SE PUEDE DISCUTIR EL FENOMENO DE LA DIFUSION de la literatura
hispanoamericana en China sin partir, aunque sea brevemente, de un
panorama previo sobre la traduccion de la literatura espafiola en el pais.
Las obras espaiolas llegaron a China antes que las hispanoamericanas
inevitablemente por su pertenencia geografico-cultural a Europa. La
condicién de colonias también perjudicé la produccién literaria hispa-
noamericana, que durante siglos paso6 inadvertida fuera de sus fronte-
ras, marcada, ademas, por el prejuicio que la juzgaba como una litera-
tura dependiente de la metrépoli o como una copia menor de lo que se
escribia en Espafia. Esa apreciacion empezo a cambiar a finales del siglo
x1x con el modernismo, pero inevitablemente el acercamiento a la lite-
ratura hispanoamericana en China habria de hacerse ya desde la mas
conocida literatura espanola, que fue el terreno en el que se ejercitaron
los primeros traductores de espanol. Haremos, pues, un breve recorrido
por la traduccion de la literatura espafiola en China para tener un cono-
cimiento inicial sobre aquellas obras que despertaron el interés de los
primeros traductores e influyeron en la idea general que fue fraguan-
dose en China tanto de la literatura como de la cultura espaiola, y para
valorar como el gusto de los lectores por determinadas obras ha aca-
bado también influyendo en la recepcion de las literaturas hispanicas y
en las preferencias de traduccién.

Para trazar el panorama, se utilizard la divisién en épocas de la

historia de la traduccién en China que se estableci6 en el capitulo prece-
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dente: (1) entre 1917 y 1937, (2) entre 1938 y 1949, (3) entre 1949 y 1976,
y (4) desde 1976 hasta nuestros dias. La aplicacion de esa periodologia,
tan marcada por hechos histéricos y politicos que marcaron la cultura
-el estallido de la Guerra entre China y el Japén, la fundacién de la
Republica Popular China y el fin de la Gran Revolucién Cultural Prole-
taria- arroja luz sobre un proceso que, de otro modo, resultaria mas

anarquico y azaroso de lo que en realidad fue.
1.1 LAS PRIMERAS TRADUCCIONES (1917-1937)

No resulta facil investigar sobre las traducciones literarias en esta época
porque todavia no se habia procedido a la unificacién de los nombres de
los escritores y titulos de los libros. Ademas, era frecuente que los tra-
ductores no consignasen el nombre del autor ni el titulo original del
libro en sus versiones al chino, y que se optase por un titulo previsible-
mente mds atractivo para los lectores chinos, mas adaptado a sus prefe-
rencias y costumbres literarias. Por esa razén, muchas veces, sobre todo
en los casos de libros no canénicos o poco conocidos internacional-
mente, aun teniendo la traduccidn en nuestras manos, no ha resultado
posible identificar el libro.

Todo parece indicar que la primera obra literaria espaiiola tradu-
cida al chino aparecié en el afio 1915 y se llam¢é  (PHHEA 7 FHIBIED
sin que constase el nombre del autor, en chino ni en espaiol. La traduc-
cion al castellano de ese titulo seria Anecdotario de la corte espariola,
pero no hemos conseguido averiguar el original. Si estd reconocida
como primera traduccion literaria del espaiol de fuente identificada
Puebla de las mujeres, de los Hermanos Alvarez Quintero, que se
public6 a comienzos de los afios veinte del siglo pasado.! También sabe-

mos que los primeros traductores que se iniciaron en el castellano fue-

1 En Espaia, esta comedia en dos actos se estrend en 1912.
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ron los ya mencionados Lu Xun (1881-1936), Zhou Zuoren (1885-1967)
y Mao Dun (1896-1981).

Entre los ultimos afos de la década de los veinte y el comienzo
de la de los treinta del siglo pasado aparecieron muchos articulos des-
tacables que se propusieron iniciar a los lectores en la literatura espa-
fola ofreciendo todavia una informacién muy esquemadtica, pero que
jugaron un papel importante como estimulo y como generadores de
curiosidad. Es el caso de «La literatura espaiola de estos veinte afios»
de Xu Xiacun, que se publicd en Revista mensual de las novelas (afio
1929, tomo xX, niimero 1) y de «Algunos escritores importantes de
Espaiia» de Xu Deyou, que apareci6 también en Revista mensual de las
novelas (afio 1931, tomo xx11, nimero 11).> Estos articulos fomenta-
ron indiscutiblemente la traduccion de la literatura espaifiola en China
y orientaron las preferencias de los traductores,, ya que, entre 1917 y
1937, los escritores espafioles més traducidos fueron los de la Genera-
cion del 98, es decir, aquellos a los que los articulos hicieron referen-
cia por sus buscadas delimitaciones cronologicas y por su intencién
de contemporaneidad.

El autor més traducido en estos afios fue JACINTO BENAVENTE, casi
con toda seguridad como consecuencia de la obtencién del Premio
Nobel de Literatura en el afio 1923.% Ese mismo afio, Mao Dun publico
un articulo titulado «El estilo de Jacinto Benavente» y un aio después
Lu Xun tradujo otro, también sobre Benavente, con el titulo «Una estre-

lla literaria de Espafa».* En 1925, The Commercial Press publico Teatro

2 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 282.

3 El Premio Nobel se instituy6 pronto en guia de los traductores chinos a la hora de
orientar su acercamiento a las literaturas europeas y, mas adelante, a las hispanoameri-
canas. Tendremos ocasion de ver, por ejemplo, como influyé en la difusion de la obra de
Garcia Marquez y como esta alent6 la curiosidad y el interés por las literaturas de Amé-
rica Latina durante la segunda mitad del siglo veinte.

4 «Elestilo de Jacinto Benavente», Teatro de Jacinto Benavente, Beijing, The Comercial
Press, 1925; Lu Xun: «Una estrella literaria», Revista mensual de novelas, vol. 16, num. 1,
1925.
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de Jacinto Benavente, un volumen que recopil6 tres obras del drama-
turgo espaiiol e incluy? el primero de los trabajos citados. Su obra maés
conocida, Los intereses creados, también integrada en el tomo, fue tra-
ducida por Shen Yanbing y Zhang Wentian.

También fue Mao Dun el introductor de Pio BArRojA en China a
través de un articulo publicado en 1923 que le sirvié de carta de presen-
tacién: «Pio Baroja, escritor famoso de Espafa».® Sin embargo, fue Lu
Xun quien lo tradujo, ademas, muy abundantemente (cuentos, novelas
y otras prosas). Tal vez ese interés manifiesto de Lu Xun se debi6 a cier-
tos paralelismos que encontré entre su caso particular y las circunstan-
cias vocacionales del autor espafiol: ambos decidieron hacerse escrito-
res después de dejar de estudiar medicina.

Otro escritor que consigui6 en China una considerable reputacién
fue VICENTE BLAsco IBANEZ. Muchas de sus obras se imprimieron mas
de una vez e incluso se publicaron simultaneamente varias versiones de
algunos de sus libros, lo que constituye una singularidad destacable en
la China de este tiempo, sobre todo tratindose de un escritor contem-
poraneo al momento de esta eclosion en torno a su obra. Lu Xun lo
definié en uno de sus textos como «un gran escritor de la Espafa
modernan».® Pero también fue Mao Dun el primero en llamar la atencién
sobre él en «Vicente Blasco Ibaflez, un escritor realista de Espafia»,
publicado en 1921 en Revista Mensual de las Novelas. ;Qué motivo este
interés de Mao Dun por la literatura espaiola de esos afios? Segun

explic6 él mismo en 1928,

En esta época, me parece urgente introducir en China la literatura de

paises politicamente débiles u oprimidos por los imperialistas, razén que

5 «Pio Baroja, escritor famoso en Espafia», Revista mensual de novelas, vol. 14,
num. 5, 1923.

6 AU EIRYR %, CPE20MLANESCE R L), B, B0 BB
#£, p.287 (Zha Mingjian y Xie Tianzhen, Historia de la traduccién de literatura extran-
jera en China en el siglo xx, primera parte, Wuhan, Hubei Education Press, 2007, p. 287).
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me ha impulsado a traducir a muchos escritores pertenecientes a esos

paises. Todavia hoy me siento orgulloso de este fervor.”

Con ese mismo fervor, Mao Dun tradujo obras literarias de Argelia,
Hungria, Noruega, Argentina, Brasil y Nicaragua, etcétera. La idea que
Mao Dun tenia de paises politicamente débiles o victimas del imperia-
lismo amalgamo literaturas muy distintas, como la hingara o la nicara-
giiense, por ejemplo, y aunque pueda resultar discutible fue el criterio
que esgrimio y que orientd su vocacién como traductor. En el caso de
Espana, la pérdida de las ultimas colonias en 1898 como colofén a un
proceso de decadencia politica que le hizo perder el poder imperial de
antafio y desdibujar su protagonismo en el panorama general de Europa
fue el argumento que justific6 su inclusion en la lista de paises suscepti-
bles de interés de Mao Dun.

La mayor parte de las obras que se tradujeron de Blasco Ibafiez
fueron cuentos, pero también se versionaron algunas novelas; sin duda,
la que logré mayor difusion fue Los cuatro jinetes del Apocalipsis, que
tradujo Li Qingya en 1929, y que se reimprimié dos veces mds: una en
1936 y otra en 1939. Es muy probable que ese éxito, incluso la traduccion
misma de la novela, se debiera a la enorme repercusion internacional
que unos afos antes, en 1921, tuvo la adaptacion al cine de la novela de
Blasco Ibafiez, convirtiéndose en la pelicula mas taquillera del ano y
catapultando a la fama a uno de sus actores protagonistas: Rodolfo
Valentino.® Fueron afios en los que la cultura china logré acompasarse
al ritmo internacional y trazar puentes de conexién con lo que acontecia

literaria e intelectualmente en Europa, un ritmo que desafortunada-

7 @R A, ChERPSCEE) , Bt AERU AL, 2005, p. 147
(Meng Zhaoyi y Li Zaidao, Historia de la traduccion literaria en China, Beijing, Peking
University Press, 2005, p. 147).

8 La novela de Blasco Ibanez, ambientada durante la Primera Guerra Mundial, se
publicé en 1916. También pudo influir en su éxito en China, ademas del indudable inte-
rés por el conflicto bélico, el impacto que gener6 su traduccion al inglés en 1919, convir-
tiéndose en el libro mas vendido del afio en Estados Unidos.
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mente se vio truncado en los afios siguientes por las guerras o las refor-
mas internas politicas.

Por tultimo, cabe aqui una referencia a MIGUEL DE UNAMUNO, uno
de los nombres insoslayables de la Generacion del 98. No suscito el inte-
rés de los anteriores, pero si se tradujeron algunas de sus prosas y nove-
las a cargo de Dai Wangshu.

En los dos ultimos afios de este primer periodo -nos referimos a los
anos 1936 y 1937- se tradujeron en China algunos libros sobre la Guerra
Civil espaiiola, pero apenas tuvieron eco.

Mencidn aparte en esta primera etapa en la traduccién de la litera-
tura espafola en China merece sin duda MIGUEL DE CERVANTES SAA-
VEDRA. También durante estos afios empez06 la traduccién y difusion de
El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha en China, un libro que,
como ocurrid en el resto del mundo, pronto se convirtié en la novela
espafola mas conocida y traducida.

Como se adelantd en el capitulo anterior, la primera traduccién del
Quijote fue obra de Lin Shu y Chen Jialin. El titulo con el que se publicé
fue «JEEKA%», que traducido al espafiol significa, literalmente, EI héroe
madgico. El prestigioso Zheng Zhenduo se mostré6 en desacuerdo con ese
titulo, pero alab¢ la contribucion de Lin Shu, quien logré que en 1922
muchos lectores e intelectuales chinos empezaran a conocer la novela y
valorar su condicién de obra clésica, universal e imperecedera. Cierta-
mente, no debemos ignorar los méritos de la traduccion del Quijote de
Lin Shu, pero es importante, también, sefialar sus defectos. Por lo
pronto, el volumen de 1922 solo dio a conocer la primera parte del libro
de Cervantes, a lo que hay que afadir un segundo problema: Lin Shu
opto por traducirla al chino antiguo, una lengua que en ese momento
estaba ya en decadencia.

En realidad, Lin Shu no fue el primero en introducir el Quijote en
China. Ya lo habia hecho Zhou Zuoren en su Historia de la literatura
europea publicada, como se adelanto, en 1918. En este libro aparecen ya

presentaciones, si bien breves, tanto a la vida de Cervantes como al Qui-
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jote mismo. Ademas, Zhou Zuoren incluyé en su Historia de la litera-
tura europea algunas reflexiones criticas sobre el mitico libro que toda-

via hoy sorprenden por su agudeza y originalidad:

Cervantes  W(LAREASA, RIZR A BATH AR SEAT TP At, miCpk
RR, JHHESN, IR, 4B A5, TIANAERAZ R,
FEAF U, SMOLIRK AUTET, AL AR AN TR, DOTJESE
TEZW 350, BIPHRA) AT H, AE R SEAE 2 1, JREDATE)
) RS2, ISR 9. Don Quixote JEHTIARM, HAT
Fn S SR e, SRR, JORGHIE R Don Quixotetl, ]
SNSRI

Cervantes escribio esta novela para decirnos que la mentalidad antigua
no puede funcionar en una época nueva. Sorprende enormemente la
vitalidad de esta novela, porque una novela construida sobre la ironia
como principio retérico facilmente suele perder su popularidad. En mi
opinion, si esta novela sigue teniendo vigencia es porque no solo es una
novela irénica. En ella se esconden muchas revelaciones existenciales,
claves de vida. Por eso nunca pasard de moda. El fondo histérico de la
novela remite a la cotidianidad mds vulgar mientras que los hechos del
protagonista resultan grandiosos e impresionantes. Se trata de sefialar la
contradiccion entre la realidad y la ficcion, pero también entre el animo
individual y una sociedad caduca. Mucha gente se rie del fracaso de Don
Quijote. Sin embargo, jcuantos héroes hay que se comporten como él!

Debemos reflexionar sobre eso.

Resulta admirable que un intelectual chino en los afios veinte del siglo
pasado, en una época en la que apenas acababa de empezar la traduc-

cion de la literatura europea, fuese capaz de plantear, a raiz de su lectura

9 JHPEN, CWRMSCEER) , AR WHLEA kL, 2002, pp. 132-133 (Zhou Zuo-
ren, Historia de la literatura europea, Shijiazhuang, Editorial Educativa de Hebei, 2002,
pp. 132-133).
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del Quijote, apreciaciones que se corresponden con las actuales. No es
de extrafiar que Zhou Zuoren tradujera también algunos episodios del
Quijote y que los publicase en Revista Mensual de las Novelas en 1925,
usando el titulo propuesto por Lin Shu, a pesar de su desacuerdo.

Entre 1931 y 1937 aparecieron en China cuatro traducciones del
Quijote: (1) (FHVTEESEA) (Bl sefior Quijote!®), traducido por Jiang
Ruiqing y publicado en marzo de 1933; (2) (i)  (El sefior
Quijote), en version de Wang Chouran, que aparecid en enero de 1934;
(3) (FHWHESEA)  (El sefior Quijote), de He Yubo, publicado en mayo
de 1935; (4) (HEVI{E)  (Don Quijote), de Wen Zhida, publicado en
junio de 19371 A lo largo de esa misma década aparecieron muchos
articulos sobre la novela de Cervantes en diferentes periddicos y revis-
tas. Entre ellos hubo también traducciones de articulos escritos por
escritores o criticos extranjeros (de Heinrich Heine e Ivan Turguénev,
por ejemplo) y ensayos de intelectuales chinos como Lu Xun y Qu
Qiubai.

1.2 ANOS DE GUERRAS: 1938-1949

Debido a la Guerra entre China y Japén primero, y a la Guerra Civil
de China después, durante esta década apenas se tradujeron obras
espafiolas al chino. La mayoria de las traducciones editadas en estos
anos siguieron siendo nuevas propuestas del Quijote. En abril de 1939
la Editorial Comercial de Changsha publicé «i 1[1#5% 4% » (Biogra-
fia del sefior Quijote) en la versiéon de Fu Donghua. En comparacién
con las anteriores, esta traduccién consiguié un éxito considerable.
En ella apareci6 por primera vez el prélogo escrito por el propio Cer-

vantes y también un ensayo introductorio y un epilogo del traduc-

10  En este caso, el titulo en esparfiol entre paréntesis es nuestra traduccion del titulo
chino, con el objetivo de permitir a los lectores de este trabajo hacer comparaciones por
si mismos entre el titulo chino y el titulo original.
11 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 290.
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tor que contribuyeron a una mayor comprension del libro entre los
lectores chinos.

Fu Donghua tradujo la novela del inglés y, aunque la dividi6 en dos
tomos, no se trat6 todavia de la versién completa. En realidad, hubo que
esperar hasta 1959 para que pudieran leerse en chino las dos partes del
Quijote, también en version de Fu Donghua. Afos después, en 1978 se
publicé por fin la traduccién completa del Quijote directamente del
espaiiol, realizada por una mujer, Yang Jiang.

En los afios cuarenta aparecieron otras dos traducciones del Quijote,
pero la primera no era mas que una seleccion de capitulos de la primera
parte publicada sin firma, y la segunda una version abreviada de la tra-
duccién de Fu Donghua. Aun asi, ambas se reimprimieron en poco
tiempo, lo que da noticia acerca de la creciente popularidad del Quijote
entre los lectores chinos. En esa década también aparecieron nuevas tra-
ducciones de Pio Baroja, Miguel de Unamuno y otros escritores de la

Generacion del 98, pero apenas tuvieron repercusion entre los lectores.

1.3 REPUNTE Y CAIDA: LA POSGUERRA Y LA GRAN REVOLUCION
CULTURAL PROLETARIA

Finalizado el periodo bélico y tras la fundacion de la Republica Popular
China se produjo un impulso en las traducciones de literatura extran-
jera. Al comenzar la década de los cuarenta se contabilizaban en total
ocho traducciones del Quijote, publicadas con un importante éxito
entre los lectores y una recepcion critica muy positiva. En 1955, el 25 de
noviembre, China se sumo a los actos conmemorativos de la publica-
cién del Quijote en 1605 con un congreso en Pekin que sirvié de marco
y estimulo para que cuatro aios después Fu Donghua publicara su tra-
duccidn, la primera que recogi6 los dos volimenes integros como se

adelantd.'? Sin embargo, Fu Donghua hizo su version del inglés, lo que

12 Ibid., p. 703.
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no satisfizo la curiosidad de los lectores chinos que anhelaban una tra-
duccién directa de la lengua originaria. Aunque este deseo tardé en
verse cumplido, nunca una obra literaria espafiola generd tantas
reflexiones, tanto interés critico, un volumen tan amplio de estudios e
investigaciones. Hasta tal punto la recepcion del Quijote constituyé un
hito en la historia de la traduccion de la literatura espafola al chino que
no es exagerado decir que tras su publicacion cambi6 sustancialmente
el ritmo y la coherencia o conciencia critica de esas traducciones: la lite-
ratura espaiola dejo de ser un campo de trabajo cadtico, del que expur-
gar sin apenas criterio algunos textos para versionar al chino, y su tra-
duccién se ordend conforme a una aproximacion mds cientifica a la
tradicion cultural y literaria espafiola. El éxito del Quijote hizo, ademas,
que los traductores chinos decidieran dar a conocer otras obras cervan-
tinas. En 1958, por ejemplo, aparecié (#4735 F4E) la traduccion
de las Novelas ejemplares, obra de Zhu Rong y publicada en la Editorial
del Arte Nuevo.

Otras obras clasicas de la literatura espafiola, Fuenteovejuna, de
Lope de Vega, y El Lazarillo de Tormes también fueron traducidas al
chino como fruto de esa aproximacion mds fundamentada académi-
camente al Siglo de Oro espaiol. La primera fue obra de Zhu Bao-
guang en el ano 1962, se publico en People’s literature Publishing
House, y la segunda de Yang Jiang y aparecio casi una década antes, en
1951, en la Editorial Ping Ming.

Segtin recogen Zha Mingjian y Xie Tianzhen en su Historia de la
traduccion de literatura extranjera en China en el siglo XX, entre esos
anos las principales traducciones de la literatura espanola fueron las

siguientes:
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TiTuLo
TITULO TRADUCIDO O,RIGINAL AUTOR TRADUCTOR ARNO EDITORIAL
(TITULO EN
ESPANOL)
CE A Elsombrero  Pedro Bo Yuan 1959 People’s
de tres picos  Antonio literature
de Alarcon Publishing
House
QL5 ) Sangrey Vicente L& Moye 1958 Editorial del
arena Blasco Arte Nuevo
Ibdnez
(&= La Barraca Vicente Zhuang 1962 People’s
Blasco Zhong literature
Ibdnez Publishing
House
(R BURRRN (Cuentos Vicente Dai 1956 Editorial del
PLIED) de Vicente Blasco Wangshu Arte Nuevo
Blasco Ibanez
Ibdnez)
CEIEBERND DoAa Benito Zhao 1961 People’s
Perfecta Pérez Qingshen literature
Galdos Publishing
House
s IR AR ) (Poemasde  Federico Dai 1956 Editorial de
Federico Garcia Wangshu los Escri-
Garcia Lorca)  Lorca tores
KB 7R DU R IE ) (Poemas Rafael Tuo Sheng 1959 People’s
de Rafael Alberti literature
Alberti) Publishing
House

Se puede apreciar que durante los afios cincuenta la traduccion de la
literatura espaiola en China llegé a un momento de elevacién que se vio
duramente interrumpido como consecuencia de la Gran Revolucién
Cultural Proletaria. La Gran Revoluciéon (1966-1976) supuso el cese de
toda actividad cultural. Fue una década negra y dolorosa para los inte-
lectuales, que pusieron en riesgo sus propias vidas. Fu Lei, el mejor tra-

ductor de literatura francesa de entonces, acab6 suicidandose tras sufrir
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presiones y persecusiones politicas. No solo perdi6 la literatura y la cul-
tura china: también la traduccién sufri6 un revés importante, que logré

remontarse décadas mads tarde, pero con dificultad.

1.4 DESDE 1977 HASTA NUESTROS DIAS

La traduccién de la literatura espafiola en China alcanzé su momento
algido, su época dorada, durante los ailos ochenta y noventa. Se debid en
gran medida, como analizaremos mas adelante, al impulso que la narra-
tiva hispanoamericana del boom dio en general a las literaturas en espa-
fol, pero conviene resaltar aqui ahora, simplemente y de manera necesa-
riamente breve, lo que concierne a la produccion literaria de Espana.

El éxito de la literatura espaiola en China durante estos afios obe-
decid, segun concluyen Zha Mingjian y Xie Tianzhen, a tres razones

fundamentales:

Algunos motivos explican este desarrollo de la traduccion de la literatura
espafola y de la portuguesa: (1) El propio desarrollo de las literaturas
espafiola y portuguesa, proporcionando escritores de prestigio interna-
cional. Esos nombres provocaron la atencion de los traductores chinos. (2)
Enlos afios 80 por fin existieron en China suficientes buenos conocedores
y traductores del espafiol y del portugués. Las traducciones y los estudios
que se publicaron sobre ambas literaturas las familiarizaron con los lecto-
res chinos y generaron una compresion mas profunda de esas tradiciones.
En cualquier caso, los traductores chinos pudieron por fin traducir direc-
tamente del espafiol y del portugués. (3) En los anos noventa China firmé
la Convencién Universal sobre Derechos de Autor, lo que obligé a las edi-
toriales a pagar al autor cuyas obras eran traducidas. La Convencién
supuso igualmente que tanto el gobierno espafiol como el portugués

pusiesen interés en que sus escritores fuesen publicados en chino.?®

13 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 1254.
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En general, durante estas dos décadas se increment6 considerablemente
el interés académico o filoldgico por la literatura espafiola. En 1982 apa-
recié la primera traduccion del Cantar de mio Cid, en versiéon de Zhao
Jinping y publicada en Shanghai Translation Publishing House. El pro-
logo del traductor es la prueba inequivoca de ese interés: ya no se trata
de una breve introduccion o una sencilla presentacion, meramente
informativa, del libro o de la vida de su autor, sino de una investigaciéon
académica ambiciosa y seria. En su proélogo, Zhao Jinping evalu6 las
reflexiones de M. G. Ticknor, Roberto Southey y otros estudiosos del
libro, y aporto su propia lectura, resultado de una investigacién rigu-
rosa y exigente.'* Habria que esperar el afio 2000 para contar con una
nueva traduccién del famoso poema épico, esta vez obra de Yin Cheng-
dong, uno de los mas prestigiosos traductores de literatura hispdnica.
También se reeditd en este periodo la primera traduccion de El
Lazarillo de Tormes, que habia aparecido, como se menciond, en 1962,
de la mano de la respetada traductora Yang Jiang, esposa de Qian
Zhongshu. A la reedicion, Yang Jiang incorpor6 un excelente prélogo
que puso la nota diferencial respecto al libro de 1962. El proélogo ocupa
un total de 22 paginas de las 67 del volumen, lo que prueba la naturaleza
erudita, de estudio académico, del nuevo aporte de Yang Jiang.!” En
estos afios en los que el mundo intelectual se afand en recuperarse de las
heridas causadas por la Gran Revolucién Cultural, la traduccién fue
considerada un instrumento esencial por su capacidad de conectar a los
lectores chinos con un horizonte intelectual mas amplio y resolver el
empobrecimiento causado por el oclusivo mundo de la Gran Revolu-
cion, férreamente cerrado al exterior. Para el logro de esos objetivos, los

prologos académicos fueron también una estrategia meditada y cons-

14 k%, BEToF, (B2 8k, Bilg: BREEESCHRRAE, 1982, pp. viixiv (Cantar
de mio Cid. Traduccién de Zhao Jinping, Shanghai, Shanghai Translation Publishing
House, 1982, pp. VII-X1V).

15 &, B2, CMBTY, dbnt: NRSCEGE, 1986 (El Lazarillo de Tormes.
Traduccién de Yang Jiang, Beijing, People’s Literature Publishing House, 1986).

131



132

HOU JIAN

ciente por convertir la literatura extranjera en mucho mas que un mero
objeto de ocio o curiosidad: se trataba de entablar una conexién cultu-
ral mas profunda, de establecer vasos comunicantes entre China y el
campo cultural internacional. Por ejemplo, en su mencionado prologo,
Yang Jiang explico con detalle las caracteristicas y la funcién de las
novelas picarescas y reflexioné ampliamente sobre el picaro como anti-
héroe, ampliando referencias no solo literarias, sino también ideoldgi-
cas, susceptibles de enriquecer y movilizar la norma narrativa propia de
la literatura china. El estimulo de Yang Jiang surti6 efecto y pronto
otros traductores se interesaron por el cldsico anénimo espafol: en
1984 se editd la version de Jiang He y en 1990 la de Lin Lin.

Otro clasico del Siglo de Oro espaiiol, al calor del Lazarillo, se
publicé en 1990: Historia de la vida del Buscon llamado don Pablos:
ejemplo de vagamundos y espejo de tacafios, de Francisco de Quevedo,
traducido por Wu Jianheng, que abrevid el titulo en «JiF4M», que
podria traducirse, a su vez, como Historia de un buscavidas, titulo mas
claro y atractivo para los lectores chinos. En esa misma década apare-
cieron algunas colecciones de novelas picarescas, lo que demuestra la
eficacia de la estrategia que significé la presencia de prdlogos o presen-
taciones académicas encabezando las traducciones de los clasicos. No
solo consiguieron despertar nuevos intereses y fomentar la atencién
hacia productos literarios extrafos a la tradicion literaria china, sino
sobre todo fundamentarlos y argumentarlos intelectualmente, otorgar-
les un sentido en el contexto mas amplio y coherentemente ordenado de
la tradicion literaria hispanica, y legitimarlos como aportaciones de cali-
dad al paisaje literario universal.

Otros grandes nombres de la literatura espafola se dieron a cono-
cer en la China de esas dos décadas, como es el caso de Lope de Vega. La
primera traduccion de una de sus obras, Fuenteovejuna, habia apare-
cido en 1962 en la version de Zhu Baoguang. En los afos ochenta, Zhu
Baoguang seguia siendo el mayor conocedor de la obra de Lope en

China y su mejor traductor. En 1982 publicé bajo el titulo «[id ]2 K»
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(El perro del hortelano) dos dramas de Lope: El perro del hortelanoy La
estrella de Sevilla,’® y solo un afio después recopild sus tres traducciones
en un volumen unico para Shanghai Translation Publishing House
titulandolo «¥%Jili%» (Dramas). Sin embargo, el método de traduccion
de Zhu Baoguang no estaba lo suficientemente perfeccionado y pueden
sefalarsele graves defectos a sus versiones: por ejemplo, no tradujo los
nombres de los personajes de acuerdo con el Manual de la traduccion de
los nombres espafioles,'”” que se publicé en los afios setenta precisamente
para unificar la traduccién de los nombres extranjeros y evitar la aplica-
cion asistemdtica de métodos discrepantes que provocasen confusion.
Si tomamos como ejemplo la traduccién de algunos de los nombres de
los personajes de Fuenteovejuna, el manual habia ya establecido los
casos del rey Fernando y de la reina Isabel como «3/KF§Z»18 y « {5 1
JK»,!° mientras que Zhu Baoguang opté por «HFI%» y « = f5/K»,20
dificultando que se les identificase con los personajes historicos reales y
se perdiese una lectura mds exacta del drama. En los tempranos ochenta
Zhu Baoguang no era el unico traductor que hacia caso omiso a las
recomendaciones del manual cuya aplicacion, creemos, tiene importan-
tes ventajas. Sobre todo, la unificacién en la traduccién de nombres pro-
pios permite identificarlos con mayor facilidad en la lengua original, lo
que facilita las investigaciones académicas sobre los libros traducidos y
una interpretaciéon mas exacta y reflexiva de los mismos, sin que esto
vaya en detrimento del aspecto lidico de su lectura. En los afios noventa

se publicaron nuevas traducciones de la obra de Lope. Las mds presti-

16 VRFELEDN, ABOETE (b T2RD 5 dEat: IR, 1982 (Lope de
Vega, El perro del hortelano. Traduccion de Zhu Baoguang, Beijing, Editorial del Teatro
Chino, 1982).

17 g, (IR EBAFEATF , Abnt: BE11E, 1973 (Xin Hua: Manual
de la traduccion de los nombres esparioles, Beijing, The Commercial Press, 1973).

18 Ibid,, p. 44.

19 Ibid., p. 56.

20 ISOI-GE-LE I, REDERE, CREIEY , g FIREPESCHIRAL, 1983, p. 4 (Lope de
Vega, Dramas. Traducciéon de Zhu Baoguang, Shanghai, Shanghai Translation Publis-
hing House, 1983, p. 4).
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giosas y fiables estuvieron a cargo de Duan Ruochuan, Hu Zhencai, Li
Deming y Yin Chengdong, nombres que volveran a aparecer més ade-
lante en este trabajo.

Otros autores y otros titulos clasicos de la literatura espaiola se
publicaron durante estos ailos. Son los casos de Pedro Calderén de la
Barca, El conde Lucanor, Tirante el Blanco o La Celestina. Algunos de
estos libros cuentan hoy con mas de una traduccion al chino. Es el caso,
por ejemplo, de La Celestina, que Cai Runguo tradujo por primera vez
en 1993 para la Translation & Publishing Corporation. Cuatro afios
después aparecié una segunda version a cargo de Tu Mengchao, uno de
los nombres centrales en el ambito de la traduccién de la literatura his-
panica en China. En 2008, la Editorial del Arte de Huashan publicé una
tercera, esta vez asumida por Ding Wenlin. Ese ritmo en las traduccio-
nes y el hecho en si de que La Celestina suscitase el interés de tres tra-
ductores muy reconocidos en poco tiempo indica claramente la popula-
ridad que alcanzé y sobre todo su condicién de obra representativa de la
cultura y la literatura espanola para el publico chino.

Sin embargo, a pesar de esta importante labor de difusion de algu-
nos clasicos de la Edad Media y el Siglo de Oro espaiiol, la mayor parte
de los escritores esparfioles traducidos en China durante este periodo
pertenecieron a los siglos x1x y veinte. Son los casos de Juan Valera, José
Maria de Pereda o Gustavo Adolfo Bécquer, sobre todo, especialmente,
de Benito Pérez Galdds. Antes de los ochenta solo se habia publicado en
China la traduccién de Doria Perfecta, en version de Zhao Qingshen
para People’s literature Publishing House (1962), apenas una minima
muestra del exuberante talento narrativo del prolifico novelista. En los
afios ochenta y noventa, gracias a Shanghai Translation Publishing
House, el corpus de titulos galdosianos traducidos al chino crecid,
publicandose entre 1982 y 1985 tres novelas de la primera serie de Epi-
sodios nacionales: FFHriE /R » (Trafalgar, por Deng Zongxu, 1985), «
—“HTLHSTH=H» (El 19 de marzo y el 2 de mayo, por Chen Guo-
jian, 1983) y «§5"HiX%» (Zaragoza, por Shen Baolou y Cai Huawen,
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1982). A ellas se unieron sucesivamente Gloria (en versiéon de Wang
Mengquan y Zhao Shaotian, 1985). Fortunata y Jacinta (traducida por
Meng Xianchen, 1987) y Nazarin (a cargo de Wang Zhiquan y Jiang
Zongcao, 1990). En 1998, con la ayuda del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte de Espana, Shanghai Translation Publishing House
publicé el volumen Obras escogidas de Benito Pérez Galdés, que conte-
nia en total once de sus novelas, entre ellas Fortunata y Jacinta, La Fon-
tana de oro o La familia de Leén Roch. En la actualidad, Galdds es uno
de los escritores espafioles mas traducidos y reconocidos en China; de
hecho, una de sus novelas, Marianela, ha sido lectura obligada de los
estudiantes chinos de Filologia Hispanica, al estar incluida en el unico
manual que, hasta 2009, sistematiz6 los estudios de lengua y literatura
espafola a nivel universitario.?! En ese afio se publicaria Lectura en
espafiol,?? que sustituyo al antiguo manual, pero hasta entonces todo
estudiante de espafiol en China pudo conmoverse con la historia de
amor galdosiana.

Aunque durante estas décadas continuaron publicindose traduc-
ciones de los miembros de la Generacion del 98, fueron las posteriores
promociones de poetas las que mayor interés suscitaron entre los estu-
diosos de espanol. Entre todos, Juan Ramén Jiménez y Federico Garcia
Lorca han sido los poetas mas conocidos y reconocidos.

No deja de ser curioso que la primera traduccién de una obra de

Juan Ramoén Jiménez, (/MFIFK) (Platero y yo), fuera obra de una

21 AHEE, BTeg, CIrVuYEA R ERA) 25l JEat: SMEBTTHII R
Ikt 1999, pp. 120-150 (Cen Chulan y Cai Shaolong, Nuevo manual de lecturas en espa-
fiol, tomo 1, Beijing, Foreign Language Teaching and Research Press, 1999, pp. 120-150).
Es probable que la eleccién de Marianela como lectura se debiera a la influencia de la
propia docencia de la literatura en Espafia durante los afios ochenta y noventa, en los que
la novela de Galdos formé parte del curriculo correspondiente a lo que hoy seria la Edu-
cacion Secundaria Obligatoria. No seria extrafio que para la elaboracion del Nuevo
manual de lecturas en espafiol se hubieran tenido en cuenta los libros de textos espafioles
para la docencia de la literatura y las lecturas recomendadas en los planes de estudios.
22 KHKCHIG, (PEHE DY SR H 0 L IEANEHE AL, 2009 (Lin
Changshen, Lectura en espafiol, tomo 1, Shanghai, Shanghai Foreign Language Educa-
tion Press, 2009).
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estudiante espafola afincada en China llamada Taciana Fisac. En el epi-
logo con que acompaii6 la traduccion, Fisac explicéd el objetivo de su
trabajo: «Espero que en China, como en Espaiia, la gente también dis-
frute con Platero».?* Pero sin duda alguna, el mejor traductor chino de
poesia hispdnica sigue siendo hoy Zhao Zhenjiang, catedratico de la
Universidad de Pekin, que en 1997 tradujo Arias tristes para la Editorial
de Lijiang.

Zhao Zhenjiang también es el principal traductor de Garcia Lorca.
Sus primeras traducciones de la obra lorquiana se incluyeron en un
volumen publicado en 1994 con el titulo de iS5 FL: MNP /K
RO RS ) (Bodas de sangre: antologia de poemas y teatro de Gar-
cia Lorca), para el que redact6 un proélogo sobre el que merece la pena

llamar la atencién:

Este libro es una antologia de poemas y obras teatrales de Garcia Lorca,
famoso poeta y dramaturgo espafol. Para los lectores chinos, Garcia
Lorca no es un literato desconocido. En los afios treinta, el sefor Dai
Wangshu tradujo algunas obras suyas y en los afios cincuenta se publicd
Poemas de Federico Garcia Lorca, que tuvo una gran repercusion entre
los lectores chinos.

Los lectores me preguntaran entonces por qué vuelvo a traducir
ahora estas obras de Garcia Lorca, si ya contamos con una buena versién
de sus poemas. Quisiera aqui aclarar esta duda.

En julio de 1987, por invitacién de la Universidad de Granada, fui a
Espafia a impartir unas clases y al mismo tiempo, a colaborar en la tra-

duccion al castellano de El suefio en el pabellén rojo.?* Durante mi estan-

23 AP, IEVE IR AERE TR, CIMRFIER) , bt NRSCFHRAL, 1984, p.
201 (Juan Ramén Jiménez, Platero y yo. Traduccién de Taciana Fisac, Beijing, People’s
Literature Publishing House, 1984, p. 201).

24 La traduccion de esta monumental novela china, un titulo cldsico imprescindible,
lleg6 a ser publicada en dos tomos por la Editorial de la Universidad de Granada en 1988
con el titulo Suefio en el pabellon rojo: memorias de una roca. El grueso de la traduccion
fue obra de Tu Xi, pero fue corregida y anotada por Zhao Zhenjiang y José Antonio Gar-
cfa Sanchez.
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cia en Granada, muchos amigos (algunos de ellos poetas) me instaron a
traducir a Lorca. Me recomendaron visitar a Javier Egea, un reconocido
poeta espafol, para pedirle que me ayudara a seleccionar las obras de
Garcia Lorca que debia traducir. Lo hice, y no solo me ayudé con la selec-
cion, sino que ademds me prometié un prélogo para la traducciéon. Tam-
bién me proporcioné copia impresa de los textos seleccionados. Con
tanta ayuda y tanto estimulo, no pude sino emprender con entusiasmo la

traduccidn de Garcia Lorca.?

Los casos de Juan Ramon Jiménez y de Garcia Lorca son interesantes
por una razoén: nos muestran hasta qué punto el auge en la cantidad y en
la calidad de las traducciones de literatura espaiola no solo se ha debido
ala curiosidad de los traductores y al incremento de sus conocimientos
de espafiol y de historia literaria espafiola, sino también a la colabora-
cién cordial de muchos extranjeros que sirvieron de estimulo. Junto a
esos nombres clasicos, otros mds recientes han tenido sus versiones al
chino como Carmen Laforet, Alvaro de Laiglesia, Rafael Sanchez Ferlo-
sio, Rodrigo Rubio, Eduardo Mendoza, Jesus Torbado, Montserrat Roig,
Soledad Puértolas, Julio Llamazares, Armando Lépez Salinas o Juan
Goytisolo, entre otros. La sincronia con el presente de la literatura espa-
fola es ya una realidad, si tenemos en cuenta que un lector chino puede
acceder a novelas de Juan Marsé, Javier Marias, Juan José Millds, Arturo
Pérez-Reverte, Carlos Ruiz Zafén o Maria Dueias, por citar un reciente
éxito de ventas que en muy poco tiempo ha cruzado las fronteras de
Occidente, aunque siguen siendo opciones muy minoritarias circuns-
critas a aficionados a la cultura espaiiola o a circulos cultos mas o menos

cosmopolitas. Algo similar ocurre con la actual narrativa latinoameri-

25 PPYNEVEIRR, BIRVIEE,  CHLAIASAL: AIVEIE 1R RERORRIRS 1ED 5 Jbat: Sb
I SC2A AT, 1994, p. 1 (Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre: antologia de poemas
y teatros de Garcia Lorca. Traduccién de Zhao Zhenjiang, Beijing, Editorial de Literatura
Extranjera, 1994, p. 1).
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cana, como se vera, cuando profundicemos en la recepcion de la obra de
Vargas Llosa en China en los ultimos afios.?®

No quisiéramos terminar este capitulo sin referirnos a las traduc-
ciones del Quijote que han seguido sucediéndose en los tltimos treinta
anos. Por su relevancia, la traduccion y recepcion del clasico de Cervan-
tes merecerian por si solas una tesis doctoral, pero nos conformaremos
aqui con describir brevemente el creciente interés por el libro y algunos
hitos en su definitiva incorporacion al horizonte cultural chino.

En 1978 People’s Literature Publishing House publicé la primera
traduccion completa del Quijote a partir del original en castellano, obra
de Yang Jiang, pero merece la pena conocer los muchos impedimentos

que rodearon la culminacién de esta version:

En 1956 Yang Jiang acept6 la tarea de la traduccion del Quijote. La edito-
rial le permitié que tomase como fuente sus versiones en inglés o en fran-
cés, idiomas que ella manejaba a la perfeccién, siguiendo asi la pauta que
habia marcado el resto de traducciones del Quijote que la precedieron.
Sin embargo, con el propdsito de ofrecer a los lectores una traduccién
fiel, Yang Jiang decidié aprender espaiol desde cero y realizé su version
directamente del castellano. Parecia un objetivo demasiado ambicioso,
casi imposible para una persona que entonces tenia mdas de cincuenta
afos. Ademads, la China de esos afios estaba inmersa en diferentes luchas
y preocupaciones de indole social: jcomo podia tomar la decisiéon de
entregarse por completo al aprendizaje de una lengua y a la posterior
traduccién de una novela tan voluminosa! [...]. Sin embargo, Yang Jiang
lleg6 a manejar el espafiol. Se ocupaba de otras actividades laborales, de
dia y de noche avanzaba su traduccion del Quijote a escondidas, con las
ventanas de su habitacion cerradas. Pero la Gran Revolucién Cultural

traerfa mds sufrimientos a Yang Jiang y a su marido, Qian Zhongshu,

26 Este trabajo incluye un apéndice (Apéndice 2) en el que se proporciona una lista mas
completa de las ultimas traducciones de literatura en espaiol.
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porque ambos fueron perseguidos, hostigados y maltratados. Aunque
Yang Jiang logrd terminar el primer bosquejo de la traduccion, el
gobierno la incauté como «material pernicioso». Gracias a la ayuda de
algunas personas, la traduccion volvié a las manos de Yang Jiang. ;Cémo
no ver la aventura del Quijote en el proceso mismo de la traduccion de
Yang Jiang? Tras 22 afos de esfuerzos, Yang Jiang consiguié publicar su

traduccion del Quijote.”’

La traduccion de Yang Jiang consiguié un importante respaldo critico y
un considerable éxito comercial, pues se reimprimié muchas veces.
Todavia hoy es considerada una de las mejores traducciones del Quijote
en nuestro pais. Ademas, Yang Jiang demostro a los traductores chinos
que era posible traducir esta novela cumbre de la lengua espafiola desde
el original y, de hecho, la mayoria de las traducciones posteriores del
Quijote han sido fieles a esa leccion y han acudido a la version cervan-
tina. Pero mas alld del esfuerzo heroico de Yang Jiang que hoy es casi una
leyenda entre los traductores chinos, es importante sefialar los defectos
de su traduccién. Es muy dificil que un traductor consiga una versiéon
totalmente convincente de un libro si estudia el idioma en que este fue
escrito, al mismo tiempo que emprende su traduccion, y es la ambicion
de ese propdsito lo que explica los abundantes fallos de comprension que
se pueden detectar en el Quijote de Yang Jiang. Muchos de ellos han sido
indicados por Dong Yansheng, catedratico de la Universidad de Estudios

Internacionales de Pekin, en una entrevista en la que especifico:

En 1992 la Editorial de Lijiang me pidi6 hacer una nueva traduccion del
Quijote. [...] Yo hice comparaciones detalladas entre el libro original y la
traduccion de Yang Jiang y eso me proporciono el estimulo que necesi-

taba para hacerlo. Me propuse, al menos, no cometer el tipo de errores

27 EMRR, AeE, CPEBIEESCET) , Jbnt dEtsa AL, 2005, p. 344 (Meng
Zhaoyi y Li Zaidao, Historia de la traduccion literaria en China, Beijing, Peking Univer-
sity Press, 2005, p. 344).
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que cometi6 Yang Jiang en su traduccion. [...] Yo uso esa traduccion en

mis clases, pero como ejemplo en negativo.?®

En 1995 apareci6 la traduccion de Dong Yansheng en la Editorial del
Arte de Zhejiang. Y solo en los ultimos cinco afios del siglo pasado apa-
recieron doce traducciones nuevas, ademds de la de Dong Yansheng: la
de Chen Jiankai y Guo Xianlin (Editorial Popular de Gansu, 1995), la de
Liu Jingsheng (Editorial de Lijiang, 1995), la de Tu Mengchao (Yilin
Press, 1995, y Editorial de Nifios y Mujeres del Norte, 1995, 1999), la de
Ding Qingjiang (Editorial Popular de Neimenggu, 1998), la de Xuan
Qing (Editorial Jincheng, 1999), la de Tianyuan (Editorial del Teatro
Chino, 1999), la de Liu Junna (1999), la de Tang Ran (Editorial del Arte
Popular, 1999), la de Peng Xinwu (Editorial Popular de Yanbian, 1999),
Tang Minquan (Editorial Popular de Shaanxi, 2000), la de Jiao Weiguo
y Li Fujun (Editorial Taihai, 2000). (Zha Mingjian y Xie Tianzhen 2007:
1256) De todas ellas, la més elogiada es la de Dong Yansheng, que
publicé una segunda edicion revisada en 2006.

Otra traduccion del Quijote que debe mencionarse aqui es la de
Tang Minquan. Difiere por completo de las otras porque esta realizada
en un lenguaje del estilo «Wu Xia», un subgénero literario tipico de
China que guarda muchas similitudes con las novelas de caballeria.
Intentaremos ofrecer una aproximacién a esas diferencias, tomando
como punto de partida distintas traducciones del comienzo del Quijote
—en concreto, las de Yang Jiang, Dong Yansheng y Tang Minquan- que

reproduzco a continuacion:

28 (MRS IS IENR) . R ARETD) . 2010 04, 14:
<http://book.ifeng.com/special/yangjiang/content-2/detail _2010_04/14/525468_0.
shtml> («Dong Yansheng criticé la traduccion del Quijote de Yang Jiang», Semanal Jove-
nes de Beijing, 14 de abril de 2010: <http://book.ifeng.com/special/yangjiang/content-2/
detail_2010_04/14/525468_0.shtml>).
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1. Texto original de Cervantes:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga
antigua, rocin flaco y galgo corredor. Una olla de algo mas vaca que car-
nero, salpicon las mds noches, duelos y quebrantos los sabados, lentejas
los viernes, algun palomino de afadidura los domingos, consumian las
tres partes de su hacienda. El resto della concluian sayo de velarte, calzas
de velludo para las fiestas, con sus pantuflos de lo mesmo, y los dias de
entresemana se honraba con su vellori de lo mds fino. Tenia en su casa
una ama que pasaba de los cuarenta, y una sobrina que no llegaba a los
veinte, y un mozo de campo y plaza, que asi ensillaba el rocin como
tomaba la podadera. Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta
afios; era de complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran
madrugador y amigo de la caza. Quieren decir que tenia el sobrenombre
de Quijada, o Quesada, que en esto hay alguna diferencia en los autores
que deste caso escriben; aunque, por conjeturas verosimiles, se deja
entender que se llamaba Quijana. Pero esto importa poco a nuestro

cuento; basta que en la narracion dél no se salga un punto de la verdad.”

2. Traduccién de Yang Jiang:
AALLRT, ARLA AR R 2 JIR— B, MAATRARIE T, Al
gk, B SKAIEEAR L b, A 2 RE R, — UL A
R AR V2R R AR L AR AR A 2 LY, IR R A
S, BN R NAN NS s BT 55 R ITHE NS
T AL T AEDY S =N o AAE S H R ARE T R
LLYEHE LY, PN R GO TR, I AR R A
Jto MK AT ALY IER Y, AR ABIINE L I AT
ANRE N HERAE BRI, B D B AT LA R Tt
BT, HARGRAE . At SRR, WIS, RERAREGE 5, AT

29 Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha, ed. cit., pp. 37-8. p. 1.
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A LS Ha s, X BURHWPIL, WA, R R, RS
Mo ANREIK GAEAASTER KL, WA TR EEFRA KA (K EAT AT

3. Traduccién de Dong Yansheng:

ALK, AERr 2 I PR BL A B A T, A4 fifite.
RPN SISO B, — s JERE, — LK%
Ey AN B AR o MG PR R R A b LR TR 7 AL, TOASZ AT B
TUE B PEAR, BN R, TR R, I
BB A, SRR T BID 73z =5 ) RN b H
U RN, — S L DR RN XL GR , SPIRHbRE 5 A7
IR ACRE . XA FER DI LS, — AR IS L, i
A A AT P/ MKF, B & AR IXA AL Bn R
T BAREESE, SR, AT, IR, AT A
Wik, AN Rk . AR i L il SR EB A TR A5
MR T EE A DIk, U B2 S I ok BT i 5, XM OC %
2 JUEHFIS ARSER AT T

4. Traduccion de Tang Minquan:

UL S RHTT AR, IR T, IR b, AARIE T4
Zaf, FKEIR TR UL, AR, S oP B
AERE SR b XA 2 ARG T F 228, IFRZ, ERD.
We bR R PR RCK . 8 T i 5L, AN R ER A o ALFFR, 6%
B, IRAEPRS Lo AT ERA I T I > = T, N
EROKAE ARG, LB AR T AT S HAR AR AR I 1, %

GRS TA Mo TR IERAEAE TR KR L,

REESR, TSI+, — A SAAME L, WA 2%, R —
MM Gt B D, B ERETE, TR R, T, SapeE

30 FEJTERINE, MAE, CEFIEY I, Jbat ANIRSCERMGE, 1979, p. 1L
(Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, primera parte.
Traduccién de Yang Jiang, Beijing, People’s Literature Publishing House, 1979, p. 11).
31 FEJRRMTRE, HAMCEVE, (RFHITIEY , sU KIISCZHAEE, 2011, p. 1 (Miguel
de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, primera parte. Traduccién
de Dong Yansheng, Wuhan, Editorial del Arte de Changjiang, 2011, p. 1).
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A, AR R, KA TR Al s O, R AFAT A AN A5 i
&, AR IS . BB R, RN AL, LS8, s a2
RIKFR, FLEMEATIANEE S, HESETRAAT. 2

No tendria sentido ensayar aqui una traduccién al castellano de esas
tres traducciones al chino del comienzo del Quijote, pero si puede ser
interesante sefialar las peculiaridades de cada una. Por lo pronto, las
versiones de Yang Jiang y Dong Yansheng no son muy distintas. En
muchos casos, la diferencia estriba exclusivamente en la organizacién
de las palabras, pero descubrimos un pequefo problema en la traduc-
ciéon de Dong, que tradujo «duelos y quebrantos los sdbados» como
«patas y huesos del cordero», lo que no nos parece adecuado. Hay que
notar otra cosa mds: en la traduccién original de Yang Jiang de este
parrafo, la traductora afiadi6 cuatro notas: (1) «vivia un hidalgo»: Yang
Jiang aclara que el hidalgo en aquella época se correspondia con una
clase social menos noble que la aristocracia, pero mas distinguida que la
gente comun, que el pueblo llano; (2) «Una olla de algo mas vaca que
carnero»: la traductora explica que en la Espana de entonces la carne de
carnero era mas cara que la de vaca; (3) «duelos y quebrantos los saba-
dos»: especifica con detalle en qué consistia esa receta culinaria; (4)
«lantejas los viernes»: la traductora cuenta que por motivos religiosos
no se comia carne los viernes. En la traducciéon de Dong Yansheng solo
aparece una nota que se corresponde exactamente a la segunda nota
que acabamos de mencionar perteneciente a Yang Jiang. Lo cierto
es que con este tipo de aclaraciones tan habituales en la edicion de Yang
Jiang los lectores chinos podemos saber mas sobre cultura espanola y
evitar posibles confusiones durante la lectura del Quijote. Desde este
punto vista, juzgamos mejor la traduccién de Yang Jiang, lo que no

significa que los defectos sefialados por Dong Yansheng en la citada

32 FEJTPETE, JHIRBGE, (RS , Kb WIR CZHRAL, 2012, p. 1 (Miguel
de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, primera parte. Traduccion
de Tang Minquan, Changsha, Editorial del Arte de Hunan, 2012, p. 1).
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entrevista no sean ciertos. Lo que eso demuestra es que la confrontacion
de diferentes traducciones de una misma obra hace posible su mejor
comprension.

Como se adelantd, el estilo de la traduccién de Tang Minquan es
totalmente distinto: cuando un lector chino se acerca a la versién de
Tang Minquan tiene la sensacion de estar leyendo a un escritor chino: el
lenguaje es fluido y bonito, hecho a la medida de la propia lengua china.
Obviamente, hay mucha controversia ante esta forma de traduccion:
algunos especialistas la consideran adecuada, incluso conveniente, por-
que facilita considerablemente la lectura, mientras que otros la recha-
zan por constituir una especie de ‘traiciéon’ al autor originario.

Las abundantes traducciones del Quijote testimonian con claridad
la enorme popularidad tanto del libro como del personaje en China. En
una encuesta que tuve posibilidad de realizar el mes de septiembre de
2013 en la Universidad de Changzhou constaté que los 22 estudiantes
del tercer grado de Filologia Hispanica conocian el libro de Cervantes,
siendo el tnico que alcanzé este porcentaje de 100% de un corpus en el
que también se incluyeron Cien asios de soledad o La ciudad y los perros.
Ademas, comparando las diferentes versiones del Quijote se corrobora
la teoria apuntada por algunos legendarios traductores chinos como Lu
Xun y algunos otros que mencionamos algunas paginas atras, segun la
cual toda nueva traduccién de una misma obra literaria trae consigo
inevitables mejoras, al obligar a un proceso de confrontacion, critica y
seleccion, lo que redunda en beneficio de los lectores y enriquece la pro-
pia literatura nacional. Las diferentes traducciones del Quijote no solo
han posibilitado que los lectores chinos tengan mas opciones a la hora
de elegir: han permitido que se detectasen errores, que se corrigiesen en
las versiones sucesivas y que los traductores altimos hayan sometido su
trabajo a un mayor nivel de exigencia, conciencia y control. Recuerdo
que Huang Nan, profesora en la Universidad de Estudios Internaciona-
les de Xi‘an, nos confes6 en clase que preferia la traducciéon de Tang

Minquan, aunque era consciente de que las mas elogiadas en China



LA LITERATURA HISPANICA EN CHINA: TRADUCCION Y RECEPCION

eran la de Yang Jiang y la de Dong Yansheng. Es una confesion rele-
vante, porque pone de manifiesto el dificil equilibro entre fidelidad y
voluntad estética y muestra que, entre lenguas tan radicalmente dife-
rentes como la china y la castellana, la traduccién casi siempre obliga a

sacrificar una de esas dos aspiraciones.

2. LA LITERATURA LATINOAMERICANA EN CHINA:
BREVE HISTORIA DE SU TRADUCCION, RECEPCION
Y DIFUSION

2.1. UN ORIGEN AGONICO: ANOS CINCUENTA, SESENTA Y SETENTA

Fijamos al comienzo de este trabajo la fundacién de la Republica Popular
China (1949) como el verdadero inicio de la traduccion de la literatura
latinoamericana en China, pero eso no significa que antes de esa fecha no
existiese en China ninguna traduccién o panorama introductorio que
posibilitase un primer acercamiento a la literatura latinoamericana.
Segun la investigadora Teng Wei, el primer articulo en el que se
habl6 de literatura latinoamericana, titulado «Una novela de un escritor
brasileio», fue redactado por Mao Dun y publicado en Revista Mensual
de las Novelas (febrero de 1921).3 Y la primera obra literaria hispanoa-
mericana que se tradujo fue uno de los cuentos emblematicos de Rubén
Darfio, «El velo de la reina Mab», que se dio a conocer en noviembre de
1921. Segun indica la misma investigadora, durante esos afios pertene-
cientes a la tercera década del siglo xx fueron publicandose otros textos,
entre ellos Canaa, de Greca Aranha (Brasil); Juan Moriera, de Silverio
Maneo (Argentina); Santos Vega, pero en la version teatral de Luis
Bayon Herrera (Argentina), no el clasico de Hilario Ascasubi; Montafia

de las Brujas, de Julio Sanchez Gardel (Argentina), y Oracién por todos,

33 Lanovelaala que se refiere el articulo es Canaa, publicada en 1902 por el escritor y
diplomatico José Pereira da Graga Aranha.
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de Andrés Bello (Chile).>* En esos afios, casi todas las traducciones de
literatura latinoamericana aparecieron en revistas dedicadas en espe-
cial a los llamados «pueblos politicamente débiles» ( {55/NRZED ) ; por
esa razon, el objetivo de las revistas no era tanto literario como politico,
no era tanto estético o intelectual como aleccionador o ejemplarizante.
Ello explica también la seleccion de las obras -muy vinculadas a la lite-
ratura popular y la tradicion gauchesca, a una literatura con conciencia
social y un marcado componente de denuncia- y la calidad de las tra-
ducciones, no guiadas por criterios literarios.

En realidad, la traduccién de la literatura latinoamericana en
China se vio subordinada a esa consideracion y a esa Optica que menos-
preciaba su validez como producto artistico hasta los aflos setenta,
especialmente entre 1950 y 1970. Fue una cierta empatia politica con las
actitudes antiimperialistas hispanoamericanas y con algunos movi-
mientos revolucionarios particularmente sonados y triunfales (en
México, Pert o Cuba sucesivamente), lo que despertd el interés por la
cultura y la literatura latinoamericana de algunos sectores burocraticos
e intelectuales chinos, como también fueron desavenencias y distancia-
mientos politicos los que frenaron ese interés a partir de los afios setenta,
aproximadamente. En cualquier caso, a diferencia de la literatura espa-
fola, la recepcién de la literatura latinoamericana ha dependido del
enfoque politico al que se la sometié desde que se tuvo conciencia de
ella, y esta marca diferencial ha impregnado la historia de su traduccién
al chino practicamente hasta hoy.

Un caso particular, el del poeta chileno Pablo Neruda, puede ayu-
dar a ilustrar esa afirmacién. Aunque durante los afos cincuenta las
relaciones entre Estados Unidos y la mayor parte de los paises latinoa-

mericanos fueron tensas, la organizacion politica internacional a la que

34 JiR, CIUBE 2R BT SRS SR E A (1949-1999) ) 5 bR b
SREFHRAE, 2011, p. 2 (Teng Wei: Al sur de la “frontera™ la traduccion de la litera-
tura latinoamericana y la literatura china contempordnea (1949-1999), Beijing: Peking
University Press, 2011, p. 2).
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obligé la Guerra Fria acabo unificando a la casi totalidad del continente
en un mismo campo. Como, en la Guerra Civil, el Ejército Rojo de Mao
Zedong derroté a los nacionalistas del Kuomintang, el partido de
Chiang Kai-shek, que contaba con el respaldo de Estados Unidos; la
Republica Popular China, después de su proclamacion, sufrié las conse-
cuencias de la Doctrina Truman, lo que supuso la total ruptura de rela-
ciones diplomaticas con los paises sudamericanos. Sin embargo, el
gobierno chino no dej6 de tener presentes a los paises latinoamericanos,
y asi lo hizo notar publicamente el presidente Mao Zedong en varias

ocasiones, intuyéndolos tal vez sus potenciales aliados naturales:

Damos nuestra bienvenida a cualquier pais latinoamericano que quiera
establecer relaciones diplomaticas con nosotros. Si no quieren hacerlo,
también estamos dispuestos a que hagan negocios con nosotros. Si tam-
poco tuvieran esa voluntad, les ofrecemos la oportunidad de que vengan

a China aunque sea con el tunico proposito de conversar.*

Casi todos los dirigentes del pais apoyaron la oferta de Mao Zedong y
coincidieron en la idea de que unas sélidas relaciones diplomaticas con
América Latina servirian para romper el bloqueo estadounidense.

El Consejo Mundial de la Paz (cmP) dio a China lo que consideré
una oportunidad. En 1949 convocé en Paris a una conferencia interna-
cional a la que asistieron algunos intelectuales latinoamericanos, la
mayoria comunistas o compafieros de ruta, como Diego Rivera, Pablo
Neruda y Nicolas Guillén. El gobierno chino encargé a Guo Moruo y
Xiao San, dos prestigiosos intelectuales de la época, su representacion.
La reunion sirvié para que Guo Moruo y Xiao San iniciasen una fructi-
fera relacion con los enviados hispanoamericanos, lo que beneficiaria a

la Republica Popular China en un plazo de tiempo no muy largo.

35 HGER, CHrRBERIFEARIL: RS RT I , bat: A SRR, 2004
» p. 51 (Huang Zhiliang, El nuevo descubrimiento del Nuevo Mundo: Zhou Enlai y Amé-
rica Latina, Beijing, Editorial de Conocimientos Mundiales, 2004, p. 51).
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En 1951, Pablo Neruda e Ilya Ehrenburg viajaron a Pekin para parti-
cipar en la concesion del Premio Lenin de la Paz a Soong Ching-ling, tam-
bién conocida como Madam Sun Yat-sen. Neruda se convirtié asi en el
primer escritor latinoamericano que visité la Republica Popular China.*
Por los motivos politicos mencionados, y también porque en ese momento
Soong Ching-ling era vicepresidenta del gobierno chino, Neruda y
Ehrenburg disfrutaron de un solemne recibimiento oficial e institucional.
Durante su estancia, Neruda llegé a escribir un poema conmemorativo, de
valor circunstancial, dedicado a Soong Ching-ling, y Zhou Enlai elogié al
poeta chileno refiriéndose a él como «la primera golondrina que traera la
primavera a la amistad entre China y Latinoamérica».’”

Tras su visita, muchos articulos y poemas de Neruda, todos politi-
cos, se tradujeron en revistas y periédicos. También se publicé en 1951
una cuidada antologia poética con el titulo (EFEHATFLEE) (Poemas
de Pablo Neruda), preparada y traducida por Yuan Shuipai, con ilustra-
ciones de José Venturelli, pintor y grabador chileno.

Neruda ayud¢ a China a recuperar o entablar relaciones diploma-
ticas con algunos paises latinoamericanos. A tal efecto, en 1951 y 1952
el gobierno chino convocé sendas conferencias bajo la denominacion de
Reunién de Paz de Asia-Océano Pacifico, y gracias a las gestiones del
poeta chileno acabaron participando en las mismas mds de 150 repre-
sentantes latinoamericanos procedentes de once paises (Chile, Colom-
bia, Costa Rica, Ecuador, Guatemala, Honduras, México, Nicaragua,

Panama, el Pert y el Salvador). Tras las reuniones, otros muchos lati-

36 Erala primera vez que Neruda llegaba a la Republica Popular China, pero no a
territorio chino. Como se sabe, pasé por Shanghai en 1928, durante el periodo en que
cumplié servicio diplomatico en Oriente, e incluso sufrié un robo en esa misma ciudad.
Neruda conté esa primera experiencia en Oriente y en China en el capitulo «Los caminos
del mundo» de su libro de memorias Confieso que he vivido. Esa primera experiencia en
Oriente, muy dura desde el punto de vista emocional, marcada por la inadaptacion y el
extraflamiento, tuvo como fruto literario la primera edicién de Residencia en la tierra
(Santiago de Chile, Nascimento, 1933).

37 POER, CGRRBERIFACIL: RS R T IM) » dbnt: MEA AR IARAE, p. 55
(Huang Zhiliang, El nuevo descubrimiento del Nuevo Mundo: Zhou Enlai y América
Latina, Beijing: Editorial de Conocimientos Mundiales, 2004, p. 55).
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noamericanos conocidos en el mundo de las artes o el pensamiento visi-
taron China, como Jorge Amado, Miguel Angel Asturias, Nicolds Gui-
llén, Félix Vidal Rodriguez, Alejo Carpentier, Elvio Romero, Carlos
Augusto Ledn, Jests Lara y Pablo de Rokha.*® Cada una de estas visitas
era seguida de la traduccion de alguna de las obras del ilustre visitante,
lo que se convirtid casi en una disposicién reglamentaria no escrita. Esa
fue, pues, la pauta que siguid la traduccién de la literatura hispanoame-
ricana durante aos, una pauta absolutamente al margen de cualquier
juicio critico o aproximacion académica a esa tradicion -o tradiciones-
literaria(s), y regida por la diplomacia y la politica.

En septiembre de 1952 Carlos Ibanez del Campo fue elegido nuevo
presidente de Chile. Solo un mes después, D” Amesti, representante pri-
vado de Ibafiez del Campo, con carta de Neruda, viajé a China con la
intencion de visitar a Zhou Enlai, el entonces primer ministro de China.
Aunque esa visita no consiguié que los dos paises estableciesen ningin
acuerdo politico, Chile se convirtié en el pais latinoamericano con
mayor relacion con China en esos afios. De hecho, el 15 de diciembre de
1970 Chile fue el primer pais latinoamericano en formalizar relaciones
diplomaticas con China, algo que dificilmente se hubiera logrado tan
pronto sin la contribucion de Pablo Neruda.

Cabria preguntarse si no fue el aprecio por una determinada obra
poética, la de Neruda, la que acab6 generando el acercamiento politico
entre China y Chile, pero la respuesta parece ser mas bien la contraria:
fueron razones politicas las que posibilitaron la traduccion de la poesia
nerudiana y su difusion en China, no ala inversa. La prueba de ello estd en
el rumbo definitivo que acabd teniendo la acogida de la obra literaria de
Neruda, al comienzo tan positiva y prometedora, una deriva final a la
que mas adelante haremos referencia, pero baste ahora senalar tan solo
una anécdota de la visita del poeta a China en 1950 que él mismo cont6

en su Confieso que he vivido: en una ocasién, Neruda quiso ir al Mer-

38 Cfr. Teng Wei, op. cit., p. 8.
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cado Dong’an para hacer compras, pero los funcionarios chinos que lo
acompanaban se lo negaron argumentando que esta actividad no figu-
raba en el horario establecido por el gobierno. Como indica la investiga-
dora Teng Wei, en esos afios, hasta las traducciones de literatura lati-
noamericana estaban en manos del gobierno: este decidia qué escritor o
qué obra podian ser traducidos, qué obra de ese autor, en qué revista se
publicaria la traduccion o incluso el tono y la intensidad de los articulos
o resenas en los que se valoraria la obra traducida®

Si bien Neruda jugd un papel muy importante en el intercambio
sino-latinoamericano de aquellos afios, la literatura chilena no fue, pre-
cisamente, la que mas atenciones recibi6 del gobierno chino porque su
funcién unipersonal quedé eclipsada por el brio de otro acontecimiento
que intensificd el interés de China por la realidad politica y literaria
latinoamericana: el triunfo de la Revoluciéon Cubana en 1959. Desde el
mismo 3 de enero de 1959 el gobierno chino puso toda su atencién en
Cuba y el desarrollo de su proceso politico, al que ya hubo referencia
en el periddico oficial Diario Popular de ese dia en el articulo titulado
«La lucha del pueblo cubano contra la dictadura». En el mismo mes, en
muchas ciudades como Pekin y Shanghali, se celebraron manifestacio-
nes en apoyo a la Revolucién Cubana. Aunque al principio de su
gobierno Fidel Castro mostré con cierta frecuencia una actitud conci-
liadora hacia los Estados Unidos, el gobierno chino no dejé de mirar a
Cuba con simpatias explicitas. Ante los dirigentes del Ministerio de
Diplomacia, Zhou Enlai pidi6 «tener comprension con Fidel» porque
«su actitud hacia los Estados Unidos solo queria traer ventajas al pueblo
cubano».®® Al torcerse las relaciones entre Cuba y Estados Unidos se
establecieron firmemente relaciones diplomaticas entre China y Cuba
que en 1960 empezaba a convertirse en el «mejor amigo» del pueblo

chino. Segtn el recuerdo de algunos testigos de esos anos, hoy ancia-

39 Ibid., p.9.
40 Huang Zhiliang, op. cit., p. 76.
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nos, casi todos los chinos eran capaces de pronunciar una frase en espa-
fol: «jCuba si, Yanquis no!».

Segtin ha explicado Teng Wei, en 1952 se celebré en Pekin una reu-
nién internacional en la que un tercio de los asistentes eran hispanoha-
blantes. La mayoria no sabia hablar inglés o se neg6 al uso de esa lengua,
pero en la China de ese momento ninguna universidad ofrecia estudios
de espaiiol y solamente algunos funcionarios del Ministerio eran capa-
ces de manejarse no sin ciertas limitaciones en castellano, gracias a las
letras de algunas canciones que habian logrado cierta difusién. La situa-
cién hizo que Zhou Enlai encargarse a la Universidad de Estudios Inter-
nacionales de Pekin la elaboracion de un plan de estudios correspon-
diente ala licenciatura o grado de Filologia Hispanica, que dio comienzo
el curso siguiente con un primer grupo formado por 24 estudiantes. Tras
la Revolucién Cubana, con el apoyo del gobierno, otras universidades
siguieron los pasos de la Universidad de Estudios Internacionales: la
Universidad de Pekin, la Universidad de Nanjing, la Universidad de
Estudios Internacionales de Shanghai, la Universidad de Estudios Inter-
nacionales de Guangzhou o la Universidad de Estudios Internacionales
de Xi‘an, entre otras. La premura del procedimiento explica el primer
problema que debieron afrontar estas universidades: la falta de profeso-
res preparados. En 1960 en la Universidad de Pekin, una de las mas pres-
tigiosas de China, solo habia tres profesores de espafiol: Meng Fudi y Liu
Jungiang, que habian sido originariamente estudiantes de francés, y
Zhou Sulian, que aprendié espafiol durante una estancia en las Filipinas.
Ante esta situacion, la Universidad de Pekin pidi6 a algunos investigado-
res de francés que se volcasen en el estudio del espafiol para convertirse
en profesores de espafol, y varios asi lo hicieron: entre ellos, se encontra-
ban Zhao Deming, Zhao Zhenjiang y Duan Ruochuan, que con el tiempo
se convertirian en respetados traductores de literatura en espafiol. Nue-
vamente la politica determiné el cambio de rumbo profesional de estas
personas, pero también fijé el camino de la historia de la traduccion de

las literaturas hispanicas al chino.
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La situacion mejord en los afos siguientes gracias a la llegada de
algunos espaiioles y latinoamericanos que se desplazaron a China para
ejercer como profesores. Desde 1962, Cuba ofrecié becas al alumnado
chino con el fin de que estudiasen en la Universidad de La Habana.
Todavia en 2006, cuando el autor de este trabajo empez6 sus estudios de
espanol, el gobierno cubano seguia ofreciendo esas mismas becas.
Zhang Wenjing, profesora de espaiol de la Universidad de Wenzhou,
que se beneficié de una de ellas durante cinco aios (entre el 2006 y el
2011), ha contado las atenciones que los estudiantes chinos recibian del
gobierno y que se traducian incluso en la comida que se les servia en la
universidad, mejor que la de los alumnos nativos. Tao Yuping, catedra-
tico de la Universidad de Estudios Internacionales de Xi‘an, también
relata en conversaciones con sus discipulos interesantes recuerdos de
sus estudios en Cuba en los afios ochenta del siglo pasado. Hoy dia, son
muchos los profesores de espaiiol, jovenes o veteranos, que han tenido o
siguen teniendo contactos con Cuba.

Ante lo visto, podria describirse la relacién de Cuba y China entre
1959 y 1964 como una «luna de miel». Durante esos afios se publicé
mucha literatura en Cuba auspiciada por la Revolucidn, pero los traduc-
tores no solo prestaron atencion a esas creaciones recientes, sino tam-
bién a clasicos cubanos. Un caso paradigmaético de esta efervescencia
cultural es Gente de Playa Girén, de Ratl Gonzélez de Cascorro, que se
tradujo al chino en 1963, solo un aio después de obtener el prestigioso
Premio Casa de las Ameéricas. Entre 1960 y 1962, la Editorial de Litera-
tura y Arte de Shanghai publicé tres volimenes de poesia en espaiiol,
concretamente de poemas en los que se ensalzaba la Revolucion Cubana:

(FRATHIZEML) (Nuestros  gritos);  CEEITEL, ANESEEE) (Cuba i,
yanquis no); (FATLINED (Obtendremos la victoria final). El primer flo-
recimiento de la traduccién de la literatura latinoamericana en China
llegé, pues, de la mano de las buenas relaciones politicas entre China y
algunos paises del Nuevo Mundo, especialmente Cuba, pero eso nos

obliga a valorar con criterio las limitaciones que, desde el punto de vista
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de la calidad literaria y de su representatividad, trajo consigo esa cir-
cunstancia: la seleccion de las obras a traducir obedeci6 siempre a crite-
rios ideologicos y eso influyo en la idea reductora y mediatizada que,
durante anos, la poblacion lectora tuvo de la literatura hispanoameri-
cana en general. Muchos lectores acabaron teniendo la conviccion de
que aquellos autores solo escribian de politica y que esa estética subor-
dinada a la ideologia constituia su unica manifestacién artistica. Es
l6gico si se tiene en cuenta, por ejemplo, que en el volumen (L&A
CHE) (Poemas de Pablo Neruda, traduccion de Yuan Shuipai, 1951)
solo se incluyeron poemas politicos sin que haya la mas minima huella
de los poemarios cumbre del chileno como Residencia en la tierra,
Veinte poemas de amor y una cancién desesperada o el Canto 11 de Canto
General, «Alturas de Macchu Picchu», largo poema hermético y muy
elaborado, a pesar de pertenecer a un libro claramente reivindicativo
desde el punto de vista social y cultural.

Sin embargo, la luna de miel también tuvo su fin, un fin que depen-
di6 sobre todo de la ruptura de relaciones diplomaticas entre China y la
Unién Soviética en 1964. La oposicion entre ambos obligd a posicio-
narse al resto de paises comunistas o pertenecientes a la misma orbita y
casi todos se alinearon con la Urss. China cay6 en una situacion muy
compleja al sufrir un doble bloqueo —de Estados Unidos y la Unién
Soviética-, las dos superpotencias de entonces. La alarma y la preocupa-
cion del gobierno chino ante los problemas que podria acarrear el blo-
queo estuvieron detras, sin duda, de la férrea ortodoxia de la Gran
Revolucion Cultural. El criterio que empez6 a regir entonces sobre la
traduccion de la literatura procedente de Hispanoamerica vird por
completo ajustandose a planteamientos que hoy resultan absurdos: se
prohibié la traduccion de los autores que optaron por conservar buenas
relaciones con la Unién Soviética, una lista en la que figuraba el antes
aplaudido Pablo Neruda. Todavia mds: Neruda fue sefialado explicita-
mente como enemigo del gobierno chino. Mencionemos los titulos de

algunos articulos sobre el poeta publicados entre 1963 y 1966: (%
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I ED («Pablo Neruda difama nuestro pais»), {Fr<FL >
TG B EIA V5T M SCFE) («Pablo Neruda publicé un articulo en
un periédico de la URss para calumniar al presidente Mao»), (F4]<5G
RS BOCR T BE & L B S I ) («Un articulo de La Vanguar-
dia de Chile refuté a Pablo Neruda, el traidor»). En esos afios desapare-
cieron en China los libros de Neruda.*!

Anos después, en el prologo al citado Poemas de Pablo Neruda, el
prestigioso poeta chino Ai Qing se lamentaria recordando: «Aquellos
afios en nuestro pais ocurrieron cosas que nuestros amigos no pueden
comprender y hemos perdido a muchos de ellos».** Y efectivamente fue
asi. Como ya se indicé en paginas precedentes, durante los afos de la
Gran Revolucién Cultural, en concreto desde mayo de 1966 hasta
noviembre de 1971, no se publicé en China ninguna traduccién litera-
ria, aunque, en realidad, esta afirmacién requiere una matizacién: a
pesar del dogmatismo y la rigidez en la aplicacion de las leyes, durante
la Gran Revolucién existieron los llamados «N#BEEY)» («libros de
publicacidn interior»), esto es, un conjunto de obras, muchas de ellas
traducidas, a las que si se podia acceder, pero solo en lugares determina-
dos habilitados para ello. Entre estos «libros de publicacion interior»
hubo algunos hispanoamericanos traducidos al chino como  { sJ#A#H
BT (Los fundadores del alba, de Renato Prada Oropeza, 1974)
y (FHIFNZ) (Raza de bronce, de Alcides Arguedas, 1976), libros
claramente indigenistas con un claro componente de reivindicaciéon
social préximo al comunismo, cuando no expresamente militante. Hay
que decir, en cualquier caso, que el lector convencional, habitual, el ciu-
dadano de a pie, rara vez tenia acceso a estos «libros de publicaciéon
interior» y que la censura no permitio, ni siquiera en esta modalidad

bajo control, la traduccién de obras alejadas de la ortodoxia politica y de

41 Teng Wei, op. cit., p. 22.

42 XhEak, ARgR, SRILARETE, GEEIATRIE) , S DU AR, 1983, p. 4
(Pablo Neruda, Poemas de Pablo Neruda. Traduccién de Zou Jiang y Cai Qijiao,
Chengdu, Sichuan People’s Publishing House, 1983, p. 4).
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la limitada y subalterna vision de la cultura del régimen. Tanto Los fun-
dadores del alba como Raza de bronce describen rebeliones de colecti-
vos oprimidos contra los opresores y se inscriben claramente en un
marco ideoldgico antiimperialista. Su traduccion no dejaba de ser una
manera de transmitir al pueblo chino temor ante una posible invasion
de un territorio enemigo de potencias calificadas de imperialistas. Sin
emitir juicios de valor sobre las circunstancias histéricas que pudieron
o0 no justificar este temor, lo que si queremos hacer notar es la radicali-
dad de la censura en esos afios y su influencia en la historia de la traduc-
cion de literatura hispanoamericana en China, sobre todo la terrible
atmosfera, castrante y oclusiva, que rigié el ambito intelectual durante
€s0s anos.

Otro asunto merece la pena ser indicado: casi todos los prologos
que se escribieron para presentar estos «libros de publicacion interior»
no eran sino declaraciones politicas en las que el traductor elogiaba el
‘correcto planteamiento politico’ del autor. Wu Jianheng escribié un
texto introductorio para Raza de bronce con algunos comentarios de
tipo técnico y significativas apreciaciones literarias, pero la censura lo
sustituyd por otro plagado de frases de Karl Marx y Mao Zedong. Ade-
mds, Wu Jianheng comprobé con sorpresa y desainimo como el editor
suprimi6 varios fragmentos de la novela, sobre todo aquellos que narra-
ban las historias de amor entre los personajes indigenas que protagoni-
zaban el relato y alguna escena en la que otro personaje indigena come-
tia un robo.*

En nuestra opinion, la historia misma de la traduccién de la litera-
tura latinoamericana entre los afos cincuenta y setenta reproduce las
claves de una novela propia del llamado boom e incluso perteneciente al
realismo magico: todo quedoé bajo los dictimenes del poder. Solo él

tenia la respuesta a la pregunta ;qué es realidad y qué ficcion?

43 Teng Wei, op. cit., p. 38. Ademads de Raza de bronce, Wu Jianheng también tradujo
La gran literatura iberoamericana, de Arturo Rioseco, entre 1972y 1976, pero la traduc-
cion fue publicada hasta el afio 1978.
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2.2 LOS ANOS OCHENTA Y EL FLORECIMIENTO DE LA LITERATURA
HISPANOAMERICANA EN CHINA

Acabada la Gran Revoluciéon Cultural en 1976, una nueva etapa en la
traduccion de la literatura latinoamericana se puso en marcha. Podria
definirse como un segundo florecimiento.

En los afios ochenta se tradujeron al chino unas 130 obras latinoa-
mericanas, mucho mds que la suma de las traducidas durante los treinta
aflos anteriores. Las que contaron con una tirada mayor fueron: (JGH
MIEAREY  (La sombra del caudillo, de Martin Luis Guzman, 77 000
ejemplares); (EZXEFIA) (La vida y yo, de Blanca B. Mauries, 72 500
ejemplares); (Gt 5EA) (El Sefior Presidente, de Miguel Angel Astu-
rias, 50 000 ejemplares); eI (La vordgine, de José Eustasio Rivera,
96 000 ejemplares); (FIAEAH) (dos ediciones de Cien afios de sole-
dad, de Gabriel Garcia Mérquez, en total 107 000 ejemplares); (iA) /

CYLEH) (dos ediciones de Los perros hambrientos, de Ciro Alegria,
en total 309 300 ejemplares); (Ykili5%1) (La ciudad y los perros, de
Mario Vargas Llosa, 65 000 ejemplares); (44D / (255 1) (dos edi-
ciones de La casa verde, también de Vargas Llosa, en total 127 400 ejem-
plares); (EHEIARFIEL) (Poemas de Pablo Neruda, 50 000 ejemplares).**
Con la excepcion de La vida y yo, que se publicé en México en la Edito-
rial Botas, en 1954, y que apenas ha pasado a la historia de la literatura
mexicana, se trata de novelas que ya en los setenta constituian el corpus
de obras cldsicas de la literatura hispanoamericana, o de novelas mas
recientes que habian logrado reconocimiento internacional y consa-
grado a los autores. Con las versiones de Cien afios de soledad o La ciu-
dad y los perros, los traductores chinos quisieron recuperar el tiempo
perdido poniendo a disposicion del lector chino textos publicados en
décadas pasadas, pero pronto lograron acompasarse a los nuevos tiem-

pos y mantener una contemporaneidad considerable traduciéndose La

44 Teng Wei, op. cit., p. 47.
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guerra del fin del mundo en 1983 —solo dos afios después de su publica-
cion en castellano—, o El amor en los tiempos del célera, cuya primera
edicion es de 1985, en 1987. De ello cabe concluir que los hispanistas
chinos manejaban ya un criterio académico o filoldgico mds riguroso y
sistemdtico, y que la recepcion de la literatura hispanoamericana empe-
zaba a obedecer a razones literarias y no politicas.

Consecuencia de ese nuevo ritmo y esos nuevos y mas serios inte-
reses fue la aparicion en la China de los afios ochenta de algunas colec-
ciones de literatura latinoamericana. De hecho, lo mas relevante en lo
concerniente a la traduccion de esta literatura fue la puesta en marcha
de la serie «Colecciones de la literatura latinoamericana», auspiciada
por la Yunnan People’s Publishing House. Publicé su primer titulo en
1987 y todavia hoy es considerada la coleccion mds importante de lite-
ratura latinoamericana en China.

Varias razones justifican la mejora en la calidad y cantidad de tra-

ducciones de literatura latinoamericana en los ochenta:

1. El fin de la Gran Revolucién Cultural, que permitié recuperar una

atmosfera mas comoda para los traductores.

2. La necesidad de dar a conocer el fenémeno del boom, que supuso la
internacionalizacién de la literatura hispanoamericana y un aumento de
su prestigio, y que habia coincidido con el fin de la Gran Revolucién:
muchos libros importantes tuvieron que traducirse practicamente al
mismo tiempo, generando una impresion altamente positiva en los lecto-

res y una actividad de traduccion frenética.
3. El alto nivel en el conocimiento de la lengua espanola de los traductores.
4. Las expectativas provocadas por la concesion del Premio Nobel de

Literatura a Garcia Marquez en 1982, un Nobel que tuvo especial reso-

nancia y que encumbré no solamente al autor de Cien afios de soledad,
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sino a la totalidad de escritores que quedaron emparentados por su per-
tenencia al llamado boom de la literatura hispanoamericana: Vargas
Llosa, Julio Cortazar, Augusto Roa Bastos, Juan Carlos Onetti, Carlos
Fuentes, José Donoso, Jorge Amado y los precursores Juan Rulfo, Alejo
Carpentier, José Lezama Lima, Arturo Uslar Pietri o Jorge Luis Borges,

entre otros.

La Gran Revolucion dejé un hueco en la historia de la traduccion litera-
ria, ya que el estudio de los idiomas se desvinculd de la cultura y la
literatura de los paises que lo hablaban. Muchos estudiantes de inglés en
la Universidad de esa década, cuando se graduaron y quisieron ejercer
de traductores, ni siquiera sabian si Shakespeare era un nombre de per-
sona o un topénimo. Algo similar ocurrié6 con la literatura latinoameri-
cana y por eso, acabada la Gran Revolucién, la traduccion de la litera-
tura extranjera, buscando desembarazarse de la identidad de «victima»
de dicho movimiento, consiguié un motivo justo y un estimulo potente
para desarrollarse. Habia, sin embargo, un problema: que los traducto-
res chinos habian pasado diez afios al margen de la literatura extran-
jera, desinformados de las novedades y de los titulos y acontecimientos
literarios relevantes. Habia la razén y el estimulo para y por el que tra-
ducir, pero faltaba un criterio claro que rigiese la seleccion de los prime-
ros titulos a abordar. Veamos primero la lista de las principales obras
latinoamericanas traducidas entre 1976 —el fin de la Gran Revolucién—

y 1982 —el Nobel concedido a Garcia Marquez:



LA LITERATURA HISPANICA EN CHINA: TRADUCCION Y RECEPCION

ANO DE PUBLICACION

i TITULO DEL LIBRO AUTOR TRADUCTOR
DE LA TRADUCCION
Enero de 1978 Selecciones de obras VV. AA. Wang Yangle
de teatro latinoame-
ricano
Abril de 1978 La gran literatura Arturo Torres Rioseco ~ Wu Jianheng

Octubre de 1979

Enero de 1980
Febrero de 1980

Junio de 1980

Octubre de 1980

Diciembre de 1980
Diciembre de 1980

Marzo de 1981

Junio de 1981

Septiembre de 1981

Septiembre de 1981

Noviembre de 1981

iberoamericana

Dona Bdrbara

Cuentos de México

El Serior Presidente
Cocori

Metal del diablo
Obras de Juan Rulfo
De una madre
espanola

Cuentos de América
Latina

Martin Rivas

Los de abajo

La vordgine

La ciudady los perros

(Chile)

Rémulo Gallegos
(Venezuela)

VV. AA.

Miguel Angel Asturias
(Guatemala)
Joaquin Gutiérrez
(Costa Rica)
Augusto Céspedes
(Bolivia)

Juan Rulfo (México)
José Mancisidor
(México)

VV. AA.

Alberto Blest Gana
(Chile)

Mariano Azuela
(México)

José Eustasio Rivera
(Colombia)

Mario Vargas Llosa
(Peru)

Bai Ying y Wang Xiang

Sang Yuany Xi Jiao
Huang Zhiliang y Liu
Jingyan

Yue Heng

Xiao Sheng y Xiang
Tao

Ni Huadi

Wu Liging y Xu
Yanwen

Dong Yansheng y los
otros

Zhao Deming

Wu Guangxiao

Wu Yan

Zhao Shaotian (Zhao
Deming)

Podemos notar que antes de 1982 la mayoria de los libros traducidos

pertenecia a la primera mitad del siglo veinte.* Sin embargo, tras la

45 Como ya se ha indicado en otra nota, como anexos a este trabajo se ha afiadido un
listado de las principales obras de la literatura en espafiol traducidas al chino, que com-
bina informacién procedente del Catdlogo bibliogrdfico de la Biblioteca Antonio
Machado; Al sur de la «fronterax: la traduccion de la literatura latinoamericana y la lite-
ratura china contempordnea (1949- 1999); Catdlogo de traducciones literarias extranje-
ras: 1949-1979 (Editorial Popular de Jiangsu, 1986); Catdlogo de traducciones literarias
extranjeras: 1980-1986 (Editorial de Chongqing, 1989), mas libros coleccionados por el

autor de este trabajo no incluidos en esos volumenes.
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emblematica fecha, las novelas del boom fueron el centro de interés de
los traductores: un criterio académico como el premio literario mas res-
petado a nivel internacional se convirtié en el faro que orient6 a los
traductores en su actividad recobrada.*® Se dio la circunstancia, ade-
mas, no muy frecuente, de que en esa ocasion la distincion recayo sobre
un escritor valorado académicamente, pero con enorme repercusion
popular, lo que convirtié a Garcia Marquez en el objetivo de los traduc-
tores de espafol en China y en un éxito de ventas. Al respecto de los
efectos del Premio Nobel como instrumento legitimador en China, no
deja de ser interesante sefialar que dos anos antes de 1982 la revista Arte
y Literatura Extranjera habia dado a conocer cuatro cuentos del escritor
colombiano: «Los funerales de la Mama Grande», «La siesta del mar-
tes», «En este pueblo no hay ladrones» y «Rosas artificiales».*” Pero este
primer posible contacto con la literatura de Garcia Marquez apenas
tuvo eco, como tampoco lo tuvo la traduccién de Li Deming, Jiang Zon-
gcao e Yin Chengdong de Cronica de una muerte anunciada en el

nimero 6 (1981) de la misma revista.*® Un ejemplo mas: en el mismo

46 1982 fue el afo en el que la prensa china empezd a fijarse en el Premio Nobel de
Literatura. Esto nos lleva a una reflexién: mucho se ha hablado de la importancia que el
Nobel tuvo para la consagracion de Garcia Marquez y los autores del boom, pero podria
invertirse la frase porque la popularidad de Garcia Marquez también sirvio para reforzar
el Nobel como reconocimiento literario al que, desde entonces, se presté més atenciéon
mediatica. En el caso de China, y respecto al &mbito hispanico, el Premio Nobel de Lite-
ratura sigue hoy teniendo mas autoridad que otros especificos, como el Premio Miguel
de Cervantes, como principio valorativo. Pero es interesante subrayar algo més que en
China se asocia al Nobel, y que tiene como causa su vinculacién con Garcia Marquez: la
identificacion del premio con éxito de ventas y masiva acogida popular, la creencia de
que las obras de un escritor galardonado se convierten, de manera inmediata, en bestse-
llers. La realidad de los tltimos afos, sin embargo, no ha sido asi, y un ejemplo de ello es
el altimo Nobel hispanico, Vargas Llosa, cuya recepcion ha seguido siendo limitada,
como veremos mds adelante. Con todo, un halo mitico rodea hoy al Nobel entre los
escritores chinos, para los que se ha convertido en un deseo, una maldicién y una enfer-
medad, alimentado por el recuerdo del caso de Garcia Marquez y lo que significé como
puesta en valor de una literatura hasta entonces considerada subalterna o periférica.

47  Arte y literatura extranjera, nim. 3, afio 1980 (Shanghai Translation Publishing
House).

48 Arte y literatura extranjera, nim. 6, afio 1981 (Shanghai Translation Publishing
House).
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1982, otra revista relevante, La Literatura Mundial, tuvo el proyecto de
dar a conocer algunos capitulos de Cien afios de soledad, traducidos por
Chen Quan, Huang Jinyan y Shen Guozheng, pero antes de que se
publicaran lleg6 a China la noticia de la concesion del Nobel a Garcia
Marquez. El editor afiadié entonces esta noticia al numero de la revista,
lo que incrementd el interés de los lectores y favorecié la recepcion
masiva de Cien afios de soledad, bajo la confianza absoluta en el juicio de
valor que el Premio implicaba.

Entre los afios 1982 y 1989 en China se publicaron en total 128
articulos sobre el Premio Nobel de Literatura, 51 de los cuales se centra-
ron en la obra de Garcia Marquez. En 1983 la Academia de la Literatura
Hispdnica-Portuguesa de China celebré en Xi‘an una reunién con el
titulo Garcia Mdrquez y el realismo mdgico, que fue, ademds, el primer
encuentro de naturaleza académica celebrado por la organizacion. A lo
largo de la década de los ochenta se tradujo casi toda la narrativa de
Garcia Marquez: Cien afios de soledad, El otofio del patriarca, Cronica
de una muerte anunciada, El coronel no tiene quien le escriba, El amor
en los tiempos del cdlera, El general en su laberinto, mas la practica tota-
lidad de sus cuentos. Desde ese entonces, la mencion de Garcia Mar-
quez en China genera inevitablemente una triple asociacién simultanea:
Garcia Mdrquez/Premio Nobel de Literatura/realismo magico. Por
ejemplo, en el prélogo a la primera edicion china de Cien afios de sole-
dad, y solo en los primeros parrafos, el término «Premio Nobel de Lite-
ratura» se reitera en varias ocasiones. Mds adelante, el traductor se
aproxima al concepto de lo que califica explicitamente como «realismo
magico» y enumera varios ejemplos para explicar el término mas en
profundidad.*” Hasta qué punto el Nobel marcd un cambio en la actitud
de los hispanistas chinos hacia la obra de Garcia Marquez se comprueba

si comparamos el prélogo recién citado con el que acompafié a {7 k-

49 IPENE-H/RTEMTE, SRR, TEEIE, B, Gy, i BIREESCHIR
1, 1984 (Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad. Traduccién de Huang Jinyan,
Shen Guozheng y Chen Quan, Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 1984).
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HRyE W RS /MR ) (Cuentos de Garcia Mdrquez), publicado en
octubre de 1982, poco antes de la concesion del Premio, mucho menos
receptivo: «Sin embargo, no nos parecen adecuadas las descripciones
del sexo en sus obras. [...] El lenguaje de Garcia Marquez es sencillo».>
Ese cambio tanto en la valoraciéon como en la descripcion de la obra de
Garcifa Marquez también lo comprobé Lin Yian, editor principal de la

revista La Literatura Mundial:

En los ultimos afios de la década del setenta, en cuanto a la evaluacién de
Gabriel Garcia Marquez existia gran divergencia. Algunos crefan que Gar-
cia Marquez estaba con la URSS y que era un escritor anti-China. El rea-
lismo magico suyo era visto como perteneciente a una cultura degenerada.
Yo no estaba totalmente de acuerdo con esta opinion, pero tampoco tengo
una confianza absoluta en mis propias ideas. Con las reflexiones mas pro-
fundas que se han hecho después y los cambios en nuestro pafis, el publico

lector fue cambiando la actitud hacia Gabriel Garcia Marquez.®!

Entre las traducciones de Garcia Marquez también debemos mencionar
la de El otofio del patriarca, realizada por Yin Xin a partir de la versién
rusa; hasta hoy, lamentablemente, carecemos de traduccion directa de
esta novela.

De lo apuntado acerca de la traduccién de la narrativa de Garcia
Marquez, puede deducirse que a comienzos de los ochenta los traducto-
res chinos todavia no eran lo suficientemente sensibles a las nuevas ten-

dencias que marcaban el curso de la literatura occidental. No puede

50 VU By 2R S e, SR, S BEEEE, COGSIE- Sk se P e st 42 ), 1
s FIFFSCHAREL, 1982, p. 4 (Gabriel Garcia Marquez, Cuentos de Garcia Mdrquez.
Traduccion de Zhao Deming y Liu Ying, Shanghai, Shanghai Translation Publishing
House, 1982, p. 4).

51 ARz, YRR, (RISESCHRINGSGRIRE) , G yspk. Mol , M
3t BEARHYRAE, 2001, p. 212 (Lin Yian y Xu Jun, «La introduccién y traduccién de la
literatura latinoamericana», Teorias y prdcticas de la literatura: entrevistas sobre la tra-
duccion, Nanjing: Yilin Press, 2001, p. 212).
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culparse de ello, exclusivamente, a la Gran Revolucion Cultural, porque
este movimiento terminé en 1976 y no tuvimos suficientes traducciones
de Garcia Marquez hasta los tltimos afios de los afios ochenta, un des-
fase temporal que se hace atin mas palpable si tenemos en cuenta la
celeridad con que si se tradujo Cien afios de soledad en el resto del

mundo, segun constata Xavi Ayén en Aquellos afios del boom:

Balcells asegura que «ese contrato no pasd por mis manos. A partir de
ahi, he controlado todos los demas». Pero, desde un primer momento, si
gestiond las traducciones de la novela. El primer contrato de Cien afios...
que pasa por la agencia es la traduccion francesa para Seuil del 26 de abril
de 1967, luego la italiana de Feltrinelli del 2 de octubre de 1967, y la nor-
teamericana para Harper & Row del 9 de noviembre de 1967. Mas tarde
vendrian Alemania, donde cosechd varios rechazos hasta que en 1968
contrat6 la novela Kiepenheuer. En 1969, Balcells consiguié nada menos
que dieciséis contratos: Inglaterra, Dinamarca, Finlandia, Suecia,
Noruega, Holanda, Rusia, Hungria, Polonia, Checoslovaquia, Yugoslavia

(dos versiones: serbocroata y esloveno), Japon, Portugal y Brasil.*

En cualquier caso, Garcia Marquez constituy6 un revulsivo ante seme-
jante atraso porque su irrupcion en el mundo literario chino no solo
provoco el entusiasmo de los lectores, sino también el interés de escrito-
res e intelectuales que vieron con sorpresa en la literatura latinoameri-
cana un estimulo y un atractivo alarde de originalidad creativa. De
hecho, en foros intelectuales, la pregunta, permanentemente reiterada,
no se hizo esperar: ;por qué en América Latina, cuya economia es peor
que la china, la literatura ha logrado tan alto nivel y reconocimiento
internacional? Animados por la posibilidad de repetir el éxito de sus
iguales en América Latina, entre los escritores, traductores y lectores

chinos la literatura latinoamericana se convirtié en una moda.

52 Xavi Ayén, Aquellos afios del boom, Barcelona, RBa, 2014, p. 51.
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Sin embargo, hay que advertir que no siempre se ha comprendido
bien en China la literatura latinoamericana y que muchas de sus carac-
terizaciones e interpretaciones necesitan revision e incluso correccion.
Atendamos primero la definicién que Victoria Reyzabal propone de la
tan reiterada expresion «realismo magico» en su Diccionario de térmi-

nos literarios:

Realismo magico (maravilloso): Corriente de la narrativa hispanoameri-
cana que, superando el positivismo y las propuestas del Realismo ante-
rior, plasma un nuevo realismo en el que cabe la fantasia, lo magico o
milagroso, lo onirico y el misterio. Entre los representantes més destaca-
dos de esta tendencia pueden citarse a Miguel Angel Asturias, Alejo Car-
pentier, Juan Rulfo o Gabriel Garcia Marquez. Estos escritores se alejan
de la concepcion simplista de que solo lo 16gico, lo observable, lo medible
es real; postulan la existencia, como los surrealistas, de otra realidad
(mdgica o maravillosa), algo que coincide también con los presupuestos

de la cultura indigena.®

Sin embargo, aclara Teng Wei,

en el concepto de los chinos de los afios ochenta, el realismo magico
equivalia al boom literario, que habia asegurado el éxito de la literatura
latinoamericana. En conclusiodn, en la China de los afios ochenta, la lite-
ratura latinoamericana, el boom literario y el realismo magico eran una

misma cosa.>*

53 Maria Victoria Reyzabal: Diccionario de términos literarios 11 (O-Z), Madrid, Acento
Editorial, 1998, p.40.

54 J (OB 2R BT SRMSCE DR S AR LY (1949-1999) ) 5 dEEt: b
SRSFHRAL, p. 71 (Teng Wei, Al sur de la «frontera»: la traduccién de la literatura
latinoamericana y la literatura china contempordnea (1949-1999), Beijing, Peking Uni-
versity Press, 2011, p. 71).
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Los hispanistas chinos no reflexionaron sobre esta simplificacion hasta
los afios noventa, cuando Duan Ruochuan, catedratica de la Universi-
dad de Pekin, realiz6 en Chile una estancia de investigaciéon destinada

al estudio del realismo magico con las siguientes constataciones:

Alli en América Latina el realismo magico no tiene la importancia que
en China. Para ellos, en primer lugar, esta tendencia ya ha pasado de
moda y en segundo, solamente es una de las corrientes literarias de la
nueva narrativa latinoamericana y no hay consenso sobre que sea la mas
relevante. Y tercero: no existe aiin una definicion o evaluacion fija de esta

corriente literaria.>®

En cualquier caso, esta simplificacion del término «realismo mégico»
impuls6 considerablemente la traduccion de la literatura latinoameri-
cana mucho mas alla de los limites de la corriente en cuestién: Mario
Vargas Llosa, Carlos Fuentes, José Donoso o Juan Carlos Onetti fueron
dandose a conocer como ejemplos de un éxito literario que se queria
emular. Y efectivamente, una parte importante de los escritores chinos
encontrd en las lecturas latinoamericanas de estos afos una salida al
estancamiento, una posibilidad de renovacion, e inspiracion para cana-
lizar su creatividad con la vista puesta en un horizonte que no solo se
circunscribia a China. Un fenémeno particularmente interesante du-
rante esos anos fue la proliferacion de talleres de escritura impartidos
por traductores de literatura latinoamericana, muy centrados en las
técnicas y las estructuras de esa nueva narrativa. El traductor alcanzé
una posicion mas alta que el escritor mismo, delegandose en aquel las

posibilidades y los secretos de la ansiada renovacion literaria china.
Producto de este fervor fue {BEZJILSE T SUMHIED  (Coleccién de las

55 Boti I, (sl R HERE — — i DURR S BEXIBL S T30 5 sl sl h iR
#£, 2000, p. 11 (Duan Ruochuan, El dguila de los Andes-Premio Nobel y el realismo
madgico, Wuhan, Editorial de Wuhan, 2000, p. 11).
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novelas chinas del realismo mdgico®®), volumen que recopil6 ocho nove-
las de algunos narradores chinos particularmente entusiasmados con
las posibilidades literarias del realismo magico como Mo Yan, Han
Shaogong, Ye Weilin o Zhaxi Dawa. Una frase del primero, ganador del
Premio Nobel de Literatura de 2012, resume el modo en que se sinti6 la
influencia de la narrativa latinoamericana sobre la china durante esos
afios de deslumbramiento, y en especial en qué consistio la enseflanza
de Garcia Marquez: «Garcia Marquez y William Faulkner son dos fogo-
nes y nosotros, los escritores chinos, somos hielos. Una vez nos acerca-
mos a ellos, nos descongelamos».>’

Otro factor fundamental en la difusion de la literatura latinoame-
ricana en China fue la publicacién de la serie «Colecciones de literatura
latinoamericana» de Yunnan People’s Publishing House. Esta casa edi-
torial no recuperd el permiso para publicar traducciones de obras
extranjeras hasta 1986 y tuvo que afrontar importantes desafios: el pri-
mero de ellos, el control del mercado de la traduccién de la literatura
extranjera por las grandes editoriales. Liu Cunpei, editor principal de
Yunnan People’s Publishing House, puso todo su entusiasmo y su
esfuerzo en abrir una nueva via de penetracion de obras extranjeras en
China. En el verano del mismo 1986, en una reunién académica, Chen
Guangfu, vicedirector de la Academia de la Literatura Hispanica-Por-
tuguesa de China, imparti6 ante los asistentes, entre los cuales se encon-
traba Liu Cunpei, una conferencia que lo marcd y que abrié ante sus
ojos «un nuevo mundo» que estimulé sus proyectos editoriales. Solo un
afio después, en abril de 1987, Yunnan People’s Publishing House acu-
di6 a la Academia de la Literatura Hispanica-Portuguesa con el fin de

celebrar una reunién en Kunming que culminé en la firma conjunta

56 FEESE, (BRATHLSCE UML) , K5 IMSCZ AT, 1988 (VV. AA.: Colec-
cién de las novelas chinas del realismo mdgico, Changchun, The Time Literature & Art
Publishing House).

57 FEE: (BARPERDRENTY . (RTARD » 20114E6/128H. (Mo Yan, «Yo
no soy el Garcia Mérquez de China, Diario del sur, 28 de junio de 2011).
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de un contrato que fij6 los términos y condiciones de la serie «Coleccio-
nes de la literatura latinoamericana». Seis meses después, se publico el
primer libro dela coleccion: Dofia Flor y sus dos maridos, de Jorge Amado,
en la traduccién de Sun Chengao y Fan Weixin. En 1988 se publicaron
cinco libros mas: El sefior embajador, de Erico Verissimo, también escri-
tor brasilefio, en version de Fan Weixin; El jardin de al lado, de José
Donoso, traducido por Duan Ruochuan y Luo Haiyan; Historia de Mayta,
de Mario Vargas Llosa (version de Meng Xiancheng y Wang Jiacheng), y
dos volimenes compilatorios: Minicuentos de América Latina y Antolo-
gia poética de América Latina. Esos titulos constituyeron parte de la pri-
mera serie de «Colecciones de la literatura latinoamericanan.

La venta de Doia Flor y sus dos maridos, el primer libro de toda la
coleccion, fue casi un milagro. La editorial imprimi6 50 000 ejemplares
para la primera edicién y se agotaron muy pronto. En el mismo mes se
imprimieron 102 000 ejemplares mds que volvieron a agotarse. Este
éxito hizo que la editorial se excediese en las tiradas de los titulos que
siguieron, provocando, como se vera mas adelante, importantes pérdi-
das econdmicas. Poco después, en 1989, debido al incidente politico,
Yunnan People’s Publishing House detuvo la coleccion. Por esa razon,

la mayoria de los titulos no se publicarian hasta los afios noventa.

2.3 UN NUEVO CAMINO (DESDE LOS NOVENTA
HASTA NUESTROS DIAS)

En los afios noventa Yunnan People’s Publishing House llevaba casi
diez publicando libros en la serie «Colecciones de la literatura latinoa-
mericana», con un total de mas de cincuenta titulos distribuidos en

varias series:

1. Primera serie:
« Dotia Flor y sus dos maridos, de Jorge Amado (Brasil)

o El sefior embajador, de Erico Verissimo (Brasil)
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o Eljardin de al lado, de José Donoso (Chile)

o Historia de Mayta, de Mario Vargas Llosa (Pert)
o Minicuentos de América Latina

o Antologia poética de América Latina

o Antologia de prosas de América Latina

2. Segunda serie:
o Bogquitas pintadas, de Manuel Puig (Argentina)
o Deamor y de sombra, de Isabel Allende (Chile)
o Oficio de difuntos, de Arturo Uslar Pietri (Venezuela)
o Relato de un ndufrago, de Gabriel Garcia Marquez (Colombia)
o Casi el paraiso, de Luis Spota (México)

o Tocaia grande, de Jorge Amado (Brasil)

3. Tercera serie:
« Latia Julia y el escribidor, de Mario Vargas Llosa (Pert)
o Laregion mds transparente, de Carlos Fuentes (México)
o Conversacion en la Catedral, de Mario Vargas Llosa (Pert)
o La insurreccion, de Antonio Skdrmeta (Chile)
o Elsilencio de la Confesion, de Josué Montello (Brasil)
o Los premios, de Julio Cortazar (Argentina)
o Oficina N°I/Casas muertas, de Miguel Otero Silva (Venezuela)
o Obras escogidas de Octavio Paz, de Octavio Paz (México)
o El bazar de los idiotas, de Gustavo Alvarez Gardeazébal
(Colombia)

o Sobre héroes y tumbas, de Ernesto Sabato (Argentina)

4. Cuarta serie:
 Noticias del Imperio, de Fernando del Paso (México)
o ElSefior Presidente, de Miguel Angel Asturias (Guatemala)
o Obras completas de Juan Rulfo, de Juan Rulfo (México)
o Obras escogidas de Alejo Carpentier, de Alejo Carpentier (Cuba)
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Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez (Colombia)

Cuentos de ]. L. Borges, de Jorge Luis Borges (Argentina)

5. Quinta serie:

Castigo divino, de Sergio Ramirez (Nicaragua)

El suefio de los héroes, de Adolfo Bioy Casares (Argentina)
Canto general, de Pablo Neruda (Chile)

Rayuela, de Julio Cortazar (Argentina)

Dejemos hablar al viento, de Juan Carlos Onetti (Uruguay)
Obras de José Marti, de José Marti (Cuba)

Cuentos de Horacio Quiroga, de Horacio Quiroga (Uruguay)
Cantos de vida y esperanza, de Rubén Dario (Nicaragua)

La mansién de Araucaima, de Alvaro Mutis (Colombia)

Cuentos de Mario Benedetti, de Mario Benedetti (Uruguay)

6. Sexta serie:

Antologia poética de América Latina (revisada)
Antologia de novelas cortas de América Latina (revisada)
Antologia de cuentos de América Latina (revisada)
Antologia de prosas de América Latina (revisada)

La casa verde, de Mario Vargas Llosa (Pert1)

7. Séptima serie (titulada «Los escritores hablan de si mismos»®®):

Historia personal del boom, de José Donoso (Chile)

J. Cortdzar habla de si mismo, de Julio Cortazar (Argentina)

El escritor de los escritores, de Jorge Luis Borges (Argentina)
Ideas de Jorge Amado sobre la creacion literaria, de Jorge Amado
(Brasil)

58 Los libros de esta serie son recopilaciones de ensayos o articulos de los autores.
Excepto Historia personal del boom, de José Donoso, La verdad de las mentiras, de Var-
gas Llosa, y Dialogos de Borges y Sdbato, de Orlando Barone, los titulos de los libros de
esta serie fueron decision de los traductores chinos (los traducimos aqui al castellano).
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o La novela es una necesidad, de Alejo Carpentier (Cuba)

o Laverdad de las mentiras, de Mario Vargas Llosa (Pert1)

o Dos cientos aios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez
(Colombia)

o La pasion de la critica, de Octavio Paz (México)

o Didlogos de Borges y Sdbato, de Orlando Barone (Argentina)

o Queremos la libertad, de Raul Zurita (Chile)

Si se ordenan los datos, el nimero de libros traducidos por pais seria el

que sigue:
BRASIL>® CHILE PERU ARGENTINA  VENEZUELA ~ COLOMBIA
Numero 5 6 5 9 2 5
México  Guatemala Cuba Nicaragua Uruguay
Numero 6 1 3 2 3

Ademas, los escritores con mdas de una obra traducida en la coleccién

fueron los siguientes:*

59 Debemos hacer notar que, hasta ese momento, a los ojos de los hispanistas chinos,
la literatura hispanoamericana constituia ya una tradicién propia, escindida de la espa-
fola, y més definible desde la comun experiencia histérico-cultural del continente ame-
ricano que desde la herencia colonial espafola, lo que explica la inclusion de la literatura
brasilefia en la coleccion. En China carecemos, por ejemplo, de una historia de la litera-
tura en espafiol que habria debido incluir la espafiola y las de los diferentes paises lati-
noamericanos, pero si existen varias historias de la literatura latinoamericana o de la
literatura espanola por separado. Con ello los hispanistas chinos continuaron la tenden-
cia predominante en la historiografia hispanica occidental, pero no deben descartarse
los motivos politicos que ya se han explicado y que marcaron la lectura y aproximacion
de China a la literatura latinoamericana.

60 Como el libro de Orlando Barone es, en realidad, un didlogo entre Borges y Sabato,
lo consideramos como obra de ambos autores argentinos.
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ESCRITOR®! TiPos
Mario Vargas Llosa 5
Gabriel Garcia Marquez 3
Jorge Amado 3
Julio Cortdzar 3
Jorge Luis Borges 3
José Donoso 2
Octavio Paz 2
Ernesto Sabato 2
Alejo Carpentier 2

Todavia hoy en China, entre las traducciones de literatura latinoameri-
cana, esta coleccion es la mas completa y autorizada. Los listados evi-
dencian que contenia los titulos mas prestigiosos, la mayoria de los cua-
les vieron la luz al chino por primera vez. Otras obras de renombre
como El amor en los tiempos del célera, La muerte de Artemio Cruz y El
tiinel, por contar ya en los ailos ochenta con versiones al chino, no fue-
ron incluidas en la coleccién.

En «Introduccion a la Colecciony, los responsables explicaron sus

objetivos:

Con el apoyo de la Academia de la Literatura Hispanica-Portuguesa de
China y con el esfuerzo de algunos afios, intentamos contribuir a la difu-
sion de la literatura latinoamericana en nuestro pais. También queremos
ofrecer todo nuestro esfuerzo con el fin de enriquecer nuestra propia lite-

ratura e impulsar el intercambio cultural entre China y otros paises.

61 Lalista vuelve a ofrecernos pistas acerca del criterio académico, ya formado, de los
hispanistas chinos de los afios ochenta: los escritores mas traducidos son también
los «grandes nombres» segun el criterio o el canon europeo de entonces.
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Y hoy puede decirse que Yunnan People’s Publishing House y los hispa-
nistas implicados en el proyecto cumplieron con sus metas, a pesar del
desastre econémico que lo hizo peligrar. Como se adelantd, el gran
éxito de Dosia Flor y sus dos maridos embaucd a la editorial que, sin
hacer una prevision sensata, aumento la cifra de sus impresiones a 3000
y 5000 ejemplares de cada obra, cuando solo cinco titulos se agotaron.®?
En todo caso, los traductores tampoco se habian sumado a esta empresa
con fines lucrativos: la remuneracién de los aproximadamente sesenta
traductores implicados, de edades entre 30 y 60 afios, no fue mas que de
treinta yuanes por cada mil caracteres.®

Algo mas puede anadirse que resalta la relevancia del proyecto
hoy: cabe prever que en muchos afios sera imposible contar con una
coleccion similar en calidad y en envergadura. La razon estriba en que
en 1992 China firm¢ la Convencién Universal sobre Derechos de Autor y
desde entonces se exige el pago de un canon econémico a los autores
traducidos. Aunque en el siglo xx la literatura latinoamericana fue una
de las mas brillantes del mundo, en China no logré tanta popularidad o
tanto mercado como la literatura en lengua inglesa, por ejemplo. El caso
de la coleccién de Yunnan People’s Publishing House, con pérdidas a
pesar de su atractivo y calidad, disuade hoy a las editoriales que, ade-
mas, deben hacer frente al canon estipulado en la Convencion Universal.
A eso hay que anadir la precariedad de los salarios de los traductores
que inhibe cualquier tentativa sin garantia de éxito.

Desde la imposicion del pago a los autores traducidos en 1992,
algunas vicisitudes han marcado la publicacion de libros hispanoame-
ricanos en China. Las editoriales no siempre han respetado la Conven-

cion Universal y esa situaciéon de no cumplimiento de la legalidad,

62 Incluso la editorial fue avisada de que en algunas librerias «se habia vendido muchas
obras de la coleccion pesandolas». (Teng Wei, op. cit., p. 98).

63 BRI (RSESCEAISZIMFRT? ), CTEREARY , 2003456211 (Zhang
Wenling, «;Ya es hora de despedida a la coleccion de la literatura latinoamericana?»,
Periédico de los Jovenes Chinos, 21 de junio de 2003).
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amparada por el gobierno tacitamente, al menos hasta finales del siglo
pasado, ha encumbrado otras faltas de rigor. Caso paradigmatico fue el
de (H/RBRTCLED (Obras escogidas de Jorge Luis Borges®), editadas
por el Centro de Publicacion Internacional de Hainan en 1996 y distri-
buidas en tres tomos: «Cuentos», «Poemas» y «Prosas». La publicacién
de estas obras no consiguié el permiso de Maria Kodama, viuda del
maestro argentino, a lo que se uni6é una mecdnica de trabajo poco com-
prometida y avocada al fracaso: los traductores encargados no tuvieron
contacto entre ellos ni plan de traduccién consensuado, generando
paginas con estilos de traduccion totalmente distintos. Ademas, y por la
misma razoén, demasiados errores de traduccion se colaron en los tres
tomos de Obras escogidas de Jorge Luis Borges.

Aun asi, la editorial imprimié 10 000 ejemplares que muy pronto
se agotaron. Los periddicos y revistas se llenaron de elogios para Bor-
ges, que se convirtié en objeto de culto de la pequefia burguesia y en
signo de distincion social y cultural no exento de esnobismo, a pesar de
la mala calidad y las inexactitudes de la traduccion. El porqué de este
fendmeno merece una reflexiéon mds profunda porque la primera eva-
luacién que habia recibido la obra borgeana en China, al publicarse las
primeras traducciones en 1979, fue muy negativa. En el prologo a Cuen-
tos escogidos, de Borges, publicado ese afo por la revista Arte y Litera-
tura Extranjera, Wang Yangle, principal traductor de Borges en China,

escribié:

Un critico literario dice que cuando los lectores terminan de leer a Bor-
ges seguramente elogiardn sus obras, pero que poco tiempo después, tras
ese deslumbramiento, se sentirdn decepcionados. Habran descubierto
que en sus obras el tema y la filosofia que Borges plasma son contradicto-

rios. Ademads, en los cuentos borgianos la vida de la gente parece no tener

64 SRS ERAF T, EOREARE, CRRBRITICER) , e« i vl e ol
AL, 1996 (Jorge Luis Borges, Obras escogidas de Borges. Traduccion de VV. AA.,
Haikou, Centro de Publicacién Internacional de Hainan, 1996).
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ningun valor, lo que sin duda decepcionard todavia mds a los lectores.

Considero que estas observaciones son muy adecuadas.®®

Sin embargo, cuando reedité Cuentos escogidos de Jorge Luis Borges en

1983, Wang Yangle modificé su criterio:

Un critico literario dice que cuando los lectores terminan de leer a Bor-
ges seguramente elogiardn sus obras, pero que poco tiempo después, tras
ese deslumbramiento, se sentirdn decepcionados. Habran descubierto
que en sus obras el tema y la filosofia que Borges plasma son contradicto-
rios. Ademas, en los cuentos borgianos la vida de la gente parece no tener
ningun valor, lo que sin duda decepcionard todavia mds a los lectores.
Considero que estas observaciones son adecuadas, pero también que este
critico no ha enfocado el asunto en todos sus aspectos.

Hoy en dia ya nadie puede negar el valor artistico de los cuentos bor-
geanos, que viene de la imaginacion y el talento del autor. Esto no significa
que el autor quiera enganar a los lectores con relatos fantdsticos. Al revés,
esas «mentiras» del autor pueden ser comprendidas por los lectores.

En el mundo occidental, la literatura fantdstica ocupa un puesto
muy importante. Este tipo de literatura viene de la insatisfaccion de la
gente por la vida real. Ese también es uno de los motivos por los que las

obras borgeanas han conseguido tanto éxito.%

Introducciones de ese tipo, no solo a Cuentos escogidos, sino también a
los titulos borgeanos de «Colecciones de la Literatura Latinoameri-
cana», y numerosos articulos escritos por traductores prestigiosos como

Wang Yangle y Chen Kaixian, generaron en los lectores chinos grandes

65 FUUR: CEURBMITRIR/AMUERTS) , (UMESCED , 197995 (Wang Yan-
gle, «Prélogo de Cuentos escogidos de Jorge Luis Borges», Arte y Literatura Extranjera,
1979, p. 1).

66 SURM-FEOI KA, EIURTE, CRURBRIR R N IAE) , il EilRRRSC
AL, 1983, p. 5 (Jorge Luis Borges, Cuentos escogidos de Borges. Traduccién de Wang
Yangle, Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 1983, p. 5).
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expectativas que, tal vez, expliquen el éxito de los tomos compilatorios
preparados por el Centro de Publicaciéon Internacional de Hainan, a
pesar de su poca calidad. Precisamente para enmendar esa carencia y
satisfacer con garantias las demandas de los lectores chinos, la Editorial
de Arte de Zhejiang decidié publicar las obras completas del escritor
argentino. En los ultimos afos del siglo pasado, tras competir dura-
mente con otra gran editorial china, la Editorial del Arte de Zhejiang
consiguid los derechos para la publicacién de las obras completas bor-
geanas, un proyecto ambicioso que reunié a un total de 19 traductores
bajo la direcciéon de Lin Yian, vicedirector de la Academia de la Litera-
tura Hispanica-Portuguesa de China, que coordind, en calidad de
«redactor en jefe», los trabajos. En 1999 fueron publicadas finalmente
las Obras completas de Jorge Luis Borges,* traducidas directamente del
espanol, que Maria Kodama evalu6 como «la mejor traduccion de obras
completas de J. L. Borges en el mundo».®®

En los afos noventa también aparecieron en China las Obras com-
pletas de Mario Vargas Llosa, cuya traduccion se discutird mas adelante,
una serie, en realidad, incompleta, teniendo en cuenta que Vargas Llosa
es, todavia hoy, un autor prolifico y en activo. En conclusion: Borges es
el tnico escritor latinoamericano cuya obra ha sido traducida al chino
en su totalidad.

Las Obras completas de Jorge Luis Borges mejoraron considerable-
mente la transmisién de la obra borgeana, rectificando errores de tra-
ducciones anteriores y ofreciendo un resultado mas exacto y compac-
tado, fruto del trabajo en equipo. Hasta un cuento tan relacionado con
la cultura china como «El jardin de senderos que se bifurcan» requeria
mejora y enmiendas, y a él se refirié Lin Yian, «redactor en jefe» de

Obras completas, al explicar su labor en una entrevista:

67 BURHH-BR S MR, KA, (RZRBIT A2 4E) , BUM: TSR
#, 1999 (Jorge Luis Borges, Obras completas de Jorge Luis Borges. Traduccién de V'V.
AA., Hangzhou, Editorial del Arte de Zhejiang, 1999).

68 Teng Wei, op. cit., p. 104.
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En la traduccién de «El jardin de senderos que se bifurcan», Wang Yan-
gle tradujo el titulo del cuento como {4 X/MEMIAENE) ,% cuando en
realidad debe ser (/ME4rZ51¥4Ed) . Wang Yangle hizo estas traduc-
ciones en los afos ochenta y la suya fue la primera traduccién de este
cuento: por eso la mayoria de la gente usa todavia ese titulo. Incluso en el
ano pasado (1999), cuando el Periddico de Lectura en China menciond el
cuento, usé el titulo traducido por Wang Yangle. Llamé al editor y lo
modificé. [...] Pero ademds, muchas frases importantes de este cuento

también se tradujeron mal.”

En la misma entrevista, Lin Yian mencioné otras anécdotas sobre la
traduccion de Obras completas que corroboran el rigor del proyecto,

verdaderamente ejemplar:

Xu: Creo que el escritor que usted ha estudiado mas es Jorge Luis Borges.
Es usted «redactor en jefe» de la traduccion de Obras completas de Jorge
Luis Borges y también el traductor de Siete conversaciones con Jorge Luis
Borges de Fernando Sorrentino. ;Qué medidas ha aplicado para mante-

ner la calidad en el proceso de elaboracion de las Obras completas?

Lin: La organizacion de la traduccion de Obras completas de Jorge Luis
Borges fue realmente un trabajo duro. Los traductores implicados fueron
muchos y procedentes de distintas partes del pais. Sin embargo, estable-
cimos un acuerdo antes de empezar a traducir: Primero, todas los textos
deben traducirse directamente del espaiol. Segundo, debemos mantener
el singular estilo literario de Borges. Tercero, hay que someter el resul-

tado a varias revisiones.

69  Sitradujésemos ese titulo al espaiol, seria exactamente «El jardin de senderos que
se cruzan.

70 M2, VIR, (RSSO A SRR . CEENR L SR BRI Mt
PEFRHAE, 2001, p. 216 (Lin Yian y Xu Jun, «La introduccién y traduccién de la litera-
tura latinoamericana», Teorias y prdcticas de la literatura: entrevistas sobre la traduc-
cién, Nanjing, Yilin Press, 2001, p. 216).



LA LITERATURA HISPANICA EN CHINA: TRADUCCION Y RECEPCION

Xu: He leido sus traducciones y he descubierto que el lenguaje de traduc-
cion de algunos textos es muy lucido, mientras que usted acaba de decla-
rar el singular estilo literario de Jorge Luis Borges. ;El lenguaje de Borges

es un obstaculo para la traduccion?

Lin: Creemos que en sus ultimos anos de vida el estilo del lenguaje de
Borges cambié un poco, concretamente volviéndose mds sencillo y
exacto. Aunque de eso tampoco estamos muy seguros. La traducciéon de
Borges, para nosotros, ha sido un trabajo duro, pero también nos ha dado
muchas alegrias. La fidelidad a su estilo ha sido una de las metas mds
dificiles. Todos los traductores me han confesado que, para ellos, la tra-
duccién de Borges ha sido la mds compleja. Sin embargo, todos creemos
que merece la pena, porque «la carne mas deliciosa es la que estd al lado
del hueso».

[...] Otra dificultad con la que nos hemos encontrado es la abundante
erudicion de Borges. {Es que él sabe de todo! Solo podemos empezar a
traducir tras muchas lecturas y consultas. Por ejemplo, en un texto suyo,
Borges menciona «El Unicornio»; si los traductores no tienen conoci-
mientos suficientes de la literatura china, no sabran que este «El Unicor-
nio» en realidad tiene relaciones con «El dedo del pie del animal imagi-
nario», texto de Libros de poemas, la recopilaciéon de poemas mas
temprana de nuestro pais. [...] Podria poner muchos ejemplos semejan-

tes. Personalmente, amo a Borges, pero cuando lo traduzco, lo odio.

Xu: Si Borges todavia estuviera vivo y supiera que sus obras ya tienen

traducciones chinas, ;qué pensaria?

Lin: La actitud de Borges hacia China siempre fue muy amistosa y le
interesé mucho la cultura china. [...] Muchas veces mostro el deseo de
visitar la Gran Muralla, pero no lo cumplid. Gracias a la publicacion de
Obras completas, Maria Kodama vino a nuestro pais. Un periodista la

pidié evaluar la calidad de las traducciones chinas. Ella dijo que como no
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hablaba chino, no tenia ni idea, pero conocia el proceso de la traduccion
y habia tenido muchas conversaciones con los traductores, y eso le habia
dado suficiente confianza en las versiones chinas. [..] Creemos que es

una aprobacion de nuestro trabajo.

Xu: He oido que la revista La literatura mundial en que usted trabaja les
exige hacer investigaciones literarias, ademds de los trabajos diarios. ;Es

verdad?

L1N: Si, y creo que las investigaciones me ha ayudado mucho en el trabajo.
[...] Casi ninguna biografia de Borges nos ha indicado claramente la
fecha de nacimiento de Maria Kodama, mujer del escritor argentino. En
una he leido que nacié en 1947, mientras que en otra biografia, la redac-
tada por Maria Esther Vazquez, la fecha que figura es 10 de marzo de
1937. Eso generé confusiones entre los investigadores chinos. Cuando
Maria Kodama vino a nuestro pais, pude comprobar que la fecha de naci-
miento que aparece en su pasaporte es 10 de marzo de 1937. No me atrevi
a usar el dato hasta que no vi su pasaporte. [...] Debemos hacernos res-

ponsables de todo lo que decimos y escribimos.”!

Silas Obras completas de Borges fueron un broche de oro en la historia
de la traduccidn de literatura hispanoamericana durante el siglo xx, en
los primeros afios del siglo xx1 ese esplendor parece haberse atenuado
considerablemente. Hoy dia, el gobierno obedece estrictamente la Con-
vencion Universal sobre Derecho de Autor; en consecuencia, las edito-
riales no tienen posibilidad de publicar obras extranjeras sin el perti-
nente pago,lo que hace quela traduccion delaliteratura latinoamericana
en particular esté siendo dispersa y ocasional en los ultimos afios.
Mencién especial merece la publicacion de Rayuela en 2008. En

realidad, la traduccién de esta novela monumental se habia hecho ya en

71 Ibid., pp. 217-221.
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los afios noventa, y el titulo se incluy6 en «Colecciones de la literatura
latinoamericana» de Yunnan People’s Publishing House, pero entonces
se prohibié su difusion total porque uno de los cargos principales de la
editorial consider6 que se trataba de «una novela contra el comunismo
y contra el pueblo chino». Lo mismo pasé con otro libro de la misma
coleccién: La pasion de la critica, de Octavio Paz. A partir de los juicios
de un editor jubilado que habia estado vinculado a Yunnan People’s
Publishing House, calificando el libro de Paz de contrario a las ideas
estéticas de Karl Marx, casi todos los ejemplares se guardaron en el
almacén de la editorial. En los aflos noventa estos casos fueron particu-
lares, ciertamente, pero lo suficientemente significativos como para
deducir que la publicacién y difusion de la literatura latinoamericana
en China se ha enfrentado y se enfrenta a muchos mas obstaculos de los
que cabria sospechar.

La traduccién de Rayuela, que por fin se publicd en 2008, formé
parte del catdlogo de la «Coleccion de clasicos modernos». ;Por qué la
editorial decidié incluirla en esta coleccion? Leamos algunas frases de
«Introduccion a la Coleccion»:

Nuestros principios de seleccion de los libros son:

1. Obras literarias de calidad que todavia no se han traducido en
China.

2. Obras literarias que, aun contando con traduccién, no provoca-
ron gran eco entre los lectores.

3. Traducciones de éxito que ya fueron olvidadas por los lectores

chinos.”

sEra Rayuela, en realidad, una novela ‘olvidada’ en China?, ;los lectores

chinos apenas se acuerdan de ella? Lo cierto es que en China son varias

72 WML B, N, (BkB5 1), TG R, 2008 (Julio Corté-
zar, Rayuela. Traduccién de Sun Jiameng, Chongqing, Editorial de Chongging, 2008).
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las novelas emblematicas de la literatura latinoamericana que han
corrido una fortuna similar a Rayuela, pero nuestra hipdtesis acerca de
las razones de ese hecho la expondremos més adelante, cuando nos cen-
tremos en la difusion de la obra de Vargas Llosa en China. Una pista
esté tal vez en el epilogo que el prestigioso Sun Jiameng, el traductor de

Rayuela, escribi6 para el volumen:

Por fin he concluido la traduccion de esta novela tan dificil de compren-
der, pero estoy seguro de que hay muchos fallos en el resultado final.
Espero que los lectores me los indiquen y que en la préxima edicién de

este libro (si la hay) los pueda corregir.”

Hasta el fallecimiento de este traductor en 2013 no apareci6 la deseada
segunda edicion.

En los tltimos afios han sido pocas las traducciones nuevas de lite-
ratura latinoamericana, aunque si se han reeditado titulos anteriores
que hoy dia son considerados clasicos. Creemos que, en gran medida,
una de las razones es la escasez de jovenes traductores en espafiol. En
cualquier caso, estas serfan las nuevas traducciones mas importantes en
el nuevo siglo: Los cinco soles de México, de Carlos Fuentes, traducido
por Zhang Weijie y Gu Weijia (2009/ 2012); En esto creo, también de
Carlos Fuentes, esta vez en version de Zhang Weizhe y Li Yifei (2007/
2012); Mujeres de ojos grandes, de Angeles Mastretta, traducido por
Zhan Ling (2010); Yo no vengo a decir un discurso, de Garcia Marquez,
version de Li Jing (2012); Travesuras de la nifia mala, de Mario Vargas
Llosa, traducido por Yin Chengdong (2010); El paraiso en la otra
esquina, de Vargas Llosa, por Zhao Deming (2009); La fiesta del Chivo,
de Vargas Llosa, también en traducciéon de Zhao Deming (2009); Cuen-
tos de José Donoso, version de Zhao Deming (2012); Final del juego, de

Julio Cortazar, traducido por Mo Yani (2012); Bestiario, de Cortazar,

73 Ibid.
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traducido por Li Jing (2011); Historias de Cronopios y de Famas, de Cor-
tazar, por Fan Ye (2012), y Todos los fuegos el fuego, de Cortazar, en
version de Fan Ye (2009).

Mas recientemente, el escritor latinoamericano que ha suscitado
mayor interés ha sido Roberto Bolano. En 2009 se publico la traduccion
de Los detectives salvajes realizada por Yang Xiangrong, que tuvo una
segunda edicion en 2013, y en 2012 apareci6 2666, en version de Zhao
Deming; este traductor ha sido el encargado de publicar también Ulti-
mos atardeceres en la tierra (2013), Amuleto (2013) y La literatura nazi
en América (2014). El éxito de Bolafno ha sido considerable en China,
generando pronto un grupo importante de lectores fervorosos. El creci-
miento en las cifras de ventas de las obras de Bolano puede deberse a la
propaganda de Shanghai Translation Publishing House, la editorial que
lo ha traducido, pero aun son pocos los trabajos académicos sobre
Bolafio en China, o incluso las apreciaciones en revistas mas o menos
especializadas, lo que hace que no resulte facil responder al estilo litera-
rio de Bolaio sin formacién previa. Esa dificultad puede comprobarse,
a titulo de curiosidad, revisando los comentarios que dejan los lectores
chinos en las paginas web de las principales compaiias de comercio de
libros, tales como Amazon (<www.amazon.cn>) y Dangdang (<www.
dangdang. com>).

Un ultimo acontecimiento ha marcado la traduccion de literatura
latinoamericana en la China de los altimos afios: la publicacién en 2011
de la nueva traduccién de Cien afios de soledad, preparada por Fan Yey
publicada en la Editorial de Nanhai. Se trata de la primera vez que una
editorial china obtuvo permiso de Garcia Marquez para publicar la tra-
duccién de su libro.

Gabriel Garcia Marquez habia visitado China en 1990, cuando
China todavia no habia firmado la Convencidén Universal sobre Dere-
chos de Autor. El escritor colombiano mostré su enfado al comprobar
que en el mercado chino era facil encontrar traducciones de sus obras

publicadas sin permiso, y tom¢ la decisién de no ceder sus derechos a
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ninguna editorial china en el futuro. Desde 1992, y tras 18 afios de
esforzados contactos, la Editorial de Nanhai logré persuadir al escritor
a que cediera los derechos para la traduccion de sus obras. Para festejar
la aparicion de la primera traduccion legal de Cien afios de soledad, el 30
de mayo de 2011 se celebrd en el salén de actos mas importante de la
Universidad de Pekin una ceremonia a la que asistieron figuras relevan-
tes como el embajador de Colombia en China, prestigiosos profesores
de espaiol como Zhao Zhenjiang y Fan Ye y escritores relevantes como
Mo Yan, Zhang Xiaoxian o Li Zishu. La conmemoracién a este nivel de
la publicacion de una traduccion es, por supuesto, un fenémeno excep-
cional no solo en China, y sirve para comprobar hasta qué punto Cien
arios de soledad constituye un hito académico y popular en la historia
del hispanismo chino. Tras la publicacion de esta edicion, otras edito-
riales chinas consiguieron el permiso legal para publicar, esta vez bajo
ley, las novelas de Garcia Marquez que habia circulado sin permiso en
los afos ochenta: El amor en los tiempos del c6lera, El coronel no tiene
quien le escriba, La hojarasca y La mala hora, entre otras.

Sin embargo, teniendo en cuenta la lista de las principales traduc-
ciones publicadas estos ultimos afios en China, se puede apreciar que el
conocimiento de la literatura latinoamericana todavia se limita a los
escritores del boom. Tanto en foros académicos como en circulos no
especializados, los nombres que circulan y se mencionan siguen siendo
los mismos: Garcia Marquez, Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes, Julio
Cortazar, Vargas Llosa. Otros ejemplos confirman hasta qué punto ape-
nas se ha avanzado cronoldgicamente en ese conocimiento: hace no
mucho, el volumen ntimero 11 de la revista literaria Granta en Espaiiol
publicé una lista de «los mejores narradores jovenes en espafiol» orde-

nados alfabéticamente como sigue:

1. Andrés Barba, Espana
2. Oliverio Coelho, Argentina

3. Federico Falco, Argentina
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Pablo Gutiérrez, Espaiia
Rodrigo Hasbtn, Bolivia
Sonia Hernandez, Espaia
Carlos Labbé, Chile

Javier Montes, Espafia

L ® N Uk

Elvira Navarro, Espafa

10. Matias Néspolo, Argentina

11. Andrés Neuman, Argentina

12. Alberto Olmos, Espaiia

13. Pola Oloixarac, Argentina

14. Antonio Ortufo, México

15. Patricio Pron, Argentina

16. Lucia Puenzo, Argentina

17.  Andrés Ressia Colino, Uruguay
18. Santiago Roncagliolo, Pert

19. Samanta Schweblin, Argentina

20. Andrés Felipe Solano, Colombia
21. Carlos Yushimito, Pert

22. Alejandro Zambra, Chile™

Aungque es discutible la infalibilidad de esta revista y no ostenta el grado
de maxima autoridad en la materia, se trata de una publicacién con
cierto prestigio académico y con capacidad para conformar un criterio
lector entre los interesados en las literaturas hispanicas, una revista de
la que puede derivarse una afirmacién del valor literario de los escrito-
res mencionados. Lo cierto es, sin embargo, que aunque algunos de
ellos gozan hoy de reconocimiento o, al menos, popularidad -el chileno
Alejandro Zambra, el peruano Santiago Roncagliolo o el hispano-

argentino Andrés Neuman-, hay otros nombres mas discutibles, bien

74  «Los 22 mejores narradores jovenes en espafol en Granta»: <http://www.elboome-
ran.com/nuevo-contenido/209/los-22-mejores-narradores-jovenes-en-espanol-en-
granta/>.
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por la dudosa calidad literaria de sus libros, bien por la escasa o minori-
taria repercusion de los mismos. En cualquier caso, el dato importante
es que, hasta mediados de 2016 en que estamos concluyendo la redac-
ci6én de la mayor parte de este libro, ninguno de estos autores ha sido
traducido al chino. Tampoco lo han sido otros nombres hoy incuestio-
nables de la narrativa hispanica, segun criterios mas asentados y menos
discutibles como el del editor y critico literario Ignacio Echevarria,
quien, en entrevista personal, me indicé los autores espanoles e hispa-
noamericanos de hoy que, a su juicio, son susceptibles de interés inter-

nacional:

Entre los espafioles, Luis Magrinya, Gonzalo Torné, Belén Gopegui.
También Alvaro Pombo y Javier Marias, mayores. Y ya muy veteranos,
Alvaro Pombo. Entre los latinoamericanos, César Aira, Rodrigo Rey
Rosa, Juan Villoro, Sergio Chjefec, Iosi Havilio, Alejandro Zambra, Ser-
gio Bizzio... Todos ellos estan vivos. Pertenecen a generaciones diferen-
tes, pero son todos narradores interesantes, a los que vale la pena leer y

seguir la pista.

Ninguno de ellos, ni los jovenes ni los veteranos, tienen, hasta el afio
2015, traducciones en China. Y las razones que pueden explicar ese des-
interés y esa falta de criterio solido sobre la literatura hispanoamericana
posterior al boom son varias. De un lado, la falta de nuevos hispanistas
interesados en la literatura como campo de investigacion y, particular-
mente, en la literatura de hoy, aquella que implica un didlogo complejo
con la contemporaneidad. En China crecen los estudiantes de espaiiol,
pero en pocos casos la finalidad de este aprendizaje es cultural o litera-
ria: el incremento de relaciones comerciales y empresariales con Amé-
rica Latina esta detras de la mayoria de los jovenes que deciden estudiar
espanol y que, tras graduarse, ingresan en compaiiias de comercio. Por
la misma razén, la mayor parte de las investigaciones universitarias

sobre el espafol se circunscriben a aspectos lingtiisticos -casi nunca
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literarios- que refuerzan la estabilidad laboral de la ensefianza del espa-
ol en virtud de esa finalidad de relacion empresarial. De otro lado, hay
que recordar de nuevo aqui que en China la presencia y el interés por las
literaturas hispanicas son menores que los despertados por la literatura
en lengua inglesa que acapara gran parte del espectro de la «internacio-
nalidad». Estan, por dltimo, las pérdidas econémicas que sufrieron
algunas editoriales apostando por la literatura hispanoamericana, un
negativo precedente dificil de soslayar. Todo ello explica que la mayoria
de los titulos publicados en los ultimos tiempos hayan sido traducciones
piratas de voliumenes de los afos ochenta y noventa y que la cifra de
nuevas traducciones sea en realidad bastante baja.

Si en los anos ochenta el Nobel de Garcia Mdrquez supuso un flo-
recimiento maximo de la traduccién de literatura latinoamericana en
China, ;volveria a ocurrir lo mismo en 2010, ailo en el que Mario Vargas
Llosa, otro escritor representante del boom y uno de los més traducidos
en nuestro pais, también gano el premio? Esta vez, ;tuvo el galardéon en
China la misma repercusion? ;Por qué? Abordaremos esas preguntas y

sus posibles respuestas en el proximo capitulo.
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Algunas portadas de «Colecciones de la literatura latinoamericana».
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CAPITULO Il
TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA
DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

1. UN ENCUENTRO TARDIO: PRIMERAS TRADUCCIONES
DE LA NARRATIVA VARGASLLOSIANA

EN CHINA, LAS PRIMERAS TRADUCCIONES de la obra de Vargas Llosa no
aparecieron hasta los aflos ochenta del siglo pasado, razén por la que
hemos creido conveniente hablar de «un encuentro tardio». La culpa de
esa tardanza no fue en esta ocasion de los hispanistas chinos, existiendo
razones historicas de mayor envergadura que la explican.

Empecemos recordando la cronologia de las publicaciones de los
primeros libros de Vargas Llosa, anteriores a los afios ochenta: Los jefes
(1959), La ciudad y los perros (1963), La casa verde (1966), Los cachorros
(1967), Carta de batalla por Tirant lo Blanc (1969), Conversacion en la
Catedral (1969), Garcia Mdrquez: historia de un deicidio (1971), Historia
secreta de una novela (1971), Pantaledn y las visitadoras (1973), La orgia
perpetua: Flaubert y Madame Bovary (1975) y La tia Julia y el escribidor
(1977). Vargas Llosa consiguié reconocimiento internacional después
de la publicacién de La ciudad y los perros, que gané el Premio Biblio-
teca Breve y el Premio de la Critica de Esparfia; los libros que vinieron
después, aquellos que reforzaron su prestigio como los monumentales
La casa verde y Conversacion en la Catedral, se publicaron entre 1966 y
1977: justo los afios en los que tuvo lugar la Gran Revolucion Cultural
China. En esos aios, como se ha indicado en los capitulos anteriores, se
paralizé por completo la traduccidn y publicacion de literatura extran-

jera y llegd a ser delito la posesion personal de libros extranjeros.
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Pero ;qué pasé poco antes, todavia en 1963, con el éxito de La ciu-
dad y los perros? Ese afio, por el efecto conciliador y de aproximacion
que signific6 la Revoluciéon Cubana y la consiguiente mejora de relacio-
nes entre China y América Latina, la literatura hispanoamericana era
una de las preferidas de los lectores chinos y una de las apuestas princi-
pales de las editoriales. Lo esperable hubiera sido, entonces, contar con
una traduccién temprana de La ciudad y los perros antes de la Gran
Revolucioén Cultural, sobre todo si aftadimos a lo anterior la circunstan-
cia de que Zhao Deming, quien con el tiempo se convertiria en el prin-
cipal traductor de Vargas Llosa al chino, se encontraba estudiando en
Chile entre 1964 y 1966. ;Pudo ser testigo del éxito del libro vargasllo-
siano y apreciar su relevancia? Parece que no: hay que recordar aqui que
cuando se public6 en Peru La ciudad y los perros fue un escandalo por
su componente critico y de denuncia. Aunque no se ha confirmado la
legendaria quema de ejemplares, si es cierto que durante un tiempo se
prohibié la novela en algunos paises latinoamericanos, entre ellos pre-
cisamente Chile. Zhao Deming no llegd a saber de la existencia de La
ciudad y los perros hasta unos afnos después, iniciada ya la Revolucién
Cultural, una pérdida que dur casi veinte afios.!

Mas de una década después, en 1979, la Universidad de Pekin con-
tratd a un profesor peruano como docente de espafiol. Fue este profesor
quien recomendd a Zhao Deming, que ejercia en la misma universidad,
lalectura de dos libros que habian viajado con ¢l en la maleta: La ciudad
y los perros 'y Conversacion en la Catedral. A Zhao Deming le impre-
sion6 poderosamente la lectura de La ciudad y los perros y convirtio el
libro en el centro neuralgico de su intervencién en un congreso sobre
literatura celebrado ese mismo afo en Nanjing. En esa extensa confe-
rencia, titulada «El camino de creacion literaria de Mario Vargas Llosa»,

el nombre de Vargas Llosa sond por primera vez en territorio chino. La

1 T, RN GRAE]: rhE A=), CRARHRD » 20104F10H15H.
Yu Xiaobo y Pang Chunjie, «Zhao Deming: el primero que introdujo a Vargas Llosa a
Chinav, Diario Popular, 15 de octubre de 2010.
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intervencion de Zhao Deming interes6 al extremo de que Dai Ji‘an, edi-
tor de la revista Arte y Literatura Extranjera, le pidié el manuscrito. El
articulo, en version reducida y con el titulo por «El escritor peruano
Vargas Llosa y sus obras»,” se publicé en la revista de Dai Ji‘an ese
mismo afio bajo el seudénimo de «Shaotian».

En el mismo congreso en el que Zhao Deming habl6 de Vargas
Llosa otra ponencia puso de relieve la importancia de otro nombre:
Gabriel Garcia Marquez. La conclusion de los asistentes fue clara: urgia
la traduccién y publicacion de las novelas de Garcia Marquez y Vargas
Llosa, que se perfilaban como los grandes nombres de la literatura his-
panica y aun occidental del momento.

Segun confesion propia, y a pesar del impacto de La ciudad y los
perros, Zhao Deming quiso en primera instancia traducir Cien afios de
soledad, una novela més de su gusto personal. Con esa intencién escri-
bi6 un informe y una propuesta a People’s Literature Publishing House,
pero la editorial le informé que Shanghai Translation Publishing House
habia encargado la traduccion del titulo garciamarquino a Huang Jin-
yan, Shen Guozheng y Chen Quan. People’s Literature Publishing
House le propuso entonces traducir La ciudad y los perros, convirtién-
dose asi en el primer traductor de Vargas Llosa al chino. Zhao Deming
también es el responsable de la traduccion del nombre del escritor
peruano en chino: 5L B LR IET-B&EE (Mario Vargas Llosa). Esta
traduccion es la que se usa en nuestros dias, aunque por un tiempo,
siguiendo la costumbre del propio Zhao Deming, se usé el nombre
abreviado «l§%» (Llosa) de manera popular para identificar al escritor,
contrario a la costumbre de los paises hispanohablantes. En un simpo-
sio sobre literatura celebrado en Dongying (China) en 2010 al que tuve
la oportunidad de asistir, Zhao Deming se declaré culpable de la nor-

malizacion del nombre abreviado y propuso a los hispanistas insistir en

2 AR (FAEVEZRET R HAENY , (UMNESCED , 19794F5561].  Shaotian,  «El

escritor peruano Vargas Llosa y sus obras», Arte y Literatura Extranjera, nim. 6, 1979.

189



190

HOU JIAN

la denominacion completa - {5 HLELRDIT-#EES)  (Mario Vargas
Llosa) o « /KT F%» (Vargas Llosa)- que es la que predomina hoy.

En conclusion: La ciudad y los perros fue el primer libro de Vargas
Llosa publicado en chino, ya en el afio 1981.°> La novela fue un éxito
entre los circulos intelectuales y ese interés posibilité que en los afios
siguientes se publicaran las traducciones de algunas de sus otras nove-
las. En 1982 Zhao Deming tradujo La tia Julia y el escribidor.* En su
edicién se esconde un detalle aparentemente minusculo e insignifi-
cante, pero que tiene interés: el volumen contaba con dos paginas dife-
rentes como cubierta posterior. La primera se corresponde con una
cubierta convencional en la que se consignan los datos del libro (autor,
traductor, editorial, precio, fecha y lugar de publicacién), mientras que
en la segunda aparecen estos cuatro caracteres: CAFRATY que sig-
nifican literalmente «publicacidn interior» (en la imagen los he sefa-

lado con un circulo):

(ABRD

G55, toi16-900
& [ 1.155%

Segunda cubierta posterior de la primera traduccién
de La tia Julia y el escribidor.

3 Ly HLBLEUR-IGES S, BEIRE, (li) . bt ANESCEE L R, 1981
Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros. Traduccion de Zhao Deming, Beijing: Edito-
rial de Literatura Extranjera, 1981.

4 HHHLBLEURIIEEE, RAETIPE, (IR AR, Jbat: NRSCEA IR
#t, 1982. Mario Vargas Llosa, La tia Julia y el escribidor. Traduccién de Zhao Deming,
Beijing, People’s Literature Publishing House, 1982.
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Durante los anos sesenta y setenta, como se explicé, muchos libros se
tradujeron bajo esa condicion de «publicacién interior» que indicaba que
el libro no estaba a la venta en librerias y que se restringia su acceso a
determinados lugares y organismos que regulaban rigidamente su dis-
frute, pero en tales casos, obviamente, las cubiertas carecian de precio y
datos editoriales como los que si detalla la primera cubierta posterior de
La tia Julia y el escribidor. Nos encontramos, pues, ante una rareza edito-
rial: un libro concebido como «publicacién interior» que, sin embargo,
contempla un precio de venta, esto es, una difusion libre en el mercado.
En mi opinidn, esta rareza es un testimonio precioso de las cautelas y
precauciones que rigieron durante décadas el mundo editorial, especial-
mente la labor de los traductores. Es probable que la editorial no supiera
hasta el ultimo momento la categoria que se aplicaria a la novela vargas-
llosiana, una novela susceptible de control y censuras exclusivamente
por sus escenas erdticas. Como se verd mas adelante, si algo ha determi-
nado la recepcion y la traducciéon de la narrativa de Vargas Llosa en
China eso ha sido su tratamiento del sexo y lo explicito de muchas de sus
escenas eroticas, un tipo de transgresion dificilmente aceptable en la cul-
tura china. En cualquier caso, el propio Zhao Deming, en el prélogo que
redacto para el libro, se esforzd en restar importancia a la peripecia sen-
timental intentando aproximar la novela alo que la norma cultural china

consideraba adecuado y de interés para la poblacion:

CHIMIAE Bl 5511500 S W (K 28 TR ot , 4453 -5, DL
i L, AR RO S WA 52 (2 i N Jay, 55 T 3R 4
WAEFK RTS8, 4 TA LS AR AR R & A3 [ L
A AN R (1 e 2 R XU A N2, IR SR e 2 T
FHE L, WAL EER], 200 fidt e 150 3 SO 2 7 TR
Mo AASRIT KB TIEGEA T it BA—E FIARHHE

La tia Julia y el escribidor es la quinta novela de Mario Vargas Llosa, y estd

compuesta por veinte capitulos. En los capitulos impares el autor cuenta
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su propia historia de amor con la tia Julia y ademas, la triste historia de
Pedro Camacho, un escritor boliviano. A través de estas dos historias
podemos conocer mejor la vida peruana en los afos cincuenta. Algunos
relatos independientes constituyen parte de los capitulos pares. Son rela-
tos que profundizan en el tema principal de la novela, poniendo de mani-
fiesto la triste realidad vital de la sociedad capitalista. Leyendo esta novela

los lectores seguramente llegardan a conocer mejor el capitalismo.

Esta conversion de una historia de amor en denuncia de la maldad capi-
talista casa con las prevenciones que el mundo literario chino debia
mantener todavia en los afios posteriores a la Revolucion Cultural.
Sugiriendo en el prologo esa interpretacion, Zhao Deming intentaba
evitar que La tia Julia y el escribidor fuese reducido a la condicién de
«publicacién interior».

La disputa mayor que ha ocasionado la traduccion de La tia Julia y
el escribidor al chino tiene que ver con el titulo: (EHRIGEEHES S1EZ) ,
que literalmente significa La tia Julia y el escritor. Ese titulo induce a
concluir a los lectores que la persona aludida es el joven Vargas Llosa
enamorado de su tia, cuando en realidad a quien se intenta privilegiar
con su mencion en el titulo es al «escribidor» boliviano Pedro Camacho,
cuya relevante funcion, también metaliteraria, queda asi fuera de toda
duda. Aunque Zhao Deming ha reconocido en varias ocasiones que
confundi6 la palabra «escribidor» con «escritor» cuando tradujo la
novela, y que es necesaria una correccién que situe al lector en la dimen-
sion dual del texto vargasllosiano; hasta la publicacion de la ultima edi-
cién en 2009 el titulo en chino ha seguido conservado el error.

En comparacion con otras traducciones literarias de esos afos, la
cifra de impresion de las dos primeras traducciones de Vargas Llosa no
es precisamente minuscula: la primera ediciéon de La ciudad y los perros
fue de 65 000 ejemplares y la de La tia Julia y el escribidor de 17 000.
Debido al éxito de ventas, en 1986 apareci6 una segunda edicién de La

tia Julia y el escribidor, esta vez de 35 000 ejemplares, a cargo de Yunnan
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People’s Publishing House.® Fue la primera reedicién de una traduccion
de Vargas Llosa en China. En los afios que mediaron entre las dos edi-
ciones de La tia Julia y el escribidor (1982 y 1986) otras novelas del escri-
tor hispanoperuano fueron traducidas al chino. Concretamente, en
1982 Yunnan People’s Publishing House publicéd la primera version
china de La casa verde, una de las grandes obras de Vargas Llosa, reali-
zada por Wei Ping y Wei Tuo, que optaron por el titulo chino {F#4) .6
No hemos podido recopilar muchos datos sobre Wei Ping y Wei Tuo.
Puede que no fueran traductores profesionales, pues no hemos sido
capaces de localizar ninguna otra traduccion de su autoria, pero es evi-
dente que su conocimiento del espaiol tenia limitaciones y, sobre todo,
que no estaban familiarizados con técnicas narrativas complejas como
son las que sostienen la estructura narrativa de La casa verde. No es
exagerado calificar esta traduccidn de desastre, teniendo en cuenta los
numerosos errores que se pueden localizar y el sonido mismo del resul-
tado final que ni siquiera parece ser chino mandarin. Lo curioso, sin
embargo, fue la espléndida tirada de la edicién: 50 000 ejemplares, que
muestran la confianza que Yunnan People’s Publishing House puso en
el texto. Un dato mas hay que afiadir: segun explica el investigador
Zhang Wenyuan, la version taiwanesa de La casa verde, supuestamente
obra de un tal Zhong Si, no fue sino una copia literal de la traduccién de
Wei Ping y Wei Tuo.” Todo ello muestra la popularidad que Vargas

Llosa lleg a alcanzar en la China de los afios ochenta.

5 MR EURINT I BE R, BEEIPE, (EIRAEGS SIERD , Bl Zr AR R
#1:, 1986. Mario Vargas Llosa: La tia Julia y el escribidor. Traduccién de Zhao Deming,
Kunming, Yunnan People’s Publishing House, 1986.

6 HHLBLURINNTE R, BT B, (EED), B am ARHRAL, 1982.
Mario Vargas Llosa, La casa verde. Traducciéon de Wei Ping y Wei Tuo, Kunming, Yun-
nan People’s Publishing House, 1982. Mas adelante nos detendremos en el titulo, porque
sirve para ilustrar algunas de las dificultades que han debido afrontar los traductores de
Vargas Llosa.

7 SRS GEASE «ligE» )5 (RVEIAR) ¢ <http://bbs.tianya.cn/post-333-342692-1.
shtml>. Zhang Wenyuan, «;Quién copia a quién?», Taiwan Lipao, <http://bbs.tianya.cn/
post-333-342692-1.shtml>.
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Un afio después de la publicacion de la version de Wei Ping y Wei
Tuo apareci6 una segunda traduccion de La casa verde preparada por
Sun Jiameng y Ma Linchun y publicada por la Editorial de Literatura
Extranjera, de mayor calidad, y con otro titulo, (Z{/5¥), que se dis-
cutira mas adelante. La casa verde se convirtid asi en la primera novela
vargasllosiana -y hasta hoy, inica- en disponer de dos versiones.® Se
trata de un asunto relevante si se tiene en cuenta que, como ya se explicc'),
los traductores e intelectuales chinos mas influyentes no han dejado de
insistir en que la pluralidad de versiones de los libros extranjeros es
imprescindible, por el proceso de confrontacién, autocritica y correc-
cién que genera, lo que contribuye no solo a mejorar nuestro conoci-
miento de otras tradiciones literarias, sino también a enriquecer las
posibilidades creativas del idioma chino.

A simple vista, y sin necesidad de tener conocimientos de chino,
puede apreciarse la diferencia. La casa verde fue traducido por Wei Ping
y Wei Tuo como (75#£) , mientras que Sun Jiameng y Ma Linchun
prefierieron (%g)51) . El titulo de Sun y Ma significa literalmente La
casa verde, pero el titulo de los Wei es, a pesar de no tener una equiva-
lencia exacta, mds acertado. En lengua china, el caracter «H» significa
«pabellon». Mas compleja es la traduccion al castellano del caracter «
». Segtin el Diccionario del chino moderno, el de mayor autoridad
sobre la lengua china, su significado es: «1. A EZE (1 2. B0 (1. de
color azul o verde; 2. de color negro). ;Por qué los Wei optaron por ese
titulo aparentemente confuso para un hispanohablante que es «pabe-

ll6n azul/verde/negro»? El mismo diccionario ofrece la solucién a esa

8 IhHLBL. LRI B, PN s SRR TR, (4D, dbat: AMNE SRR
#t, 1983. Mario Vargas Llosa, La casa verde. Traduccion de Sun Jiameng y Ma Linchun,
Beijing, Editorial de Literatura Extranjera, 1983.

9 P AL BB F AN, CRARDGE R CETUED ), dbat: WSS
4, 2005, p. 1107 (cass, Diccionario del chino moderno (quinta edicién), Beijing, The
Commercial Press, 2005, p. 1107).
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pregunta al indicar que el término «7F£» significa justamente
«J5iin, 10 esto es, «el burdel.

En la lengua china, el uso de ese caracter se remonta a la China
antigua. Al principio « 751> («pabellén azul/verde/negro») se referfa de
manera especifica a los palacios lujosos. Sin embargo, como en la China
antigua los burdeles eran legales y con mucha frecuencia locales esplén-
didos, magnificos por su lujo y ostentacion, se fue imponiendo en chino
vulgar la expresion « 5 1%» para aludir al burdel. El suefio en el pabellén
rojo es mundialmente conocida como una de las obras clasicas de la
literatura china, pero apenas se sabe de otra obra, que constituyd en
cierto modo su reverso parddico, El suefio en el pabellon azul/verde/
negro ({4 ), que narra precisamente la vida en un burdel. En el
titulo de los Wei, por tanto, lo menos relevante es el color exacto (sazul?,
sverde?, ;negro?) que designa el cardcter (7)) en el conjunto (FHHE).
Lo que verdaderamente importan son las reminiscencias del titulo y el
juego de ecos que despierta en los lectores chinos al apelar a su propia
tradicion literaria.!!

Resaltamos, por tltimo, dos datos mas relativos a La casa verde de
Sun Jiameng y Ma Linchun: la cifra de impresion, de un total de 77 400
ejemplares, no superada por ningun otro libro traducido de Vargas
Llosa. Y su inclusion en las famosas «Colecciones de la literatura lati-
noamericanar; la version de Sun Jiameng y Ma Linchun fue también la
que se incorpor6 a la serie «Obras completas de Mario Vargas Llosa»
publicada en los afios noventa. En 2009 People’s Literature Publishing
House volvid a poner en circulacion La casa verde, pero se trataba de
nuevo de la traduccién de Sun y Ma sin ninguna revision. Pero en estas

cuestiones nos detendremos mas adelante.

10 Ibid., p. 1108.

11 Tal vez los editores entendieron que el color concreto que designa el caracter es el
azul, si se tiene en cuenta la cubierta con que se publicd el libro (puede verse en el apén-
dice 3, que recoge cubiertas de las traducciones de los afios ochenta).
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El mismo aflo de La casa verde de Jiameng y Linchun, 1983, la Edi-
torial Popular de Jiangsu sacé a la luz su traduccion de La guerra del fin
del mundo, realizada por Zhao Deming -el traductor de La ciudad y los
perros—, Duan Yuran y Zhao Zhenjiang, con una tirada de 37 000 ejem-
plares.!> Al igual que La casa verde de Sun y Ma, La guerra del fin del
mundo incluy6 una «tabla de personajes», algo necesario para los lecto-
res chinos de los afios ochenta que recién accedian, tras un largo parén-
tesis, a la literatura occidental contemporanea y sus alardes técnicos,
poco habituales en la ficcién china. Otra cosa complica aun mas la
abundancia de personajes de La guerra del fin del mundo: la propia
naturaleza de los apellidos y nombres chinos, mucho mas cortos que los
habituales en espaiiol, casi imposibles de retener en la memoria. De
hecho, una de las mayores dificultades que afrontan los lectores chinos
a la hora de acceder a novelas hispanicas es la identificacion correcta y
continuada de los personajes, sobre todo en novelas ambiciosas como
La casa verde o La guerra del fin del mundo. Los cuadros que siguen

pueden ayudar a valorar este problema:

Nombres de los AT Hipen P SEEL]
traductores chinos de
Vargas Llosa

Traduccién al espaiol Zhao Sun Jiameng Wei Ping WeiTuo
Deming
Nombres de los bt BUER BARTL FEH

traductores chinos de
Vargas Llosa

Traduccién al espaiol Ma Linchun ~ Duan Yuran Zhao Meng
Zhenjiang Xiancheng

12 LGB DI, BRI BURAR BIRVEEE, (HPURHZ %), Fe st 1T
ANEEHRAT, 1983, Mario Vargas Llosa, La guerra del fin del mundo. Traduccién de
Zhao Deming, Duan Yuran y Zhao Zhenjiang, Nanjing, Editorial Popular de Nanjing,
1983.
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Observemos a continuacion, a modo de ejemplo, algunos nombres pro-

pios extraidos de la traduccion de La casa verde de Sun Jiameng y Ma

Linchun:
Nombres originales Bonifacia la Madre la Madre Fabio Cuesta
Angélica Patrocinio

Nombres traducidos ey pG4ll 2R~ IREDIEAL kMR

al chino RIS 3/} Wik

Nombres originales Don Adridn Pedro El padre
Anselmo Nieves Zevallos Garcia

Nombres traducidos %22 ZE/R5C  PflEigd  (fEDZERL PHIARAL

al chino it 2t A

Nombres originales Julio Artemio Aquilino Josefino
Reategui Quiroga Rojas

Nombres traducidos ~ BAF| S-SR BRI, BJLHLTE g g 2

al chino TlikL Hn W Ji7

Lainusual longitud de esos nombres convierte en imprescindible la pre-

sencia, en algunas novelas, de tablas de personajes.

«Tabla de personajes» en La casa verde de Sun'y Ma (1)

FENYIE

(R X7 RN | BTV

Wik ARERIFELK, St

R B BB J SR Y « £ « 5 BB, SR FAT 20451 & T
BEREGVOEREIL.

TRERIR IR SR EESE I T, JE R AP R e S F I -
11« % FUBIVARL

WG T DR N R — A AL B4 DR ST AR, 52 2R
faE,

PLITIE : ARSI, oK 3G BT 1 04 « S gl A B4R 34 [
Jitto
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BT el UKD, BT, JFIT T/hE, fEky ESREESR, 5
[FIFLNIEAATE , 1) 7 EFYNH A « 48 « 55 FUBL, Ja DR R Ak e dil, 3R
FE LY,

PRI (RITE A4S V)
WE s
RA ST, » 15« S0k FLAFR 52,
IMNT J

FERFIE I
LR | I - G - Sk FUBUE BT B L.
LIRERR A5 30 J

En 1986 otra novela vargasllosiana fue traducida al chino: Pantaleén y
las visitadoras, publicada por la Editorial del Arte Shiyue de Beijing en
version de Sun Jiameng, con una tirada que, segun las fuentes, pudo ser
de entre 17 821 y 37 820 ejemplares.!® Si recordamos las susceptibilida-
des que tuvo que manejar el traductor de La tia Julia y el escribidor para
evitar la proscripcion de la novela a su lectura controlada y tenemos
presente la frecuencia y explicitud de las escenas eréticas en Pantaledn,
se entienden los obstaculos a los que se enfrent¢ el libro. De nuevo, el
prologo sirvié de maniobra de distraccion: Sun Jiameng se esforzé en
resaltar la particular estructura de la novela dirigiendo hacia ella todo
el interés, pero la censura intervino paralizando la venta del volumen.
De hecho, como aclaré el propio Sun Jiameng, ya estaba listo en 1981:
«En realidad terminé la traduccion de esta novela en el afo 1981, pero
hasta este afio (1986) no he conseguido, con la ayuda de la Editorial del

Arte Shiyue de Beijing, publicarla». La declaracién de Sun Jiameng en el

13 THHLBCE RIS 5, PN, G BRSO L), dbnt: dbtHCE
kAL, 1986. Mario Vargas Llosa, Pantaleén y las visitadoras. Traducciéon de Sun Jia-
meng, Beijing, Editorial del Arte Shiyue de Beijing, 1986.
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prologo no es del todo exacta porque la version de 1986 no esta com-
pleta: siguiendo los requerimientos de los censores, muchos fragmentos
que «no obedecian el reglamento» fueron suprimidos finalmente. En
China no hubo oportunidad de leer la novela completa hasta los afios
noventa, cuando The Time Literature & Art Publishing House publico
la mencionada serie Obras completas de Mario Vargas Llosa.

La dltima novela de Vargas Llosa traducida al chino en los afos
ochenta fue Historia de Mayta. Se encargaron de hacerlo Meng Xian-
cheng y Wang Chengjia en 1988 y la publicaron en Yunnan People’s
Publishing House."* Merece la pena llamar la atencion sobre el titulo
que decidieron los traductores: (JEAFS{FHE) , que literalmente signi-
fica Mayta, el loco. No es dificil conjeturar el porqué del cambio y aven-
turar una explicacion que tiene que ver con las diferencias culturales
entre Oriente y Occidente que marcan la recepcioén de la literatura his-
panoamerica en general en China, y la de Vargas Llosa en particular.
Aunque en los ochenta Vargas Llosa era en nuestro pais un escritor
reconocido, no gozaba de la popularidad y reverencia de los clasicos
modernos en lengua inglesa, como William Faulkner o Ernest Hemin-
gway. Traductores y editores debieron pensar que Historia de Mayta ( {
HFHEETA ) ) era lo suficientemente genérico y vacio como para no
suscitar el interés de los lectores chinos, mientras que Mayta, el loco,
generaba expectativas y convertia la posible «historia» en un reclamo
mds atractivo. A esa explicacion, sin embargo, queremos afiadir otra
que tiene que ver con la naturaleza de la historia de Mayta: no debe
olvidarse que el protagonista de la novela, Alejandro Mayta, es trots-
kista y homosexual. Esa identidad heterodoxa en el Pert que retrata
Vargas Llosa explica la generalidad del titulo, que prescinde de cual-
quier calificativo o juicio de valor que predisponga a los lectores, y se

limita a exponer una historia sin voz, a trazar el retrato de una compleja

14 SHOURINTIEERE, fem. B, CGEAFSEEL) , Bl 2R AR
Jittt:, 1988. Mario Vargas Llosa, Historia de Mayta. Traduccién de Meng Xiancheng y
Wang Chengjia, Kunming, Yunnan People’s Publishing House, 1988.
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identidad construida sobre los margenes, invitando a su normalizacion.
Larealidad cultural de la China de los alos ochenta, sin embargo, hacia
practicamente imposible esa estrategia y exigia tacitamente a traducto-
res y editores un posicionamiento que justificase la circulacion del libro
y su interés publico. Con el calificativo «loco» Alejandro Mayta queda
desprovisto de ‘cordura’ y ‘sentido’ dentro del ‘orden’ ideolégico, poli-
tico y moral hegemodnico en China y es expulsado higiénicamente de la
‘normalidad’. Desde que el lector abre el libro, la descalificacién del
titulo se convierte en arma de disciplinamiento: qué otra cosa sino un
loco puede ser este hombre homosexual, comprometido ideolégica-
mente con el trotskismo, denostado en China durante décadas.

Ambos motivos -el comercial y el censor- estuvieron antes detras
del cambio de titulo de algunas grandes obras de la literatura hispanica.
El primero explica que La familia de Pascual Duarte, de Camilo José
Cela, acabase convertida en (E& RN, (EI amor bajo la mal-
dad), mucho mas inquietante. El segundo, el titulo chino de El obsceno
pdjaro de la noche, de José Donoso, que debié ser (FEFIMA L) , acabd
convertido en (V5 ) , que literalmente significa El sucio pdjaro
de la noche.’> Pudiera parecer una diferencia menor, pero no lo es: el
cambio de «obsceno» a «sucio» lleva implicita una condena moral que
no hace justicia a la novela y reduce su dimension. Los traductores han
hecho explicita su queja por lo que fue una imposicion en varias ocasio-
nes, pero la tltima edicién del libro, de 1995, mantiene el titulo. La
obsesion por la moral sexual conduce a los lectores chinos al absurdo de
un titulo que tilda incomprensiblemente de «sucio» a un «pdjaro», cir-
cunstancia no muy distinta de otras que afectan la traduccion y recep-

cién de la narrativa de Vargas Llosa como se vera mas adelante.

15 TZE-Z R, WL SKKFRDE, ORIIRS) , K3 IMRSCZ AT, 1990.
José Donoso, El obsceno pdjaro de la noche. Traducciéon de Shen Genfa y Zhang Yongtai,
Changchun, The Time Literature & Art Publishing House, 1990.



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

WESE 79 % 18

SRS

() % - LHEH
WRE kk%E

Cubierta de El obsceno péjaro de la noche.
Changchun: The Time Literature & Art Publishing House, 1990.

2. VARGAS LLOSA EN LOS ANOS NOVENTA: LA SERIE
OBRAS COMPLETAS

Como se adelanto, los noventa supusieron un periodo de florecimiento
para la traduccién de la literatura latinoamericana en China. Mencio-
namos en el capitulo anterior la publicacion de la serie «Colecciones de
la literatura latinoamericana», y justamente cuatro novelas de Vargas
Llosa -La casa verde, Conversacion en la Catedral, La tia Julia y el escri-
bidor e Historia de Mayta- encontraron acomodo en la misma. Tres de
ellas (La casa verde, La tia Julia y el escribidor e Historia de Mayta) ya
habian sido publicadas, como acabamos de ver, durante los afios
ochenta. Fueron esas versiones de Sun Jiameng,'® Zhao Deming y Xian-

cheng y Chengjia, respectivamente, las que incluy¢ la coleccion.

16 En esta ocasién, Sun Jiameng consta como el unico traductor de la novela, aunque
carece de diferencias con la publicada en 1983.
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La tia Julia y el escribidor, de «Colecciones», sin embargo, trajo
consigo una novedad: la inclusion en el volumen de Lo que Varguitas no
dijo, el libro con el que Julia Urquidi respondié a la novelizaciéon de su
historia de amor por parte del Nobel. Para Xavi Ayén fue casi un acto de

venganza personal:

La tia Julia y el escribidor, en cualquier caso, es una de las obras mas
atractivas de Vargas Llosa. Junto a la historia real, ficcionalizada, de su
romance y del ambiente en los estudios de radio donde el personaje de
Mario trabaja y donde se graban las telenovelas, se narran —como en una
realidad paralela- las historias radiadas, obra de Pedro Camacho, un
desaforado libretista boliviano que, ademas, hace de actor en las mismas.

La réplica de la tia Julia, Lo que Varguitas no dijo, revela también a

una esposa atormentada por los celos."”

Y aunque parte de razon tienen los propios traductores de Lo que Var-
guitas no dijo al calificarlo de «fracaso» por su falta de valor literario, no
deja de ser un texto interesante para los estudiosos de la vida y obra de
Vargas Llosa.

Ademds de estas cuatro novelas, en «Colecciones» también apare-
cié La verdad de las mentiras, titulo con el que se quiso recopilar parte
de la obra ensayista del escritor.'”® En realidad, esta version china de La
verdad de las mentiras no se corresponde exactamente con el original,
porque suma a este los capitulos pares de El pez en el agua, otro volu-
men ensayistico, como se vera mds adelante.

Pero, sin duda, el acontecimiento mas relevante que tuvo lugar en
esta década en relacion con la difusion de la obra vargasllosiana fue la

aparicion de sus obras completas, un proyecto liderado por The Time

17 Xavi Ayén, op. cit., p. 148.

18 Eh ML B R Indhrome g, REE IR, (U S PR ELSE) , B 2B AR
#t, 1997. Mario Vargas Llosa, La verdad de las mentiras. Traducciéon de Zhao Deming,
Kunming, Yunnan People’s Publishing House, 1997.
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Literature & Art Publishing House, una editorial menos poderosa que las
mencionadas hasta aqui. A pesar de ello, no cabe duda de que el proyecto
fue muy ambicioso: en la cubierta posterior de los volumenes de la serie se

enumeran los titulos de todos ellos, distribuidos del siguiente modo:

1. Primera serie:
1) Laciudad y los perros
2) Pantaledn y las visitadoras
3) Conversacion en la Catedral
4) Latia Julia y el escribidor
5) La casa verde
6) La guerra del fin del mundo
7) Elpezen el agua
8) ;Quién maté a Palomino Molero?/El hablador

9) Historia de Mayta

2. Segunda serie:
1) Elogio de la madrastra / Los jefes
2) La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary
3) Lituma en los Andes
4) La verdad de las mentiras
5) Los cachorros
6) La sefiorita de Tacna/La Chunga
7) Contra viento y marea (1)
8) Contra viento y marea (1)

9) Carta de batalla por Tirant lo Blanc

A tenor del listado, puede concluirse que estas «Obras completas»
incorporaban la casi totalidad de la produccion del Nobel hasta esa
fecha. Lo curioso es que el proyecto tom¢ forma casi por casualidad,
como ha contado Zhao Deming, el principal traductor de Vargas Llosa

al chino, en un texto que merece la pena citar en extenso:
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El 12 de julio de 1994 (de la fecha me acuerdo bien por dos motivos: era
el cumpleanos de mi hijo mayor y tenia que desplazarme al centro de
Beijing a pesar de la intensa lluvia) visité a Mario Vargas Llosa, escritor
espafol-peruano, y a su familia en el Hotel Wangfujing. El tema princi-
pal de la conversacion, mas alla de algunas anécdotas de su viaje a nues-
tro pafs, se centrd en la literatura y especialmente en la traduccién que

estaba llevando a cabo de El pez en el agua. Llevaba el libro original con-

19 HHHLBLCURMUINEEEE, BEDIRE, oKy, (RIS 2R , KA I
RICE WAL, 1996, pp. 1-3 (Mario Vargas Llosa, El pez en el agua, Obras completas de
Mario Vargas Llosa. Traducciéon de Zhao Deming, Changchun, The Time Literature &
Art Publishing House, 1996, pp. 1-3).

205



HOU JIAN

migo y queria consultarle algunas dudas. Vargas Llosa no solo me
explico, sino que también me indic6 algunos errores de impresion advir-
tiéndome que tenia intencion de revisar otra vez todo el libro. Para futu-
ras comunicaciones, Vargas Llosa me dejo6 su direccién, su namero de
teléfono y su fax anotados en la cubierta posterior del libro. Después,
mandod a su hija menor, que estaba con nosotros, que subiera a la habita-
cion para que su mujer, Patricia Llosa, revisara los datos.

Al principio del afo 1995, el sefior Xu Duo, editor de la revista La
Literatura Mundial, me dijo que queria publicar algunos capitulos de El
pez en el agua en su revista antes de la aparicion del libro completo. En el
segundo nimero de la revista de ese ano aparecieron los capitulos 11, 1v,
vi, viiry X del libro de Vargas Llosa,?® coincidiendo con unas semanas en
las que habia viajado a Espana para dar clases. En abril del mismo afio, el
sefilor An Chunhai, directivo de la editorial The Time Literature & Art
Publishing House, me mostré su interés en publicar la traduccién com-
pleta de El pez en el agua 'y me encargd consultar los asuntos relacionados
con los derechos de edicion. Inmediatamente escribi a Vargas Llosa, que
vivia en Londres, consultdndole el caso. Mas de un mes después recibi la
respuesta, pero no de Vargas Llosa sino de su secretaria: me comunicaba
que el escritor se encontraba en los Estados Unidos pero que me llamaria
tan pronto le fuese posible. Una semana después me telefoneo, indican-
dome que la persona que se encargaba de los asuntos relativos a los dere-
chos de autor era la seiiora Carmen Balcells. En agosto fui a Barcelona
para visitarla, pero no estaba. La secretaria me recibi6 y apunté lo que
solicitaba la editorial china. Ademds, me proporciond copias de la ultima
edicion de El pez en el agua. El dia 18 de octubre del mismo ano fui a la
Universidad de Murcia para asistir a un coloquio especialmente dedi-
cado a la obra vargasllosiana, y me entrevisté por segunda vez con el

escritor. Volvi a mencionarle el asunto de los derechos y me prometi6

20 Se equivoca aqui Zhao Deming, pues los capitulos citados de El pez en el agua se
publicaron en realidad en el numero 3 de 1995 de La Literatura Mundial.
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hacer una llamada a la sefiora Carmen Balcells. Al dia siguiente desayu-
namos juntos y me dijo que el problema estaba resuelto y que Carmen
Balcells me concederia los permisos.

A comienzos del mes siguiente el sefor An me apresuro a insistir de
nuevo a Carmen Balcells. La secretaria me dijo que no estaba en Espana
y que el dia 6 del mismo mes volveria a Barcelona. El 12 la secretaria me
envid una carta instdndome a especificar nuevamente la oferta de la edi-
torial china. Inmediatamente el sefior An me dio su respuesta: pagaria
300 dolares por los derechos de El pez en el agua, la primera edicién
china seria de 5000 ejemplares y el plazo de los derechos se extenderia
durante diez afios. En todo diciembre no recibi respuesta de Carmen Bal-
cells. En enero de 1996, tras varias llamadas mias, la secretaria me indicé
que la misma sefiora Balcells me responderia pronto. Un mes después,
recibi su carta oficial. Decia tener una buena oferta para la editorial
china: 100 000 délares por las obras completas de Vargas Llosa, con cinco
afios de plazo. Quiza para las grandes editoriales occidentales este precio
constituia una buena oferta, pero para The Time Literature & Art Publis-
hing House se trataba de una cifra astronémica. Entonces la negociaciéon
se empantand en una situacion dificil.

A finales de marzo terminé con mi tarea de docencia en Espana y
antes de volver a China me trasladé a Barcelona para hacer el ultimo
esfuerzo: explicar la verdadera condicion de las editoriales chinas y per-
suadirles a bajar el precio hasta 10 000 d6lares. El 2 de abril me encontré
con la sefiora Balcells. Nunca pude imaginar que sus primeras palabras
fueran estas: no queremos vender los derechos a ninguna editorial china,
porque vuestro pais todavia no ha firmado la Convencién Universal sobre
Derechos de Autor. «jPero no es ciertol», respondi, «jLo hemos firmado! Si
no, spor qué llevamos todo un ano esforzindonos en hacer negocios con
usted? Es que China todavia es un pais en vias de desarrollo y las editoria-
les no son capaces de pagar esa cifra que si es accesible a las grandes edito-
riales occidentales. Si usted insiste en su postura, serd un obstéculo parala

difusién de la literatura hispanica en China. Y no creo que ese sea su deseo.
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sNo?» La sefora Balcells pensaba que la habia acusado demasiado, pero yo
insisti: «Es verdad. Para las editoriales chinas es una cifra absolutamente
astronomica. No pueden pagarla y eso traera consigo que los lectores chi-
nos pierdan la posibilidad de disfrutar de grandes obras literarias: por eso
hablo de obstaculo para la difusion de la buena literatura.

Carmen Balcells se mantuvo firme en su oferta dejando claro que
preferia esperar porque era su obligacién tener en cuenta los beneficios
de los escritores. Entonces yo dije: «Es natural y necesario tenerlos en
cuenta, pero ;como se puede decir que un escritor como Vargas Llosa
tiene fama mundial si los numerosos lectores chinos no lo conocen? Es
mejor que lo conozcan antes de que reciba el Nobel. ;A qué esperamos?
Ademas, tenga en cuenta que después de conseguir los derechos, los tra-
ductores necesitaremos tiempo para traducir los libros de Vargas Llosa,
porque los caracteres chinos, a los que llamamos caracteres cuadrados,
son totalmente diferentes a los de la lengua espafola». Parece que mis
«caracteres cuadrados» conmovieron a la sefiora Balcells que me pidi6
escribirle en chino el titulo de El pez en el agua.’’ Asi lo hice y tras un
largo silencio, me dijo: «Parece que es mas facil comunicarme con los
traductores chinos. Le otorgaré los derechos de las obras completas al
precio que me proponen, pero por favor, aviseme del avance de las tra-
ducciones, ;de acuerdo?». El dia 3 de abril de 1996 ambas partes firma-
mos el contrato y jpor fin se hizo realidad el proyecto de publicar nuevas

traducciones de Vargas Llosa!

No deja de tener algo de novelistico este proceso de negociacion, que
plantea algunas interrogantes: ;por qué las partes tardaron tanto en llegar
a un acuerdo? ;Por qué Carmen Balcells, al comienzo de la negociacion,
dijo no querer vender los derechos a ninguna editorial china cuando
China habia firmado la Convencién? En ocasiones posteriores, Zhao

Deming ha explicitado sus conclusiones: es muy probable que Carmen

21 En chino seria /K- (7K: el agua; H': en; i el pez).
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Balcells no creyese que en China, un pais con mas de mil millones de
habitantes, la cifra de impresion de las obras completas de Vargas Llosa
solo seria de 5000 ejemplares y que esa desconfianza inicial acabase pro-
vocando el desencuentro. Las sospechas de Zhao Deming bien pudieron
ser ciertas si se tiene en cuenta que Balcells se quejaba de los muchos
enganos de los editores, que ocultaban las verdaderas cifras de edicién en
beneficio econémico propio. El caso paradigmatico acontecié con Garcia

Marquez, un nimero uno en ventas también asistido por Balcells:

Carmen Balcells va a demostrar su enorme eficacia con la gestion de este
libro. La «superagente» no se fiaba, por principio, de los editores, los tini-
cos que controlaban -como todavia sucede ahora- las cifras reales de
ventas de los libros, que son importantes pues de ellas se desprende el
10% que cobra el autor. Asi que decidi6 investigar si sus prejuicios esta-
ban justificados, en cuanto a los derechos que Sudamericana pagaba a
Garcia Mdrquez.

«En enero de 1975 viajé a Buenos Aires en persona a auditar las
cuentas de los libros de Garcia Marquez, me presenté en la imprenta y en
los almacenes, consegui ver todos los albaranes y constaté que las liqui-
daciones que le hacian a Gabo no se correspondian con las cifras de ven-
tas reales. Es decir: le engafaban, diciéndole que vendia mucho menos de
lo que la editorial cobraba. Ellos quisieron evitar un escandalo, y a cam-
bio de mi silencio me concedieron lo que les pedi. Me reuni con el viejo
Lépez Llausds, que me dijo: ;Qué sucede, Carmen?’, y yo le respondi: ‘He
visto muchas cosas, no cuadran las cuentas, no solamente de Gabo... Sar-
tre y Simone de Beauvoir no son mis clientes pero... Era un hombre afa-
ble, muy listo, y me dijo: “‘Vamos a arreglarlo a la catalana’. La verdad es
que le saqué un buen dinero. Desde entonces, Gabo tiene muy claro que

yo me ocupo de todas sus cuestiones econémicas».*?

22 Xavi Ayén, op. cit., p. 66.
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Por nuestra parte, hemos examinado todos los libros incluidos en las
Obras completas de Mario Vargas Llosa publicadas por The Time Litera-
ture & Art Publishing House y los datos indican que la cifra de impre-
sién nunca super6 los 5000 ejemplares. Siempre cabe la posibilidad de
que los datos oficiales no se correspondan con la realidad, pero las cir-
cunstancias culturales de la China de entonces y el grado de difusién
alcanzado por la literatura hispdnica en esos afos, muy minoritario,
hacen dificil una gran disparidad respecto a las cifras declaradas.
Desde la Reforma y Apertura a partir de 1978, el desarrollo econé-
mico ha sido el objetivo principal de nuestro pais. Sin embargo, ese
desarrollo econémico se ha conseguido a un alto precio: el gran olvi-
dado ha sido el desarrollo intelectual. Segtin los estudios realizados por
el Instituto de Investigaciones de Publicacion y Periodismo de China
(P T A S ARIF 9T B5E), todavia en 2013 la media de lectura del ciuda-
dano chino era muy baja: un total de 4.77 libros anuales, porcentaje
muy menor en comparacion con otros paises del entorno, como refleja

el cuadro:??

Paises China Corea del Francia Japon Israel
Sur
Libros leidos
477 11 20 40 64
anualmente

A partir de ese dato, cabe deducir que en los afios noventa la cifra era
atn mds baja. Ademas: ;qué porcentaje de literatura extranjera podria
establecerse en esos 4.77 libros leidos por persona al afio? Es compren-
sible entonces que las editoriales no se atreviesen a lanzar grandes tira-

das, especialmente en el caso de la literatura hispanoamericana: debia

23 QO E AR E IR AIIAURE B AL 54, CLLTEIEIRY « <http:/www.
chinanews.com/cul/2014/04-23/6096886.shtml>. «En 2013 cada chino solamente lee-
mos menos de cinco libros», Diario de Shanxi, <http://www.chinanews.com/
cul/2014/04-23/6096886.shtml>.
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estar vivo el recuerdo del fracaso de ventas de las «Colecciones de la
literatura latinoamericana» de Yunnan People’s Publishing House que
tanto dafio econémico causd, como se explico, a esta editorial. Todavia
en su caso la apuesta era comprensible porque las «Colecciones de la
literatura latinoamericana» se incorporaron al Programa Estatal de
Publicacidén, lo que significa que una parte importante de su financia-
cién corrid a cargo del Estado. Sin embargo, el desarrollo econdmico y
la apertura del pais convirtieron a las editoriales en empresas privadas
orientadas siempre a la consecucién de beneficios econémicos; sus cau-
telas y prevenciones aumentaron cuando China firmé la Convencién
Universal sobre Derechos de Autor en 1992 a la que aludi6 Carmen Bal-
cells en su entrevista con Zhao Deming.

Sea como fuere, en 1996 todos los libros de la primera serie de las
Obras completas de Mario Vargas Llosa fueron publicados. Parece men-
tira que el sortilegio de los «caracteres cuadrados» de Zhao Deming
obrase el efecto de ablandar la rigida postura de Balcells, que hubo de
sorprenderse al comprobar la celeridad con que se publicaban los pri-
meros tomos. Hay una explicacién: aunque Zhao Deming le habia
hablado del largo tiempo que requerian las traducciones, los primeros
volimenes salieron con versiones ya existentes que se aprovecharon
para la serie: fueron los casos de La ciudad y los perros, La casa verde, La
tia Julia y el escribidor, La guerra del fin del mundo, Historia de Mayta,
Pantaleén y las visitadoras y Conversacién en la Catedral. El resto de
novelas de esta serie tampoco se demorarian en exceso porque Zhao
Deming llevaba un afio trabajando en El pez en el agua un afo antes y
sQuién maté a Polomino Molero? y El hablador no eran ni complejas ni
voluminosas.

Zhao Deming redact6 un brillante texto como prélogo general de
estas Obras completas de Mario Vargas Llosa. Pero no deja de ser llama-
tivo que comenzara sus palabras precisamente mostrando cierto dis-
gusto hacia Vargas Llosa, que habia prometido unas palabras dirigidas

a sus lectores chinos que finalmente no llegaron:
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El 13 de mayo de 1996, Mario Vargas Llosa, escritor espanol-peruano, a
través de su agente literaria Carmen Balcells, informé al editor general
de Obras completas de Mario Vargas Llosa de que, por falta de tiempo, no
podia cumplir el compromiso de escribir un ensayo destinado «A los
lectores chinos». Nos disculpamos, pues, por la ausencia de este texto
prometido. En 1994 y en 1995 pude conversar dos veces con el escritor
peruano: la primera vez en Beijing y la otra, en Murcia, Espana. En
ambas ocasiones Vargas Llosa prometi6 la redaccion de «A los lectores
chinos», pero finalmente no ha podido ser. Probablemente el motivo es el
que se argumenta en la carta mencionada: «falta de tiempo». Desde el
afio 1995 Vargas Llosa no cesa de asistir a las celebraciones, inauguracio-
nes, conferencias, etcétera. jCiertamente estd muy ocupado! Sin embargo,
si ni siquiera tiene tiempo de escribir unas palabras para sus lectores chi-
nos, ;cémo podra seguir creando buenas ficciones? ;Es verdad que den-

tro de dos anos Vargas Llosa ganard el Nobel (son las palabras de Carmen

24 HMLBLCURBITEEEE, BAEIIRE, GRS, (CURITmEE ) KA
INARSCZE AT, 1996, p. 1 (Mario Vargas Llosa: La ciudad y los perros, Obras comple-
tas de Mario Vargas Llosa. Traduccion de Zhao Deming, Changchun, The Time Litera-
ture & Art Publishing House, 1996, p. 1).

212



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

Balcells)? Si es asi, ganara ese premio por su pasado, no por su produc-
cion literaria actual. Visto asi, esta publicacion de unas Obras completas

de Mario Vargas Llosa en China no es, precisamente, prematura.

La queja de Zhao Deming escondia gran parte de verdad porque los afios

han ido confirmando en gran medida su intuicién. Salvo La fiesta del

chivo, las ultimas novelas de Vargas Llosa han perdido parte de la gran-

deza, intensidad y originalidad de las primeras; y puede convenirse, aun-

que también pueda debatirse, que su Nobel se justifica especialmente

mirando hacia atras y releyendo los primeros grandes titulos del maestro

hispanoperuano. En ese tiempo, Zhao Deming estaba convencido de que

el mejor tiempo de creacién de Vargas Llosa habia pasado y, de hecho,

fue una opinién que menciond en sus conversaciones con Carmen Bal-

cells, aunque esta mostro6 por completo su desacuerdo.
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El 2 de abril de 1996, cuando conversaba con la sefiora Carmen Balcells,
agente literaria de Vargas Llosa, ella mostré su desacuerdo con mi opi-
nién. No crefa que hubiera pasado ya el mejor tiempo de creacién de
Vargas Llosa. Lo negaba con estos argumentos: Vargas Llosa solo tenia
sesenta anos. Era un hombre sano con una vida llena de ricas experien-
cias. Y lo mds importante: seguia siendo un escritor con ambicion litera-
ria que dominaba a la perfeccion las técnicas narrativas. Conclusion:

jaun escribira mds buenos libros!

25

Ibid., p. 12.
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Estas palabras las recogié Zhao Deming al final de su prélogo, haciendo
suya la conviccidn de Balcells. ;Quiso al comienzo de su prélogo hacerse
eco de algunas dudas que compartia con otros lectores y estudiosos de
Vargas Llosa para disiparlas al final y hacer mas fuerte al argumento
sobre la relevancia de esas Obras completas? En cualquier caso, no deja
de ser interesante que quisiera dejar constancia de una intuicién que,
con el tiempo, se mostraria correcta.

Lamentablemente, la venta de la primera serie de las Obras comple-
tas no cumplid con las expectativas, aunque la editorial solo imprimiese
los 5000 ejemplares que negocié. Por esa razon, la segunda serie no apa-
recié hasta el afno 2000, cumpliendo al limite el plazo que, segtin el con-
trato, le correspondia a The Time Literature & Art Publishing House
como propietaria de los derechos. Todos los volimenes de la segunda
serie se imprimieron con tapa dura y se pusieron a la venta junto a una
nueva edicién en tapa dura de los tomos de la primera serie. El proyecto
original sufri¢ algunos cambios: los dos volimenes de Contra viento y
marea acabaron reducidos a uno solo, razén por la que el total de las
Obras completas de Mario Vargas Llosa se compuso de 17 libros.

Los libros de la segunda serie, aunque fueron encargados a gran-
des traductores como Zhao Deming, Sun Jiameng o Yin Chengdong,
carecen de la calidad de los de la primera. Un claro ejemplo es la tra-
duccién de Carta de batalla por Tirant lo Blanc. En la cubierta poste-
rior de los tomos de la primera serie se enumera, como se indico, el
proyecto de publicacién, y ahi podemos leer el titulo en chino de
Carta de batalla por Tirant lo Blanc como sigue: (25 -7 B i
). Es un titulo indiscutiblemente confuso porque literalmente sig-
nifica: «Carta de batalla por el Tirant con cara blanca». Lo mas proba-
ble es que, cuando se publicé la primera serie y se adelant6 el indice de
la segunda el traductor atin no habia leido Carta de batalla por Tirant
lo Blanc y dedujo de manera incorrecta el sentido de «lo Blanc» en la
denominacién del personaje. No fue este el inico acto irresponsable

de la segunda serie, en la que son frecuentes los descuidos aparente-
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mente insignificantes que, sin embargo, ponen en riesgo la fiabilidad
de la traduccién.

Cuando por fin se publicé la version de Carta de batalla por Tirant
lo Blanc en el afio 2000, el titulo habia cambiado: (%5 EH-55 0 Tk
9), pero seguia siendo inexacto: literalmente significa «Carta de bata-
lla por un hombre llamado Tirant lo Blanc», lo que pone el acento sobre
el supuesto personaje Tirant lo Blanc, no sobre el titulo de la emblema-
tica novela de caballeria que provoco el ejercicio reflexivo literario de
Vargas Llosa. ;Por qué, aun habiendo traducido el libro, el traductor
mantuvo ese titulo inexacto? Puede que el traductor desconociera por
completo la novela, que sin embargo pudo -y debié- haber leido en el
original o, al menos, en la version china: (%47 B) (Tirant, el caba-
llero). Una nueva irresponsabilidad.

Ademas de bajar la guardia con sus exigencias literarias, la edito-
rial redujo considerablemente la cifra de impresion de la segunda serie
hasta el punto de que hoy dia es practicamente imposible encontrar los
ocho tomos que publicd. En la pagina web china de venta de libros anti-
guos mas importante que existe, <Kongfz.com>, no llegan a diez las
librerias que ofrecen algunos volimenes sueltos de esta segunda serie.
En esa misma pagina web, los 17 volimenes completos que componen
las dos series de las Obras completas de Mario Vargas Llosa solo pueden
conseguirse en dos librerias. Es la unica manera de hacerse con los ocho
libros de la segunda serie.

Para rentabilizar esfuerzos y lograr un mayor beneficio econémico,
The Time Literature & Art Publishing House adopto otras medidas que
dieran salida mercantil a las traducciones de las obras de Vargas Llosa.
Una de ellas consistié en incorporar algunas de las novelas en otras
colecciones de libros en las que pudieran encajar por diversas razones.
En la China de los ailos noventa aquellos temas que habian sido tabu en
los afios ochenta y objeto de vigilancia extrema por parte de las autorida-
des -sobre todo los relacionados con la sexualidad-, empezaban a tole-

rarse con una mayor flexibilidad y suscitaban el interés de los lectores
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chinos. Esta apertura posibilito que The Time Literature & Art Publis-
hing House se arriesgase a sacar a la calle algunas colecciones de libros
que podriamos calificar de eréticos. La «Coleccion de novelas eréticas y
prohibidas» («tHFiH 524555 N 28 HiL») se public en 1996 formada por
diez novelas. Entre estos diez titulos se incluyeron dos de Vargas Llosa:

Pantaleon y las visitadoras y Conversacion en la Catedral.

Conversacion en la Catedral en su edicion en Coleccion de novelas
eréticas y prohibidas.

El editor de la «Coleccién» incluyd a Vargas Llosa en la némina de auto-
res de novelas eréticas poniéndolo al lado del Marqués de Sade o Henry
Miller. Si entra dentro de lo relativamente comprensible la incorpora-
cién de Pantaleén y las visitadoras a ese corpus, mucho mas dificil es
compartir la calificacién de novela erética aplicada a Conversacion en la
Catedral, aunque incluya escenas de clara explicitud sexual, sadismo y
homosexualidad. En 2001, la misma editorial publicé una nueva y atra-
yente coleccion: «Coleccion de las diez mejores novelas prohibidas del
mundo» (HHEFA-KZEHD») | entre las que también se encontraba Pan-
taleén y las visitadoras.

Un afio antes, en 2000, The Time Literature & Art Publishing

House, en colaboracion con la Editorial Jiuzhou, habia sacado a la venta
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una «Coleccién de libros prohibidos de todo el mundo»  («HHFHAEAE L
J%£») , formada por un total de 58 novelas. Vargas Llosa seguia presente
en la némina de los ‘prohibidos’, pero esta vez con La ciudad y los perros,
Pantaleén y las visitadoras y Los cuadernos de don Rigoberto.

En general, el valor literario de estas colecciones es menor, a pesar
de la presencia de algunos grandes nombres, pero es evidente su finali-
dad comercial y que el ptblico al que esta destinado no es precisamente
la élite lectora interesada en acceder a las grandes obras de la literatura
contemporanea internacional. Incluso, la calidad del material deja
mucho que desear: papel fragil y oscuro, con tendencia a deteriorarse
pronto. También son de dudosa moralidad las artimafas de composi-
cién de los libros, a lo que hay que afadir las prisas que hacen dificil
distinguir con claridad un criterio homogéneo en la composicion final
de los tomos: por ejemplo, sorprende encontrar el prélogo que Zhao
Deming redact6 para las Obras completas al abrir el ejemplar de La ciu-
dad y los perros®® sin que se haya tenido siquiera la precaucion de modi-
ficar el titulo.

En cualquier caso, lo mas llamativo de estas colecciones es que nos
permiten detenernos en una traduccion vargasllosiana hasta ahora no
mencionada: la de Los cuadernos de don Rigoberto, libro -este si- abier-
tamente erdtico, que se incluy6 en «Colecciéon de libros prohibidos de
todo el mundo». Traducida por Zhao Deming, habia sido publicada pre-
viamente por la Editorial Baihuawenyi. Zhao Deming dejo el siguiente
testimonio sobre su trabajo: «Lei Elogio de la madrastra en 1990 y des-
precié la novela creyendo que solo se trataba de un juego de Vargas
Llosa. Nunca pude imaginar que Vargas Llosa escribiria otra novela

erdtica nueve afios después. Precisamente por la tematica erdtica, decidi

26 CHHLBLEURIIIR S, BRI, Gl ), (RSSO KA IR
XA, 2000, pp. 1-12. Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros. Traduccién de
Zhao Deming, «Coleccion de libros prohIbidos de todo el mundo», Changchun, The
Time Literature & Art Publishing House, 2000, pp. 1-12.
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no traducir Elogio de la madrastra'y ahora admito que me equivoqué».”’
Tras ver la popularidad que la novela alcanzé en paises hispanoameri-
canos como México, Chile y Colombia, y leer numerosos articulos sobre
Los cuadernos de don Rigoberto, Zhao Deming decidié finalmente tra-
ducirla. El titulo chino, como ya pasara con Historia de Mayta, sufri6
pequefios cambios. La traduccién literal de (I59ZZ1C) serfa «Los
cuadernos erdticos», un titulo mas explicito que advertia y al mismo
garantizaba a un grupo determinado de lectores.

Antes de recapitular y valorar el proceso de traducciéon y difusion
de la obra vargasllosiana durante los afios noventa, me detendré en otro
titulo problematico, esta vez bien resuelto por los traductores, a pesar de
sus peligros. Se trata de Conversacién en la Catedral, en chino (VI
WY, que literalmente significa «Conversacion en el bar». El traductor
ha entendido bien el significado de «La Catedral» del titulo original, y se
me detengo en ello es porque en la literatura critica sobre el libro publi-
cada en China no es infrecuente que se aluda a la novela vargasllosiana
como KL HLFJIRTE) , esto es, «Conversacion en una catedral». De
todos modos, hemos de reconocer que la soluciéon JPYIEAIR)  tam-
poco es perfecta porque la sustitucion de «la Catedral» por «el bar» hace
que se pierda la carga irénica y parddica del titulo original y los comple-
jos juegos de planos -sociales, morales, politicos, literarios- que Vargas
Llosa maneja en la novela y cifra magistralmente en el buscadamente
ambiguo titulo: pronto el lector descubrira que «la Catedral» es un esta-
blecimiento de baja condicién social apuntando a un universo de con-
trastes, hipocresias, imposturas y develamientos que el titulo integra en
su brevedad.

Concluyendo: los ultimos diez afios del siglo pasado fueron funda-
mentales para la difusion de Vargas Llosa en China. Aunque en este

pais la traduccién de su obra se retrasé respecto a otros como Japén, a

27 RPEH, (M Z%d>1F)E ) « <http://www.shuku.net/novels/foreign/qingabj/
qingabj003.html>. Zhao Deming, «Después de la traduccion de Los cuadernos de don
Rigoberto». <http://www.shuku.net/novels/foreign/qingabj/qingabj003.html>.
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finales del siglo pasado contdbamos ya con traducciones de la practica
totalidad de la obra que Vargas Llosa habia publicado hasta el momento.

Otra cosa es la recepcion -lectura, valoracidn, interpretacion- de
todo ese material, ya que las circunstancias econémicas de las editoria-
les, debido al proceso que sufrieron de privatizacién, acabaron desli-
zando el nombre Mario Vargas Llosa hacia ambitos lectores (lo erético
y prohibido, lo transgresor desde el punto de vista de la moral sexual)
que no le hacian justicia. Aun asi, en circulos cultos y relativamente
especializados, los noventa supusieron la oportunidad de acceder a la
monumental narrativa de Vargas Llosa, mas alld de esas etiquetas
superficiales que funcionaron como reclamo publicitario. Podria
decirse que las librerias chinas colocaron en sus mesas de exposicion y
venta a dos Vargas Llosa distintos, cada uno de los cuales satisfacia las
expectativas de un grupo de lectores muy diferente: habia un Vargas
Llosa para el lector medio que se acercaba con curiosidad a sus titulos
eroticos, y otro Vargas Llosa mas selecto, muy apreciado en los circulos
intelectuales chinos y entre escritores y estudiosos universitarios, que
disfrutaban de la calidad y complejidad de sus mas ambiciosos experi-
mentos narrativos. Las cifras de ventas de este segundo Vargas Llosa no
fueron especialmente buenas: la formacion literaria de un lector medio
es muy baja y su acceso a los grandes titulos vargasllosiano, en conse-
cuencia, imposible.?

Aunque el vaticinio de Carmen Balcells sobre el Nobel a Vargas
Llosa no se cumpli6 dentro de sus célculos -estaba convencida de que
obtendria el galardén poco después de que se publicase la primera serie
de Obras completas (1996)-, si se cumplié mas de una década después.

Vargas Llosa recibi la distincion en 2010, afio que, inevitablemente, fue

28 Elpoco habito lector y la falta de formacion literaria en China es un asunto impor-
tante que mereceria por si solo una investigacion. Ese desprecio por lo literario en el
sistema educativo no afecta solo sus dificultades a la hora de acceder a textos extranjeros,
sino que hace cada vez mas grande la distancia entre el lector medio chino y el patrimo-
nio literario nacional, clasico o contemporaneo. La evolucion y el desarrollo de la litera-
tura actual se ve igualmente afectada.
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importante para su traduccion en China. Pero en los afios que media-
ron entre la segunda serie de Obras completas (2000) y el Nobel (2010)
sen qué situacion quedo la traduccion de sus nuevas publicaciones? ;Y

tras el premio?

3.LA TRADUCCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA
EN EL NUEVO SIGLO

Podria describirse la historia de la traduccion al chino de la obra de
Vargas llosa como un recorrido en montafa rusa: cuando parece haber
llegado a su punto mas elevado, se precipita de nuevo, pero para volver
a subir. El aiio 1981 fue el punto de partida de este trayecto con la publi-
cacion de La ciudad y los perros, y desde ahi asistimos a una primera
subida, que se concretd en la traduccion sucesiva de La casa verde (dos
versiones diferentes), La tia Julia y el escribidor (dos ediciones en los
afios ochenta), La guerra del fin del mundo, Pantaledén y las visitadoras e
Historia de Mayta, todas ellas publicadas entre 1981 y 1986. En los
siguientes seis afos, es decir, hasta 1992, solo aparecié Historia de
Mayta (1988), en lo que podriamos considerar la primera bajada en ese
trayecto tan irregular. En 1993 tuvo lugar un nuevo repunte en el reco-
rrido, que se concretd en los cinco titulos publicados por Yunnan
People’s Publishing House y, sobre todo, en la aparicion de las dos series
(en total 17 libros) de Obras completas de Mario Vargas Llosa. Si anadi-
mos a esta lista las traducciones dispersas como la de Los cuadernos de
don Rigoberto, la cifra se incrementa.

Sin embargo, la tantas veces aludida pérdida econémica de Yun-
nan People’s Publishing House y la venta mas bien discreta de las Obras
completas de Mario Vargas Llosa, inhibieron a las editoriales a la hora
de apostar por el autor hispanoaperuano. El tren volvia a ponerse en
marcha, esta vez cuesta abajo. El hecho de que algunas traducciones
vargasllosianas acabaran en colecciones de novelas erdticas de dudosa

calidad es también un dato a tener en cuenta en este descenso porque
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sin duda afectd la consideracion académica del escritor y su valoracién
popular.

En 2001, al cumplirse el plazo de derechos de autor negociado
por The Time Literature & Art Publishing House con Carmen Bal-
cells, la situacion se hizo peor. Durante largo tiempo ninguna edito-
rial se planted tomar el relevo y seguir traduciendo a Vargas Llosa,
aunque esos anos en torno al 2000 fueron muy creativos para nuestro
autor, que publicé La fiesta del Chivo (1998), El paraiso en la otra
esquina (2003) y Travesuras de la nifia mala (2006). Sin duda, los aiios
que van de 2002 a 2008 constituyen el punto més bajo en esta metafo-
rica montana rusa. Tras la «Coleccion de las diez mejores novelas pro-
hibidas del mundo» (2001) y «Coleccién de libros prohibidos de todo
el mundo» (2000) los libros de Vargas Llosa dejaron de circular por las
librerias obligando a sus lectores a conformarse con consultar los
ejemplares de las bibliotecas.

En este punto, surge una pregunta: ;qué libros tradujo Zhao
Deming en estos siete aios en que no trabajé con ninguno de los tex-
tos del peruano? Lo cierto es que en todo este tiempo Zhao Deming no
ces6 de traducir. Como las editoriales chinas perdieron el interés por
Vargas llosa, Zhao Deming decidié dedicarse a otros escritores

hispanohablantes:?’

29 A principios del siglo xx1 los hispanistas chinos tuvieron que afrontar un dilema al
que ya hicimos mencién en paginas anteriores: tras el éxito de los autores del Boom, cuya
némina candnica se delined pronto con unanime claridad, llegaban tiempos mds disper-
s0s y grisaceos en los que no era facil apostar por nuevos grandes nombres asegurados.
La lista de titulos que emprendié Zhao Deming es una prueba de ello: cree necesario
recuperar a un clasico como Galdds, pero es arbitraria y discutible su eleccion a la hora
de decantarse por los nuevos. Salvo Rosa Regas, el resto de autores que tradujo no eran
especialmente relevantes o populares. La emergencia de Roberto Bolafio como gran
maestro de las nuevas generaciones aclaré algo el panorama, y el intuitivo Zhao Deming
no tardo en percatarse de ello: en los tltimos afios de la primera década del nuevo siglo
empez6 a traducir las grandes novelas de Bolafio, que se convertia en un cldsico impres-
cindible a pasos agigantados.
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Principales libros traducidos por Zhao Deming entre 2002 y 2008

ANO DE PUBLICACION EN

LiBRO AUTOR CHINA
Profanacion del amor Marco Aguinis 2002
Los amantes de Estocolmo Roberto Ampuero 2005
Gloria Benito Pérez Galdos 2005
La cancién de Dorotea Rosa Regas 2007
Pasiones griegas Roberto Ampuero 2008
Ami, civilization of love Enrique Barrios 2008
Ami, el nifio de las estrellas Enrique Barrios 2008
Ami, the heart of universe Enrique Barrios 2008

Por su parte, Sun Jiameng, traductor de La casa verde, Pantaleén y las
visitadoras, Conversacién en la Catedral y ;Quién maté a Palomino
Molero?, se embarcé en una nueva edicién de Rayuela, de Julio Corta-
zar, y en una edicién de bolsillo de ;Quién mat6 a Palomino Molero? Es
decir, tampoco abordo las nuevas ficciones vargasllosianas.

Como sugerimos al final del capitulo anterior, puede ser util a
nuestros efectos dividir a los lectores chinos en dos grupos: una minoria
preparada con interés en la literatura extranjera y el lector medio, poco
familiarizado con las técnicas de la novelistica occidental contempora-
nea. Muchos lectores pertenecientes al segundo grupo renuncian a las
novelas vargasllosianas por su complejidad estructural, lo que nos lleva
a plantear la siguiente cuestion: sila causa principal del fracaso editorial
de Vargas Llosa radica en esa incapacidad del lector medio, ;por qué no
resolver el problema? ;Es posible hacer que esas novelas sean asequibles
al lector medio chino? Como se sabe, Vargas Llosa ha declarado en
muchas ocasiones la importancia de lo que ¢l llama los «demonios» en
su escritura. Estos «demonios» proceden de sus lecturas, de su forma-
cidn, de su realidad histdrico-social y de su vida, y conocerlos e identi-
ficarlos ayuda a comprender tanto la temdtica de las novelas como se

engranaje arquitectonico. Para comprender la obra vargasllosiana, hay
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que saber qué demonios la alimentan, y descubrir sus rostros exige
conocer la vida del escritor.

Es muy probable que Zhao Deming fuese muy consciente de ello y
que precisamente a esa constatacion obedeciese su decision de escribir
una detallada biografia de Vargas Llosa en lugar de seguir traduciendo
sus nuevos libros. REN], (CLRINGTIEEALY , bt B Fihicr:
(Biografia de Mario Vargas Llosa) se publicé en 2005 en New World
Press.?® A lo largo de 221 péaginas, Zhao Deming repasa la vida de Var-
gas Llosa introduciendo en cada momento claves de lectura de sus obras
principales desde La ciudad y los perros hasta El paraiso en la otra
esquina, aunque sin mencionar la produccién teatral ni la ensayistica.
Gran parte de la informacion sobre las novelas (analisis criticos, comen-
tarios, interpretaciones) habia sido publicada en forma de articulos y
prologos, pero en conjunto la biografia constituyé un material excep-
cional para ayudar al lector medio a transitar por la literatura vargasllo-
siana. Unos anos antes, en 2000, Zhao Deming habia traducido Cartas
a un joven novelista, con un prologo que corrobora hasta qué punto la
intencion de Zhao Deming era allanar un camino que al lector medio
chino se le resistia: «Decidi traducir este ensayo literario para que los
lectores chinos comprendiesen en mayor profundidad a Vargas Llosa,
escritor con fama mundial». ¥ Para hacerlo atractivo y, sobre todo, para
sugerir un posible vaso comunicante entre el escritor peruano y el lector
medio chino, Zhao Deming opté por utilizar como titulo del conjunto
el de uno de sus capitulos: ("'EEF), que significa literalmente
«Caja china». La estrategia surtié efecto y el libro se convirtié en un
éxito de ventas: la Editorial Baihuawenyi se atrevid con una tirada de

5000 ejemplares -superior a la de las tltimas novelas vargasllosianas-

30 REED], ( EURIIRISEE L) , dbat: Brith At HiL, 2005. Zhao Deming: Biogra-
fia de Mario Vargas Llosa, Beijing, New World Press, 2005.

31 HHLBLCURINM ISR, BB, (PEERD) R SR, 2000
» p. 1. Mario Vargas Llosa: Cartas a un joven novelista. Traduccién de Zhao Deming,
Tianjin, Editorial Baihuawenyi, 2000, p. 1.
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intuyendo que muchos lectores buscarian en el libro los juicios del autor
hispanoperuano sobre su cultura y no reflexiones literarias en género
epistolar destinadas a formar la vocacion de un joven novelista. En 2004
también Shanghai Translation Publishing House public¢ el libro, aun-
que manteniendo el titulo original (45 H/MEKINE) (Cartas a un
joven novelista). Era la primera vez que Vargas Llosa era publicado en
esta editorial.

Aunque Yunnan People’s Publishing House ha editado muchas
traducciones de obras pertenecientes a la literatura hispanoamericana,
no es ni ha sido la editorial china mds importante en el drea de publica-
cion de literatura extranjera. Si lo fue en los ultimos veinte afios del
siglo pasado People’s Literature Publishing House, la que antes fuera
Editorial de Literatura Extranjera, que public La casa verde y La tia
Julia y el escribidor. Shanghai Translation Publishing House, tras varios
afios intentando alcanzar el nivel de People’s Literature Publishing
House, es hoy la mds poderosa editorial china de libros extranjeros y
seria la encargada de volver a poner en marcha la montaia rusa vargas-
llosiana, llevando el trayecto a su punto mas elevado. En 2009, cinco
afios después de Cartas a un joven novelista, Shanghai Translation
Publishing House se atrevi6 con tres nuevos libros de Vargas Llosa, dos
de ellos nuevos: La fiesta del Chivo y El paraiso en la otra esquina, mas
una recuperada La ciudad y los perros. Las tres traducciones corrieron a
cargo de Zhao Deming, que tuvo asi la ocasién de comprobar si la bio-
grafia habia cumplido con su funcién allanando el terreno que comu-
nica al lector medio chino con la produccién vargasllosiana.

Ya hemos conocido algunas de las medidas aplicadas por las edito-
riales para incrementar las ventas de sus ejemplares de Vargas Llosa -
desde la publicacion de una biografia hasta la inclusién de los libros en
colecciones erdticas como sefiuelo-, pero detectamos una nueva en la
publicacién de La fiesta del Chivo, en cuya cubierta se lee: « LRI
FEHRAE B KR E 3, esto es, «Veinte afios después, Vargas

Llosa nos ofrece otra novela». La frase confunde inevitablemente por-
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que La fiesta del Chivo se publicé por primera vez en 1998. ;No escribid
nada Vargas Llosa entre 1978 y 19987 Si, un total de siete novelas, entre
ellas una de las mds ambiciosas, La guerra del fin del mundo (1981). Solo
se explica la aparicion de la frase en la cubierta como ‘publicidad enga-
nosa’, es decir, entendiéndola como un reclamo publicitario falso desti-
nado a despertar la curiosidad de los potenciales lectores e incrementar
sus expectativas contagiandolos de una supuesta espera internacional.
Aunque no he conseguido averiguar la cifra de ventas de estas tres tra-
ducciones, su publicacion fue un éxito porque al menos satisfizo las
demandas de los lectores de Vargas Llosa que esperaban sus nuevas
novelas desde hacia anos y el entusiasmo generado por el final de esa
espera arrastrd consigo a nuevos lectores.

La buena recepcion que causd la iniciativa de Shanghai Transla-
tion Publishing House estimuld a su vez a People’s Literature Publis-
hing House que en solo un afio comproé los derechos de La casa verde,
La tia Julia y el escribidor, Pantaleén y las visitadoras, Conversacion en
la Catedraly Travesuras de la nifia mala. Aunque las cuatro primeras ya
tenian versiones en chino, era conveniente que aparecieran nuevas edi-
ciones, ante la ausencia de las antiguas en las librerias y el reclamo de las
nuevas generaciones. People’s Literature Publishing House decidié usar
las traducciones ya existentes y publicé de manera inmediata La casa
verde (traduccion de Sun Jiameng), La tia Julia y el escribidor (traduc-
cién de Zhao Deming) y Pantaledn y las visitadoras (traduccion de Sun
Jiameng). En 2009, en consecuencia, se pusieron en circulacion seis
libros del escritor hispanoperuano: La ciudad y los perros, La fiesta del
Chivo (traduccién nueva), El paraiso en la otra esquina (traduccion
nueva), La casa verde, Pantaleon y las visitadoras y La tia Julia y el escri-
bidor, y se cerr6 el trato para Conversacién en la Catedral y Travesuras
de la nifia mala, esta tltima en versién nueva.

Aunque podria parecer que la traduccién de la obra de Vargas
Llosa atraviesa una nueva primavera es prudente moderar el opti-

mismo. Hay que tener en cuenta que ni las propias editoriales tuvieron
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excesiva confianza en las ventas que podrian alcanzar, de ahi las tiradas
discretas, sobre todo respecto a la apuesta de People’s Literature Publis-
hing House, que no imprimié mas que 1000 ejemplares de cada libro.
Recordemos las cifras de impresion de las dos primeras versiones de La
casa verde en los ochenta: 50 000 ejemplares para la de Wei Ping y Wei
Tuo, y 77 400 para la de Sun Jiameng. Ya estamos en el nuevo siglo y en
comparacién con las editoriales de los afios ochenta las actuales debe-
rian contar con mas fondos, pero aun asi prefieren optar por tiradas
mas que moderadas.

En octubre del afio 2010 Vargas Llosa obtuvo por fin, ya se ha repe-
tido, el preciado Nobel de Literatura. Cuando en 1982 lo recibié Garcia
Marquez, el prestigio de la distincién revirtié en un incremento prome-
tedor del interés en China por la literatura latinoamericana y nadie
puso en duda la calidad y la fama internacional del colombiano, pero no
ocurrid lo mismo en 2010. Gran parte de la poblacion lectora, en foros
de internet, pero también en algunas revistas literarias, expresé su des-
conocimiento sobre Vargas Llosa e incluso se llegd a declarar que en
esta ocasion la Academia Sueca habia optado por laurear a un escritor
de culto, apenas conocido, minoritario y sin fama. Afortunadamente,
una minoria china aficionada a la literatura occidental y a la hispanica
en particular -traductores, escritores, hispanistas y estudiantes de Filo-
logia Hispanica- recibié la noticia como una magnifica oportunidad
para dar a aconocer la obra de Vargas Llosa a un publico mas amplio,
revisar algunas de las traducciones e incentivar su estudio. La prensa
cultural china no escatimé en elogios, lo que constituia un primer paso
en la consecucion de esos objetivos: «No es casualidad que Vargas Llosa
gane el Nobel» (Diario de Beijing); «Un empate entre Gabo y Mario»
(Diario de Shanghai); «<Es la Academia Sueca que gana la fama por otor-
gar el premio a Vargas Llosa» (palabras de Chen Zhongyi, director del
Instituto de Estudios Latinoamericanos en <chinawriter.com.cn>).

Se perfilaban asi de manera mas clara los dos tipos de lectores de

Vargas Llosa a los que ya hemos ido haciendo referencia en otras partes
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de este trabajo. Para el primero de esos grupos, que se corresponderia
con el tipo de lector medio, Vargas Llosa podria asimilarse a un buitre:
no se pone en duda la calidad del escritor, pero lo que sobresale en él, 1o
que atrae y lo que busca este tipo de lector en ¢él, es su capacidad de ali-
mentarse de la basura social, de lo que metaféricamente llamamos la
carne podrida, ese aspecto morborso y heterodoxo que condendé algu-
nas de sus novelas a las colecciones de libros erdticos o prohibidos: pul-
siones sexuales inconfesables, violencia, venganza, las cloacas de la poli-
tica y de la sociedad, los itinerarios vitales heterodoxos, la inmoralidad
y el fracaso de la sociedad capitalista. Este tipo de lector busca acercarse
a través de Vargas Llosa a ese universo tematico que lo nutre como bui-
tre, pero retrocede antes sus alardes formales, cierra el libro cuando se
complica la estructura narrativa, no valora la maestria del autor como
artesano del lenguaje narrativo. Para el segundo grupo, Vargas Llosa es,
por el contrario, tan brillante como un ave fénix: admira cémo sobre-
vuela por encima de la media de los narradores de su tiempo y valora la
excepcionalidad de su técnica narrativa: es un maestro del lenguaje
novelistico con el que disfrutar y enriquecer las posibilidades mismas
de la literatura china. Por desgracia, el primer grupo de lectores tiene
mds fuerza que el segundo y ha determinado en buena parte la historia
editorial de Vargas Llosa en nuestro pais.

En 2010 aparecié en China una tnica traduccién nueva de Vargas
Llosa: Travesuras de la nifia mala, en version de Yin Chengdong, que se
habia encargado de otros clasicos hispanicos como El sombrero de tres
picos, de Pedro Antonio de Alarcén (1991), Rimas y leyendas, de Gus-
tavo Adolfo Bécquer (1993), Flor de mayo, de Vicente Blasco Ibafiez
(1995) y El general en su laberinto, de Garcia Marquez (1990).

Catorce afios después, el libro incluia ademds una antigua promesa
de Vargas Llosa: aquella carta a los lectores chinos que hubiera debido
aparecer al frente de la primera serie de sus Obras completas. En ella
confesaba que nunca imagind que sus historias pudieran llegar a un

pais tan remoto como China, pero insistia en que eso probaba hasta qué
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punto la literatura es un lenguaje comtn que vincula a todos los seres
humanos. Como en su ensayo «Elogio de la lectura y la ficcién», en su
carta Vargas Llosa ensalzé el poder de lalectura. Al despedirse, declaré
que su propdsito era transmitir a los lectores chinos un mensaje esen-
cial: la amistad, la comprension y el amor entre los pueblos. La carta
esta fechada el 30 de abril de 2010 en Madrid.*

La version china de Travesuras de la nifia mala sali6 a la venta en
octubre de 2010, pocos dias después de que Vargas Llosa recibiera el
Nobel. La editorial reaccioné con rapidez afadiendo a la cubierta la

noticia, como se ve en la imagen:

S5O R # amuE SMRTE L ML

20105 E MR N FER B2 lR g

/S AR

Detalle de la cubierta de la traduccién china de Travesuras de la
nina mala (2010).

La frase que acompaiia al reconocible sello dice literalmente: «novela
representativa del ganador del Premio Nobel de Literatura de 2010,
maestro literario latinoamericano del estructuralismo de igual fama
que Gabriel Garcia Marquez». Aprovechando la popularidad del Nobel
y de Garcia Marquez, la editorial quiso promover la venta del libro, aun-
que no hubo tiempo de ampliar la exigua tirada que se habia fijado.

Un ano después se reeditaron Conversacion en la Catedral y La

guerra del fin del mundo. En junio de ese mismo afio Vargas Llosa visito

32 HHLBLEURIERISEY, TURAREE, ( WLEEERAERD , bt ARSCHIIR
L, 2010. Mario Vargas Llosa: Travesuras de la nifia mala. Traduccién de Yin Cheng-
dong, Beijing, People’s Literature Publishing House, 2010.
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China para impartir dos conferencias: una en la Universidad de Estu-
dios Internacionales de Shanghai y la otra en Beijing. La editorial
People’s Literature Publishing House también organizé encuentros
para que los admiradores del Nobel pudieran charlar con él. Incluso,
hizo una lectura publica de la parte inicial de Conversacion en la Cate-
dral, actividades todas que contribuyeron a popularizar su figura y a
incrementar las ventas. También en 2011 Zhao Deming revisé su Bio-
grafia de Mario Vargas Llosa y publicé una nueva edicion: seis afios des-
pués Vargas Llosa estaba mas de moda que nunca y la biografia pudo
satisfacer la curiosidad y el interés de un nuevo publico mas joven.

Las editoriales volvieron a interesarse en la obra de Vargas Llosa,
pero tropezaron con algunas dificultades. Por un lado, la carencia de un
grupo suficientemente nutrido de traductores literarios capaces de
afrontar la narrativa hispanica con garantias de calidad; por otro, la
elevada edad de la mayoria de los traductores activos en los afios
ochenta, que carecian ya de energia suficiente para revisar trabajos
anteriores o emprender traducciones de las ultimas novelas. Solo Zhao
Deming, a sus 72 afios, parecia mostrarse dispuesto a abordar ese nuevo
reto, pero justo en 2011 estaba inmerso en el ingente trabajo de traduc-
cién de la monumental 2666, de Roberto Bolafio. Finalmente, People’s
Literature Publishing House encargé a Sun Jiameng la traduccién de EI
suefio del celta, la novela que Vargas Llosa acababa de publicar; contaba

en ese 2011 con 77 afos.
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Segunda edicién de la biografia de Vargas Llosa,
de Zhao Deming.

Desafortunadamente, en abril de 2013 fallecié Sun Jiameng en Nanjing
sin concluir la traduccion. Hasta la fecha en que cierro la redaccién de
este libro El suefio del celta sigue sin publicarse en chino. Mientras tanto
Vargas Llosa ha publicado otras dos novelas: El héroe discreto y Cinco
esquinas. Cuatro anos han pasado desde la publicacién de la dltima tra-
duccién de Vargas Llosa en China. ;Volvemos a dirigirnos al punto mas
bajo en el recorrido de esta montafia rusa o hay datos que permitan

vaticinar un nuevo ascenso?>?

33 Estas fraseslas escribo en el afio 2014, en ese momento no tenia la menor idea de que
ese «nuevo ascenso» llegard tan pronto. No solo los nuevos libros han sido traducidos al
chino, hasta hoy, sino que también los escritores jovenes en lengua espafiola actualmente
van teniendo la version china de sus obras. Los detalles los vamos a analizar en la parte
de Epilogo.
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4. RECEPCION DE LA OBRA VARGASLLOSIANA
EN EL AMBITO ACADEMICO

Como ya se adelantd, la primera vez que el nombre de Mario Vargas
Llosa apareci6 ante los lectores chinos fue en la revista especializada
Arte y Literatura Extranjera: en 1979 Zhao Deming pronuncié su con-
ferencia «El camino de creacion literaria de Mario Vargas Llosa» en un
coloquio sobre literatura celebrado en Nanjing y Dai Ji‘an, editor de
Arte y Literatura Extranjera, que se encontraba entre el publico, le instd
a publicar el trabajo en su revista.

Arte y Literatura Extranjera no es una revista mas: todavia hoy es
una de las revistas literarias de mayor prestigio y difusién en China, y
yalo era cuando sirvi6 de carta de presentacion del escritor hispanope-
ruano. Se trataba de una publicaciéon bimestral que habia iniciado su
andadura en 1978. El articulo de Zhao Deming apareci6 en el segundo
numero de 1979, poco después del final de la Gran Revolucién Cultural,
cuando el mundo intelectual debia ain guardar prudencia y manifes-
tarse con precaucion acerca de intereses y gustos literarios. Esa circuns-
tancia arroja luz sobre la apuesta importante de los responsables de Arte
y Literatura Extranjera al decidir sefialar con el dedo la obra de Vargas
Llosa como una de las mds interesantes del panorama internacional.

Obviamente, el articulo de Zhao Deming no podia ser mds que
una primera y poco comprometida introduccién a la vida y a algunas
novelas del escritor, sin juicios personales o apreciaciones criticas
arriesgadas. En cuanto a la vida de Vargas Llosa, Zhao Deming propor-
ciono unos cuantos datos basicos necesarios para su ubicaciéon geocro-
noldgica, empezando por su fecha de nacimiento y terminando por la
de la publicacién de La tia Julia y el escribidor en 1977. Si es interesante
notar que al mencionar Conversacién en la Catedral, Zhao Deming usé
como traduccién del titulo RKEE BT (Conversacion en una
catedral), lo que alerta sobre el ain superficial conocimiento, casi intui-

tivo, del que luego seria su gran conocedor y traductor. Si se detuvo
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Zhao Deming en Pantaleén y las visitadorasy La tia Julia y el escribidor,
apuntando cuestiones relativas a la estructura de las novelas y los moti-
vos tematicos recurentes, fijando ademas la que seria la traducciéon de
ambos titulos al chino: (FIATHT LI 597 2BE)  (Pantaledn y las
visitadoras) y (SARIGEERIS S51EZK) (La tia Julia y el escritor).®*

Cubierta del volumen de Arte y Literatura Extranjera
que introdujo a Vargas Llosa en China.

Poco después, en el primer nimero de 1980, Arte y Literatura Extran-

jera incluyé otra noticia sobre Vargas Llosa:

34 HR: (REVERBSHEAIAERY , OMESCE) , 19794F 561, pp. 300-302 (Shao-

tian (1979): «El escritor peruano Vargas Llosa y sus obras», Arte y literatura extranjera,
ndimero 6, 1979, pp. 300-302).
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(«El Pen Club Internacional celebré una reunién en Rio de Janeiro, Bra-
sil. [...] Mario Vargas Llosa, el expresidente, ha culminado su periodo de
servicio. En el encuentro ha sido elegido como nuevo presidente el escri-

tor sueco Per Wiistberg).

Pero la revista no mantuvo esa atencion por la actividad literaria del
escritor que parecia augurar el entusiasta ensayo de Zhao Deming por-
que el nombre Vargas Llosa desaparece de todos los nimeros de 1981: ni
fragmentos traducidos de sus obras, ni resefias literarias, ni articulos
especializados elaborados por hispanistas chinos, ni noticia, ni men-
cién. Sin embargo, ese afio otra revista tomé el relevo siguiendo la pista
de Vargas llosa con mayor interés: La Literatura Mundial, editada por la
cAss (Chinese Academy of Social Sciences).

La Literatura Mundial es también una revista con una larga histo-
ria. Igual que Arte y Literatura Extranjera, su primer nimero se publico
en 1978. En realidad, la revista habia sido fundada mucho antes, en
1953, aunque con otro titulo mds poético y sugerente: (PEAK) (El bos-
que de las traducciones). El gobierno prohibié su publicacion en 1966 al
dar comienzo la Gran Revolucién Cultural, pero se mantuvo vivo su
espiritu y pudo renacer doce afios después con el nuevo nombre. Era
una revista bimestral y se dedicaba principalmente a la traduccion y
difusion de obras literarias extranjeras.

Vargas Llosa aparece por primera vez en La Literatura Mundial en
una noticia del tercer volumen de 1981: «El escritor peruano Mario Var-

gas Llosa gand el Premio de mejor creacidn literaria extranjera en

35 (EPRESIIUFIURARR RS . (HMNESCED , 19804F5511, p.1 49 («Pen Club

Internacional celebrd una conferencia», Arte y Literatura Extranjera, num. 1, 1980, p.
149).

233



234

HOU JIAN

Francia».*® Antes, la revista habia incluido traducciones de fragmentos
de otras obras importantes de la literatura hispanoamericana como EI
mundo es ancho y ajeno, de Ciro Alegria (nimero 2 de 1978) o El sefior
presidente, de Miguel Angel Asturias (nimero 6 de 1979); de tres cuen-
tos de Julio Ramoén Ribeyro (niimero 6 de 1980), de poemas de Pablo
Neruda (nimero 3 de 1980) y noticias o resefias sobre Juan Rulfo
(numero 6 de 1979), Jorge Luis Borges (nimero 3 de 1980), Agustin
Yanez (nimero 3 de 1980) y Alejo Carpentier (numero 4 de 1980). Més
extensa fue la informacidn aparecida sobre nuestro escritor en el tercer
namero de 1982, en un articulo titulado «El estado actual del escritor
peruano Vargas Llosa», que describia brevemente su vida y creacién
literaria hasta los afios ochenta.*” No hay ni informacién ni fragmentos
de obras traducidos en los siguientes cuatro afios, tal vez porque Garcia
Marquez acapard toda la atencion y eclipso a otros autores hispanoame-
ricanos susceptibles de generar interés entre los lectores chinos. Un
ejemplo de ello es la publicacion de fragmentos de la traduccion de Cien
aios de soledad en el ultimo numero de 1982, solo un mes después de
que el escritor colombiano ganase el Nobel. Mas tarde, al difuminarse
lentamente ese impacto, La Literatura Mundial si desempend un papel
imprescindible en la difusion de la obra vargasllosiana en China, por-
que muchas traducciones, antes de publicarse en libro, se daban a cono-
cer, aun fragmentariamente, en la revista. Fue el caso de Conversacién
en la Catedral: aunque el libro completo no apareci6 hasta 1993, algu-
nos capitulos pudieron leerse en el nimero 1 de 1987 de La Literatura
Mundial.*®

36 CRAEA 5K EL R I W 2 AR P e AR AN A ), CHEARSCF) 5 19814553
H, p. 313. «El escritor peruano Mario Vargas Llosa gané el Premio de mejor creacién
literaria extranjera en Francia», La literatura mundial, nam. 3, 1981, p. 313.

37 (AR ER BRI EETAL) , (S0, 19824F553M], p. 311. «El estado
actual del escritor peruano Vargas Llosa», La literatura mundial, nium. 3, 1982, p. 311.
38 (MHFSCFE) 1987495810, p. 4. La literatura mundial, num. 1, 1987, p. 4.
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Portada del nimero 1 de 1987 de la revista
La Literatura Mundial.

Ese volumen incluy¢ varios articulos interesantes. Uno de ellos, «Vargas
Llosa, representante del estructuralismo», escrito por Sun Jiameng, el
traductor de Conversacion en la Catedral, fue uno de los primeros ana-
lisis literarios profundos sobre la narrativa vargasllosiana escritos por
un hispanista chino. Otro articulo relevante aparecido en el mismo
numero fue «Debemos prestar mds atencién al proceso de desarrollo de
la literatura latinoamericana, del cuentista y critico literario Li Tuo, en
el que por primera vez un escritor chino alienta el estudio de la litera-
tura latinoamericana y busca motivar e involucrar al publico lector.*

Por ultimo, el nimero incluyé una biografia breve de Vargas Llosa y

39 LiTuo (1939- ) era entonces un autor conocido y de prestigio. Gané en 1978 el Pre-
mio al Mejor Cuento Chino del Afio con «Que ti puedas oir esta cancién». Sus guiones
Li Siguangy La gaviota también fueron premiados como «Mejor guién del pais» en 1979
y 1981 respectivamente.
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una entrevista hecha por Yin Chengdong al escritor,* convirtiéndose
en la presentacion mas completa que hasta entonces se habia hecho del
escritor al publico chino.

Pero nos equivocariamos si limitdsemos la importancia de La Lite-
ratura Mundial en la difusion de Vargas Llosa a ese numero de presen-
tacion. Esta revista tuvo el mérito de publicar fragmentos de numerosas
obras relevantes que nunca alcanzaron el formato de libro en China,
entre ellas una del mismo Vargas Llosa: en el nimero 4 de 1988 apare-
cieron los primeros capitulos de Garcia Mdrquez: historia de un deici-
dio, primer texto ensayistico vargasllosiano traducido al chino, aunque
fuera parcialmente, ya que nunca vio la luz completo; los brillantes
ensayos literarios del escritor hispanoperuano tardaron en interesar a
los hispanistas chinos y cuando en los noventa los traductores empeza-
ron a darlos a conocer ya era imposible conseguir los derechos de Gar-
cia Mdrquez, historia de un deicidio.*! Tras un largo paréntesis, una
nueva traduccién de Vargas Llosa aparecio en el primer niumero de 1994
de La Literatura Mundial: «Capital del enjambre y la destruccién: Man-
hattan transfer», ensayo incluido en La verdad de las mentiras.*? Y algo
similar pas6 con El pez en el agua, varios de cuyos ensayos, concreta-
mente, los capitulos pares, aparecieron antes que el libro completo en el

tercer nimero de 1995 de La Literatura Mundial.*>

40 Ibid., pp. 220-282.

41 (HHFSCEE) , 19884FE5E4 M, p. 5. La literatura mundial, nim. 4, 1988, p. 5. El
ensayo lo publicé Barral Editores en 1971. En realidad, el libro, un minucioso estudio
sobre Garcia Marquez, también ha sido dificil de conseguir en el ambito hispanico hasta
hace poco. Como se sabe, las relaciones personales entre Vargas Llosa y Garcia Mérquez
se rompieron agriamente en los setenta y durante muchos afios el primero no permitié
que su reeditara su Historia de un deicidio. Por fin en 2006, se incluy6 en el sexto volu-
men de Obras completas de Mario Vargas Llosa, editadas por Galaxia Gutenberg.

42 (HFSCE) 199455510, p. 249. La literatura mundial, nam.1, 1994, p. 249.
Curiosamente, durante ese paréntesis la revista si dio a conocer fragmentos de obras de
Garcia Marquez: de El general en su laberinto en el numero 2 de 1990 ( (HH-F302%%)
, 19904F35211, p. 5. La literatura mundial, nam. 2 de 1990, p. 5); y de Relato de un ndu-
frago en el nimero 1 de 1991 (((HHF3C%) 19914FE8 131, p. 5. La literatura mundial,
nam. 1, 1991, p. 5).

43 (IS 19954F553 M), p. 193. La Literatura Mundial, nam. 3, 1995, p. 193.
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En el primer numero de 1996 se publicé «El estado actual de Var-
gas Llosa»,** y aunque desde ese afio no aparecieron nuevas traduccio-
nes hasta 2004, no dejaron de publicarse noticias sobre el escritor: en el
nimero 4 de 1997 se resefid la publicacion de Los cuadernos de don
Rigoberto;* en el numero 4 de 1997, el 5 de 1999% y el 6 de 20027 apa-
recié informacién sobre premios y distinciones recibidos por Vargas
Llosa; en el numero 5 de 2000 se tradujeron dos cartas de Vargas Llosa
y en el numero 4 de 2001 se dieron a conocer «Los immigrantes» y otros
dos articulos mas escritos por nuestro autor.*® En el numero 2 de 2004
Zhao Deming tradujo el ensayo «La literatura y la vida», y cuatro meses
después, en el numero 4 del mismo afo, el mismo Zhao Deming publicé
fragmentos de la traduccion de El paraiso en la otra esquina que, como
se menciono, no se publicé en chino hasta cinco anos después, en 2009.

En los siguientes ainos, la revista siguié proporcionando otras noti-
cias dispersas sobre el escritor peruano, tales como «Vargas Llosa gand
el Premio Cervantes»*® y algunas otras, pero hubo que esperar hasta
2011, un aio después del Nobel, para que incluyese entre sus paginas
traducciones de ensayos o fragmentos de las ultimas novelas. En 2011,
La Literatura Mundial dedicé su segundo niimero a homenajear al
ultimo ganador del Nobel: como testimonio de su obra, se optd por tra-
ducir «Elogio de la lectura y la ficcién», su discurso de aceptacion del
premio.*®

En el nimero 4 del mismo afio se tradujo una conferencia impar-
tida por Vargas Llosa en Beijing y Shanghai,” y en el nimero 5 de 2012

aparecio la noticia sobre la publicacion en Espana de la edicién de la

44 (HFSCRY , 19964F53513. La Literatura Mundial, nam. 1, 1996.
45 (MRS, 199795543, La Literatura Mundial, nam. 4, 1997.
46 (MHEFSCEY 5 19994F5551]. La Literatura Mundial, ndm. 5, 1999.
47 (HFRSCERY , 200295563, La Literatura Mundial, nim. 6, 2002.
48 (HFSCE) , 200195543, La literatura mundial, nam. 4, 2001.
49 (HEFSCEY 200945551, La Literatura Mundial, ntam. 5, 2009.
50 (M), 20114F5523. La Literatura Mundial, nam. 2, 2011.
51 (HSSCes) , 201145543, La Literatura Mundial, nam. 4, 2011.

237



238

HOU JIAN

RAE conmemorativa del cincuentenario de La ciudad y los perros.> Esta
noticia es la tltima sobre Vargas Llosa aparecida en La Literatura Mun-
dial hasta la fecha.

Respecto a Arte y Literatura Extranjera, hay que decir que las noti-
cias y articulos sobre Vargas Llosa son en esa publicacion pocos y disper-
sos. Si repasamos, por ejemplo, los numeros de los diez ultimos aiios,
puede constatarse que el nombre de Vargas Llosa no aparece hasta el
nimero 5 de 2007, precisamente dedicado de manera monografica a Gar-
cia Marquez, y con motivo de la publicacién de la traduccién de «La
novela en América Latina», una entrevista hecha por Vargas Llosa a Gar-
cia Mérquez en 1967, antes de la ruptura de relaciones personales.>® En
2011 Arte y Literatura Extranjera si dedicé un nimero a Vargas Llosa con
motivo del Nobel. Ademas del discurso de aceptacion, «Elogio de la lec-
tura y la ficcién», se recogio ahi la traduccion de «La literatura es fuego» y
de otros nueve articulos vargasllosianos. Para este numero, sus dos prin-
cipales traductores al chino, Zhao Deming y Yin Chengdong, escribieron
sendos ensayos explicativos sobre las obras del escritor peruano titulados
«Vargas Llosa y el Premio Nobel» y «Vargas Llosa, perseguidor de la
novela total», respectivamente. Ademas, Zhu Jingdong, autor de la ver-
sion de Los jefes, tradujo un articulo de Mario Benedetti sobre Vargas
Llosa. Por tltimo, el nimero incorpor¢ la conferencia pronunciada por
Vargas Llosa en los citados coloquios de Beijing y Shanghai.>

Gracias a estas revistas, el lector chino tiene mas posibilidades de
conocer las ficciones vargasllosianas y, en general, de acceder a la litera-
tura mundial.

Antes de terminar este apartado, es preciso mencionar otro asunto
de interés sobre Vargas Llosa en China. Como se ha mencionado, en

algunos nimeros de La Literatura Mundial y Arte y Literatura Extran-

52 (HFSCEY , 20124255500, La Literatura Mundial, ntm. 5, 2012.

53 NI ANIR, » (FMESCED , 20074E55510], pp.3-24. Mario Vargas Llosa: «La
novela en América Latina», Arte y Literatura Extranjera, nam. 5, 2007, pp. 3-24.

54 (HMNESCE) , 20114E551. Arte y Literatura Extranjera, nim. 1, 2011.
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jera se tradujeron unos veinte textos ensayisticos del escritor. En reali-
dad, aunque en China nunca se ha publicado ninguna recopilacién de
estos articulos vargasllosianos, si han despertado la atencién de los his-
panistas chinos. Un ejemplo de ello es su presencia habitual en los exa-
menes nacionales para los estudiantes de espafiol de China.

Efectivamente, en China, los estudiantes de Filologia Hispanica
deben superar dos examenes nacionales de espafiol durante los cuatro
cursos de licenciatura: EEE-4 (Examen para Estudiantes de Espaiol-
Nivel 4) en segundo curso y EEE-8 (Examen para Estudiantes Espafiol-
Nivel 8) en el ultimo. Lo llamativo es que los articulos de Vargas Llosa han
aparecido cuatro veces en el examen EEE-8 de los tltimos diez afios.

En el examen EEE-8 de 2006 aparecid el articulo de Vargas Llosa
titulado «Ayuda para el Primer Mundo» proponiéndose al final del
mismo algunos ejercicios, de 35 puntos en total.® Un afio después, en el
examen EEE-8 aparecid otro articulo de Vargas Llosa: «Un muro de
mentiras». Esta vez adaptaron el texto original y se indicaba en el exa-
men que este se habia publicado en EI Pais (22-10-2006). En el examen
EEE-8 del afo 2008 volvid a seleccionarse una prosa de no ficcion de
Vargas Llosa como texto de lectura: esta vez, «La civilizacién del
espectdculo».’® No deja de ser revelador que en un examen nacional, en
tres aflos consecutivos, se seleccionen articulos del mismo escritor
como texto de lectura.

Todos los ejercicios diseniados a partir del articulo tratan de ejerci-
cios gramaticales. Mas que a la cultura y a la literatura, la licenciatura
presta atencion sobre todo a la enseflanza de la lengua.

En los exdmenes de 2009 y 2010 ya no se usaron articulos vargas-

llosianos para la evaluacién. En conversacién con Tao Yuping, catedra-

55 El examen es de 150 puntos.

56 AN, RS AUEER T\ G W EE S AR, Lifg: RHEAMESTT I
Jitkt, 2014, pp. 20-64 (Chang Fuliang, Examen EEE-8 para los licenciados en Filologia
Hispdnica de China, Shanghai: Shanghai Foreign Language Education Press, 2014, pp.
20-64).
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tico de Filologia Hispanica de la Universidad de Estudios Internaciona-
les de Xi‘an, este me explicé que tras el examen EEE-8 de 2008 muchos
profesores protestaron por su uso en afnos anteriores, considerandolos
excesivamente complejos para la mayoria de los estudiantes. Pero volvio
a recurrirse a Vargas Llosa en 2011, proponiéndose a los estudiantes
traducir al chino un articulo publicado en EI Pais, titulado «Catorce
minutos de reflexion».

Ademds de articulos, hasta 2015 han aparecido dos veces en el exa-
men EEE-8 ejercicios de conocimientos basicos de cultura relacionados

con el escritor peruano:

(2008)

El autor de Crénica de una muerte anunciada es

A. Mario Vargas Llosa B. Gabriel Garcia Marquez
C. Octavio Paz D. Jorge Luis Borges
(2011)

El novelista peruano Mario Vargas Llosa, Premio Nobel de Literatura

2010, es el autor de La ciudad y los perros, La casa verde, La guerra del fin

del mundo'y
A. El sefior Presidente B. El laberinto de la soledad.
C. La conversaciéon en La Catedral D. Lituma en los Andes.

Podemos concluir que Vargas Llosa es el escritor mds citado en el exa-
men EEE-8. Es otro ejemplo que sirve para argumentar nuestra teoria
sobre la doble tipologia de lectores de Vargas Llosa: el grupo del buitre y
el del ave fénix. Los hispanistas especializados, que son los que disefian
los ejercicios del EEE-8 y pertenecerian al segundo grupo, usan textos
vargasllosianos conscientes de la calidad del escritor y de la magistrali-
dad de su prosa, tanto ensayistica como de ficcion. Las protestas del pro-
fesorado menos experto argumentando la dificultad gramatical de esa

prosa remiten al grupo del buitre: no aprecian las virtudes de una prosa
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excelente, el trabajo artistico con el lenguaje, y probablemente despre-
cian el componente literario de los textos elegidos.

Ademas de todo esto, el nombre de Mario Vargas Llosa también ha
aparecido en el primer volumen de la nueva edicion de Espariol moderno,
el libro de texto con que estudian espaifiol todos los universitarios chi-
nos que buscan acceder a esta lengua, publicado en 2014. A Vargas Llosa

se le menciona asi en este texto de la sexta unidad:

Pablo: ;Qué lees, Gloria?
Gloria: Una novela de Vargas Llosa.
Pablo: Es un escritor peruano, ;verdad? Me gustan sus novelas.

Gloria: Me encanta su estilo moderno [...].>7

Otra cosa para tener en cuenta es que se trata del inico escritor que se
menciona en el libro de texto. Esa curiosidad me hace recordar las pala-
bras de Dong Yansheng, autor de Espariol moderno y catedratico de la
Universidad de Estudios Internacionales de Beijing, durante su visita a
la Universidad de Estudios Internacionales de Xi‘an, ante los profesores
y los estudiantes de master de la misma universidad entre los que me
encontraba: «Si solamente pudiera recomendar a un escritor hispanoa-
mericano a mis alumnos, elegiria a Vargas Llosa, porque es el que mejor
sabe como contar una historia». Parece que Dong Yansheng ha acabado
convirtiendo estas palabras en realidad y ha logrado introducir esa
recomendacién, aunque sea aprovechando un breve dialogo de cuatro

lineas, en la nueva edicién de Espariol moderno.

«El escritor peruano Vargas Llosa y sus obras», articulo escrito por

Zhao Deming y publicado en el nimero 6 de 1979 de Arte y Litera-

57 HEMUE, X, GRPUYESED 1, dbnt: AMEBE SUFICHIGE, 2014, p. 84
(Dong Yansheng y Liu Jian: Espafiol Moderno 1, Beijing, Foreign Language Teaching and
Research Press, 2014, p. 84).
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tura Extranjera. Primer texto critico de presentaciéon de Vargas Llosa

en China.
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5. VARGAS LLOSA: DIFUSION Y RECEPCION EN CHINA

5.1 LA DIFUSION

Hasta el momento nos hemos centrado en la recepcién de la obra de

Vargas Llosa en China, pero para cerrar este capitulo resulta conve-

niente recapitular e interpretar los datos aportados.

Desde 1981, afio en que se publica la version en chino de La ciudad

y los perros, hasta hoy, se han traducido en total 16 novelas de Vargas

Llosa en China:

N e W

La ciudad y los perros
Pantaleén y las visitadoras
Conversacion en la Catedral
La tia Julia y el escribidor
La casa verde

La guerra del fin del mundo

sQuién maté a Palomino Molero?
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8. El hablador

9. Historia de Mayta

10. Elogio de la madrastra

11. Lituma en los Andes

12. Los cachorros

13. Los cuadernos de don Rigoberto
14. La fiesta del Chivo

15. El paraiso en la otra esquina

16. Travesuras de la nifia mala

Ademds, se ha publicado una recopilacién de cuentos: Los jefes; un libro
recopilatorio de ensayos, El pez en el agua; dos obras de teatro, La sefio-
rita de Tacna y La Chunga, y cinco volimenes de ensayos literarios: «La
orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary», «La verdad de las menti-
ras», «Contra viento y marea», «Carta de batalla por Tirant lo Blanc» y
«Cartas a un joven novelista». Es decir, un total de 25 titulos vargasllo-
sianos ya han tenido su correspondiente traduccién al chino.

En términos comparativos, pocos escritores extranjeros han sido
tan profusamente traducidos a nuestra lengua y este logro se debe sobre
todo a la arriesgada apuesta personal de los traductores y a algunos edi-
tores que han demostrado tener intuicién y una mirada penetrante al
afrontar el inconmensurable panorama de la literatura contemporanea
occidental. Al compas de los tiempos, estos intelectuales chinos descu-
brieron y apreciaron el alto valor literario de la obra vargasllosiana y
decidieron traducirla sin tener en cuenta el éxito cultural o econémico
de esta empresa. El caso de Sun Jiameng es paradigmatico: traducia El
suefio del celta sufriendo una grave enfermedad que le impidi6, final-
mente, como vimos, culminar el proyecto.

Si clasificamos cronolégicamente ese trabajo de varias décadas, la

informacién quedaria sintetizada como sigue respecto a las cifras:
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ARNOS 1981-1989 1990- 2000°8 2001-Hoy

Traducciones publicadas de Vargas
Llosa en China (diferentes ediciones 8 28 11
de una misma obra incluidas)

En los noventa (incluyendo en la década el afio 2000) se public6 la mayor
parte de esas traducciones por los 17 tomos de las Obras completas, pero
consideramos mds relevante la década anterior porque siete de las nove-
las traducidas en los ochenta fueron versiones primeras, las primeras
apariciones de Vargas Llosa en el mercado editorial chino. Salvo La casa
verde en version de Wei Ping y Wei Tuo, esas primeras traducciones han
seguido reeditindose en diferentes editoriales tal cual, sin revisiéon
alguna, mientras que de los 11 titulos cuantificados en este comienzo de
nuevo siglo solo tres se corresponden con traducciones nuevas: La fiesta
del Chivo, El paraiso en la otra esquina 'y Travesuras de la nifia mala.
Por otra parte, aunque el numero de titulos traducidos en los
ochenta es, por décadas, el mas bajo, se da la circunstancia inversa res-
pecto a las cifras de impresién: la de los ochenta es la mas alta. Y en
términos comparativos, teniendo presente las tiradas editoriales de
otros autores extranjeros, puede decirse que Vargas Llosa alcanzo6 una
cifra astronémica de publicacion de volimenes, poco habitual para los

editores y lectores chinos de nuestro tiempo:

58 Incluimos el afio 2000 entre los diez ultimos afios del siglo pasado porque es la fecha
de publicacion de las Obras completas de Mario Vargas Llosa que como coleccion incluy6
traducciones de los noventa.
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NOVELA ANO DE EDITORIAL CIFRA DE
PUBLICACION IMPRESION
(EJEMPLARES)
La ciudad y los perros 1981 Editorial de Litera- 65000
tura Extranjera
La casa verde 1982 Yunnan People’s 50 000
Publishing House
La tia Julia y el escribidor 1982 People’s Literature 17 000
Publishing House
La casa verde 1983 Editorial de Litera- 77 400
tura Extranjera
La guerra del fin del mundo 1983 Editorial Popular 37 000
de Jiangsu
La tia Julia y el escribidor 1986 Yunnan People’s 35000
Publishing House
Pantaledn y las visitadoras 1986 Editorial del Arte 17 821-37 820
Shiyue de Beijing
Historia de Mayta 1988 Yunnan People’s 20000

Publishing House

Cifra de impresion de traducciones de Vargas Llosa
en los anos 80 en China
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El grafico refleja claramente ese descenso en las cifras de impresion
desde los ochenta. En comparacion con los datos referidos a otros escri-
tores extranjeros de la misma época y de similar prestigio internacional,
la apuesta inicial de las editoriales por Vargas Llosa fue bastante arries-
gada, vaticindndose una recepcion popular alta. Tomemos como ejem-
plo la traduccién de Tous les hommes, de Simone de Beauvoir: en 1985
la Editorial de Literatura Extranjera public ese titulo con una tirada de
9000 ejemplares, frente a los 65 000 de La ciudad y los perros y los 77 400
de La casa verde, publicada en la misma editorial. A ello debié contri-
buir, como ya se explicd, el éxito sin precedentes de Garcia Marquez
tras el Nobel, que hizo visible la narrativa latinoamericana del boom y la
convirtié en un prometedor terreno para las editoriales.

Los ochenta también fueron los aflos mas importantes respecto a
la recepcion critica y popular de Vargas Llosa en China. Su narrativa fue
incluso una referencia para algunos escritores que han dejado constan-
cia de ese magisterio. Son los casos de Yan Lianke, Su Tong y Hu

Xudong, que se manifestaron asi para el Diario comercial de Shenzhen:

Lo ABRERES, VRS RIS SCEAE I8 EARREMT T 02, i,
LIRS, Bl 407 B A0, CEL 2 T 34 5 AR R A0 A iz 5 e T Y
YRR, JUPREA A EE AR i RIS T7 0 MBS O%
VEAR L SR, AR DR SCA S A A, kA 5 FT 40
W F 5S4 KM ) o

[Yan Lianke: «La literatura latinoamericana nos dio mucha inspiracién a
los escritores chinos en los ochenta del siglo pasado. En ese tiempo, los
autores latinoamericanos mas importantes eran Garcia Marquez, Miguel
Angel Asturias, Mario Vargas Llosa y Jorge Luis Borges. Casi todos nos

nutrimos de sus obras. En comparacion con Garcia Marquez, Vargas

59 Las novelas de Yan Lianke (1958-) han sido traducidas a mds de veinte lenguas. Es
ganador de varios premios literarios en China y en 2014 obtuvo el Franz Kafka.
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Llosa presto mas atencion a la realidad social y por eso merece el Premio
Nobel de Literatura. El hecho de que haya recibido el galardén ofrece a
los lectores chinos una nueva oportunidad para conocer mejor la litera-

tura latinoamericana].

2. IREES, ARG RN WE AR AN S IR S I A HE ST AL, At
AR T BA TS S AT = B A2 2] — UM T
USRS, BRI, AR, =S

(Su Tong: «Las novelas de Vargas Llosa son menos ‘mégicas’ que las de
Garcia Marquez. El estilo de los escritores chinos tiende més al realismo
de Vargas Llosa. Debemos aprender de él estos tres puntos: primero, bus-
car materiales de la realidad; segundo, escribir mas libros; y el ultimo,

tener la disciplina de escribir»).

3. WA, FEA: EHEAI80EAUHISE AT, SRR K S A
BT — P itio RS ER/ANRAE ST 22 2 ShR, DURBRA SR
IR RN TR 45 TAITRORIR K2

[Hu Xudong: «El boom literario de América Latina nos conmovié a los
escritores chinos en la década de los ochenta. {Nos inspiraron tanto la
magnifica estructura narrativa utilizada por Vargas Llosa y la combina-

cion de ficcidn y realidad de sus obras!»].

60 Su Tong (1963- ) alcanzo gran popularidad en 1987 con la publicacion de la novela
El refugio en 1934. Otro de sus titulos, Esposas y concubinas, fue llevada al cine por el
prestigioso director chino Zhang Yimou con el titulo La linterna roja. La pelicula fue
nominada a los Oscar como mejor pelicula extranjera. En 2010 recibi6 el Premio Luxun,
el premio literario mas reconocido de China.

61 Elpoeta Hu Xudong (1974-) cre6 en los 90 Pianyi, una importante revista especial-
mente dedicada a la poesia china.

62 CREPEZRIEEE) , GAYIFTHRY , 20104510 H11H: <http://szsb.sznews.com/
html/2010-10/11/content_1260743.htm> («Los escritores chinos hablan de Vargas
Llosa», Diario comercial de Shenzhen, 11 de octubre de 2010. <http://szsb.sznews.com/
html1/2010-10/11/content_1260743.htm>).
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«Los escritores chinos hablan de Vargas Llosa», Diario comercial de
Shenzhen, 11 de octubre de 2010.

Aunque durante los ochenta la literatura latinoamericana constituy6
una influencia incuestionable sobre los novelistas chinos, la cifra de
impresion de ejemplares de narrativa en espafiol bajé considerable-
mente tras la aludida pérdida econémica de «Colecciones de literatura
latinoamericana» de Yunnan People’s Publishing House. La primera

novela vargasllosiana que se incorpor¢ a «Colecciones» fue Historia de
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Mayta, ya en 1995, todavia con una tirada importante: 25 000 ejempla-
res. Aunque La tia Julia y el escribidor y Conversacion en la Catedral
aparecieron en 1993, no se incluyeron en la coleccién hasta 1996, cuando
la cifra de impresion de traducciones de literatura extranjera habia
empezado a bajar notablemente. Yunnan People’s Publishing House
solo se atrevi a imprimir 6500 ejemplares de La tia Julia y el escribidor,
Conversacion en la Catedral y La casa verde. Solo un afio después, Yun-
nan People’s Publishing House no imprimiria mas que 1000 ejemplares

de La verdad de las mentiras:

Cifra de impresion de las traducciones de Vargas Llosa
de “Colecciones”

Historia de Mayta
(1995)

25000

20000

Cifra
(ejemplares) 15000

La tia Julia  Conversacién
y el escribidor en la Catedral
(1996) (1996)  La casa verde
(1996) La verdad
de las mentiras
(1997)

10000

NN NN

5000

El grafico muestra claramente el brusco descenso en las cifras de impre-
sion de las traducciones de Vargas Llosa en tan solo tres afios. Por tanto,
a finales de 1995 y comienzos de 1996, cuando The Time Literature &
Art Publishing House quiso comprar los derechos de edicién de El pez
en el agua y quiso negociar con Carmen Balcells una tirada de 5000
ejemplares, la propuesta se ajustaba a la realidad editorial de la China
del momento. Por mucho que a Balcells le resultara inverosimil, encaja

con los datos que sintetiza el grafico.
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A partir de 1996, las tiradas de obras de Vargas Llosa no han vuelto
a alcanzar los niveles de los ochenta y primeros noventa. Ese descenso
continuado y sostenido parece probar, ademas, que el gusto por la obra
del hispanoaperuano, en contraste con Garcia Marquez, ha sido exclu-
sivo —al menos hasta la obtencion del Nobel- de una minoria lectora
mas o menos especializada, aunque varios novelistas chinos declararan
en diversas ocasiones que la estética realista del primero es méds afin ala
tradicion literaria y cultural china que la supuesta ‘magia’ que anima la
obra del segundo. Un udltimo dato corrobora esa conclusién: los nueve
titulos de la primera serie de las Obras completas de Mario Vargas Llosa,
en su conjunto, sumaron un total de 5000 ejemplares. En el 2000,
cuando se publicd la segunda serie, la cifra no subid: de hecho, sus ocho

titulos son practicamente inencontrables.

;Cuales son las cifras de impresion de Vargas Llosa después de 19962

1. Los cuadernos de don Rigoberto (1999): 1000 ejemplares.

2. La ciudad y los perros en «Coleccion de libros prohibidos de todo el
mundo» (2000): 2000 ejemplares.

3. Cartas a un joven novelista (2000): 5000 ejemplares.

4. La ciudad y los perros (2009): 1000 ejemplares.

5. La casa verde (2009): 1000 ejemplares.®

Para concluir, podemos notar que las novelas mas editadas han sido La
ciudad y los perros (cuatro ediciones en tres editoriales diferentes) y La
casa verde (dos versiones: la de Wei Ping y Wei Tuo y la de Sun Jiameng
y Ma Linchun. La traduccién de Sun y Ma cuenta con cinco ediciones).

Para analizar mejor la difusién de la obra vargasllosiana en China, tal

63 Después del Nobel, People’s Literature Publishing House volvié a imprimir unos 25
000 ejemplares de cada una de las seis novelas vargasllosianas que habian editado con
anterioridad.



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

vez resulte atil comparar las cifras de impresion de esas diferentes edi-

ciones de una misma novela:%*

Cambio de cifra de impresion de diferentes ediciones
de La ciudad y los perros
70000
65000
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Cambio de cifra de impresion de diferentes ediciones
de La casa verde
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La tirada de la misma novela hace treinta afios fue setenta veces mayor
que la de la ediciéon mds reciente. Tanto la comparacién como la discre-

pancia de cifras que acabamos de subrayar ponen una vez mas de mani-

64 En el grifico correspondiente a La casa verde, «<1996(1)» indica La casa verde de
«Colecciones de literatura latinoamericana» y «1996(2)» indica la versién de las Obras
completas de Mario Vargas Llosa.
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fiesto la existencia de dos tipos de lectores vargasllosianos: los pertene-
cientes alo que hemos denominado el «grupo de buitre» y los del «grupo
del ave fénix».%®

En realidad, muchos otros escritores extranjeros de renombre han
compartido en China la misma situacion editorial de Vargas Llosa: sus
lectores fieles constituyen una minoria, y solo ocasionalmente, por es-
timulos literarios, pero también publicitarios como el Nobel, reciben la
confianza de las editoriales y el respaldo de un publico amplio que se
acerca a ellos buscando, mas que una obra maestra o un trabajo artistico
exigente, la capacidad de entretenimiento y seduccion de un best sellers.
Un caso muy préximo cronologicamente al de Vargas Llosa es el del
novelista francés Jean-Marie Gustave Le Clézio, quien obtuvo el Nobel
en 2008. Le Procés-verbal, su primera novela, se tradujo al chino en 1992.
Se imprimieron 6000 ejemplares y recibié elogios de la critica. Sin
embargo, hasta el 2000, solo se habian vendido 3000 ejemplares. En 2006
la editorial recicld los volumenes que todavia guardaba para dos afos
después, al calor del Nobel, imprimir una nueva tirada de la novela.

Con Vargas Llosa, tras el Nobel, volvié a emerger la diferencia
abismal entre sus lectores-buitre y sus lectores-fénix, condicionando el
comportamiento editorial. Aunque Luo Yingjie, editor de Shanghai
Translation Publishing House, declaré en 2010 en una entrevista que no
quedaban «libros de Vargas Llosa en nuestros almacenes dos dias des-
pués de ganar el Nobel» y que tenian muchas reservas de las nuevas

reimpresiones,®® lo cierto es que Shanghai Translation Publishing

65 De hecho, como se verd, los traductores se han visto condicionados por el posible
destinatario de su trabajo en no pocas ocasiones y han tomado decisiones técnicas en
virtud del grupo al que se queria satisfacer.

66 (WEE", FET RMOE AR M AT B PRI 2 ), (SCILEFERY , 20104F10/715
[, <http://www.wenjingbook.com/cache/books/201/bkview-201373-636133.htm>
(«;Se venderan mas obras de Vargas Llosa ahora?», Revista semanal Weihui de Lecturas,
15 de octubre de 2010, <http://www.wenjingbook.com/cache/books/201/bkview-2013
73-636133.htm>).
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House solo se planteé imprimir un total de 30 000 ejemplares mas de las
cinco novelas —en conjunto- que habian publicado afios atrds. Puede
que recibieran muchas reservas por medio de librerfas de toda China,
pero los datos tangibles son otros y son los que tienen que ver con las
ventas efectivamente computadas. Al respecto, hemos accedido a las
cifras de ventas que se produjeron en 2010 en tres ciudades de diferentes
partes del pais: Shenyang (de la provincia de Liaoning), Qingdao (de la
provincia de Shandong) y Hefei (de la provincia de Anhui).
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Por su variada localizacion, los datos de ventas de estas tres ciudades
pueden ser representativos a nivel nacional.

La informacion sobre Shenyang procede del Diario de Shenyang:

L BB IR 4 B SR A5 UK SO 2RI AR5, TERI g #eAa05
AL BIAERAEIT B U VURSCAAR AT A EX AR AT s, e
FALEBE Gl EA) (S5 1) (WIFTAESHE S51EX) (HEFRH
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[Alllegar la noticia del Nobel concedido a Mario Vargas Llosa, la Libreria
Xinhua de Shenyang® puso a la venta en sus estantes seis novelas suyas:
La ciudad y los perros, La casa verde, La tia Julia y el escribidor y La gue-
rra del fin del mundo, etcétera. Segun Zhang Wang, vendedor en dicha
libreria, «desde el dia 7 hemos recibido algunas reservas de libros de Var-
gas Llosa». Li Chunxu, empleado de la Libreria Beifang, también ha
informado que la venta de libros de Vargas Llosa ha mejorado y que cada
dia se venden unos cincuenta libros suyos. Teniendo en cuenta la impor-
tancia del Premio Nobel, la mejora en las ventas de este escritor no puede
atribuirse a la casualidad.

En calidad de periodista, yo mismo visité otras tantas librerias para
recabar datos y pude ver ese incremento de ventas con mis propios 0jos.
Pero mi conclusién final, a pesar de esa mejora, y estableciendo com-

paraciones con las cifras alcanzadas por otros titulos, es que el éxito

67 (T BHERILINZ K BMAT B> B/ SGllB») , (VEFHIER) . 20104710/
15H, <http://www.taiwan.cn/wh/dswh/wtxx/201010/t20101015_1561327.htm> (<A los
lectores de Shenyang no les interesan mucho las obras del ultimo galardonado con el
Nobel», Diario de Shenyang, el 15 de octubre de 2010, <http://www.taiwan.cn/wh/dswh/
wtxx/201010/t20101015_1561327.htm>).

68 La Libreria Xinhua pertenece a una de las cadenas de librerias mds importantes de
China; actualmente cuenta con mas de 14.000 establecimientos en todo el pais.
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popular de la obra vargasllosiana sigue siendo discreto, muy lejos del
ideal, justamente como ha pasado con otros libros escritos por ganadores

del Premio Nobel de Llteratura, al menos aqui en Shenyang].

En Qingdao la situaciéon fue muy parecida:

WCHAETHT B 1 I0E 2, IO SAS T M 7E S a8, A fk
19634 R R 25— F8 = 2 HE SR A0 o — — KR/ od Grts S50, b
AT (G5 1) (AERTTHD) GRS SRR s & LR
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Como periodista he podido comprobar que en la Libreria Xinhua hay un
total de cinco obras de Vargas Llosa en venta: La ciudad y los perros, su
primera novela, publicada en 1963 y con la que consigui6 la fama mun-
dial, La casa verde, La fiesta del Chivo, La tia Julia y el escribidor y Panta-
leén y las visitadoras. Pero segtin los empleados de la Libreria Xinhua, las
ventas no han sido buenas nunca. En conversacion con uno de los vende-
dores este me dio el dato de que hasta la fecha solo habian vendido diez
ejemplares de una de las cinco novelas de Vargas Llosa mencionadas.
«Acabo de saber que ha ganado el Nobel, por eso he puesto todos sus
libros en este estante. Probablemente estos dias los lectores vendran a

buscarlos», me dijo Zhang Jing, vendedora de la libreria.

En Hefei la situacién cambia poco:

69 CIRILAEAMLERIRET BT 1, RTINS , CREETTTIRY , 20104105
09K, <http://ent.163.com/10/1009/13/61IDGN7500032DGD.html> («Las obras del
galardonado con el Nobel no se venden bien en Qingdao», Diario Bandaodushi, 9 de
octubre de 2010, <http://ent.163.com/10/1009/13/6]IIDGN7500032DGD.html>).
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[Segun los empleados de la libreria, desde que se publicaron las traduc-
ciones de Vargas Llosa, la venta nunca ha sido buena, e incluso mucho
peor que la de las novelas de Han Han y Guo Jingming.

El director Zhao de la Libreria Xinhua de Hefei confirmé a este
periodista que aunque han pasado dos dias desde que Vargas Llosa gano
el Nobel, la venta de sus libros no ha mejorado. Segtin los registros del
establecimiento, el dia 8 incluso no llegaron a vender ni una sola novela
de Vargas Llosa. Esta situacion no era precisamente la que habian imagi-
nado: «A lo mejor los lectores de la provincia de Anhui no reaccionan tan
rapido ante el estitmulo que supone que un escritor gane el Nobel y cabe

esperar una mejora en las ventas mas adelante», explicé el director Zhao].

Con estas tres informaciones podemos llegar a la conclusién de que no
solo los lectores de la provincia de Anhui, como indicé el director Zhao
de la Libreria Xinhua de Hefei, «reaccionaron lentamente»: ese mismo
poco fuelle es el que se percibié en toda China. Es decir, contrariamente
alo que pasé con Garcia Marquez aios atras, este Nobel no conmovié a
los lectores chinos ni estimuld las ventas de manera llamativa. Asi pues,
la situacion no ha cambiado nada después de 2010: por una parte, los

aficionados a la literatura extranjera (incluimos aqui a los escritores chi-

70 (il DUR SC 249 1 59 AR W RS 153K ) (BT 24t ) , 2010410 10
[, <http://ah.anhuinews.com/system/2010/10/10/003370000.shtml> («Se venden mal
las novelas de Vargas Llosa, ultimo galardonado con el Nobel en Hefei», Diario Xin’an,
10 de octubre de 2010).
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nos que se muestran atentos a las novedades internacionales) nos senti-
mos animados y reconfirmados en nuestra apreciacion por la legitima-
cién de Vargas Llosa como autor de primer rango, mientras que por otra
parte el lector medio sigue sin sentirse especialmente atraido por la
narrativa vargasllosiana, que parece no cumplir con sus expectativas. La
pregunta es, en consecuencia, ;por qué el Nobel, el premio literario de
mayor autoridad a ojos de lectores chinos, no ha significado para Vargas
Llosa la misma veneracion, difusion, aceptacién y popularidad que trajo

a Garcia Marquez? Aventuramos las siguientes respuestas:

1. El lector chino medio tiene dificultades al acceder a las novelas de
Vargas Llosa debido a las complicadas estructuras y técnicas narrati-
vas. Ya nos hemos referido a las causas de este desentendimiento: no
existen cursos sobre literatura extranjera mas alla de la especializa-
cién universitaria, lo que establece una lejania inicial entre el lector
chino medio y la norma narrativa occidental. Ademads, por un periodo
largo de tiempo, entre 1966 y principios de los afios ochenta, el con-
sumo de literatura extranjera llego a ser ilegal, incrementandose asi
esa lejania con argumentos no solo técnicos, sino también ideol6gi-
cos, politicos y morales.

2. Escierto que casi toda la narrativa vargasllosiana ha sido traducida al
chino, pero hay muy pocos estudios sobre el autor y su produccion.
Hasta hoy, contamos exclusivamente con las dos ediciones de la bio-
grafia escrita por Zhao Deming y otro libro de estudios sobre La tia
Julia y el escribidor y El hablador. La inexistencia de textos criticos que
ayuden a solventar la distancia técnica y cultural y sirvan de puentes
entre los lectores y las novelas favoreciendo su comprensioén también
conduce al desinterés.

3. Aunque es cierto que algunas de las traducciones chinas de Vargas Llosa
pueden calificarse de clasicas por su calidad y por la funcién que desem-
pefiaron en su momento, hacen falta nuevas traducciones de esas mis-

mas novelas que resuelvan defectos y mejoren el resultado. De acuerdo
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con muchas de las teorias sobre la traducciéon que hemos ido mencio-
nando en este mismo trabajo, los lectores necesitan diferentes traduc-
ciones de distintos estilos de la misma obra literaria para elegir. Ade-
mads, la existencia de propuestas diferentes, versiones distintas, favorece
la autocritica y la percepcion de que ninguna traduccion es totalmente
satisfactoria, incentivando la puesta en marcha de otras nuevas y mejo-
res. No debe olvidarse que la mayoria de las traducciones de Vargas
Llosa datan de los ochenta. Treinta afos después, hasta la propia lengua
china ha cambiado. La carencia de traductores jovenes suficientemente
formados hace este problema mas grave, por la desconfianza de las edi-
toriales, pero consideramos que seria beneficioso dar oportunidades a
esos jovenes que, a partir del analisis de las traducciones ya cldsicas y la
identificacion de sus errores y aciertos, podrian concluir trabajos tan

meritorios como los de Sun Jiameng o Zhao Deming.

. No se ha hecho una labor acertada de promocién de Vargas Llosa en

China: su vida, su estilo literario, su concepcién de la novela total
como un proyecto ambicioso que conjuga diversas perspectivas de
analisis, sus temas recurrentes y obsesivos, su habilidad y virtuosismo
técnico, su visiéon del hombre y la historia... En China suenan con fre-
cuencia los nombres de Jorge Luis Borges o Gabriel Garcia Marquez y
cualquier lector medio es capaz de identificar sus respectivos mundos
literarios y las claves de su escritura, pero no ocurre lo mismo con el
nombre de Mario Vargas Llosa. Si un nombre suena, se incrementan
las referencias a su produccion, se generan expectativas respecto a su
estilo o sus temas, se pondera su talento, habrd un publico receptor
buscando sus libros. Esta situacion deberia provocar la atencion tanto
de los hispanistas chinos como de las editoriales que hasta hoy han

publicado las traducciones de Vargas Llosa.

Aungque la situacion de la recepcion de Vargas Llosa en China no resulta
halagiiefia, hay motivos para la esperanza y para confiar en un cambio

de tendencia:
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1. En la actualidad, se ha incrementado el nimero de universidades en
las que se imparte el grado de Filologia Hispanica, asi como el nimero
de estudiantes que optan por él. Aunque el estudio del espanol se debe
sobre todo a las relaciones econdmicas de China con América Latina,
también crecen los aficionados a la literatura hispanica que ven en la
traduccion una vocaciéon o un futuro profesional. Creemos personal-
mente que la literatura hispanica, como mercado y como objeto de
interés y estudio, tiene futuro en China.

2. El desarrollo tecnolégico mundial ha hecho accesible al lector medio
chino la literatura occidental. Hoy dia es mucho més facil y sobre todo
rapido que el nombre de un novelista se instale en las expectativas de
potenciales lectores. Un ejemplo evidente es el del escritor chileno
Roberto Bolafio, hasta hace pocos totalmente desconocido en China y
ahora, gracias sobre todo a los foros de internet y weibo (facebook de
China), uno de los novelistas extranjeros mas populares en China.

3. Aunque hay pocos estudios académicos sobre Vargas Llosa —la biogra-
fia citada y el volumen sobre La tia Julia y el escribidor y El hablador-
hay que notar que este ultimo se publicé recientemente. Confiamos en
que sea un comienzo y un estimulo para el desarrollo de los estudios
sobre Vargas Llosa en nuestro pafs.

4. En 2012, el escritor chino Mo Yan gand el Nobel de Literatura. Este
hecho ha sido recibido en nuestro pais como un reconocimiento a su
literatura, pero sobre todo ha provocado otro efecto muy deseado: una
mayor valoracion de la literatura en general, como patrimonio comun
y bien colectivo, en la sociedad china. Como ya lo hiciera en otras
muchas ocasiones, a raiz del premio Mo Yan ha declarado sus deudas
de aprendizaje con los escritores latinoamericanos como Garcia Mar-
quez, una llamada de atencién que ha servido para redirigir la mirada
de los jovenes lectores chinos a la literatura del Nuevo Mundo. De
hecho, en estos tres ultimos anos ha aparecido un niimero considera-
ble de nuevas ediciones de algunos titulos clasicos del continente, edi-

ciones que han retomado traducciones olvidadas de los ochenta, como
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El sefior presidente, El siglo de las luces o El astillero. Ojald este fervor
renacido mantenga su ritmo y conduzca a los lectores hacia la obra

vargasllosiana.

Aunque, como hemos concluido en este capitulo, la mayoria de las tra-
ducciones de Vargas Llosa proceden de los ochenta y seria deseable una
renovacion de las propuestas, esto seria imposible sin un andlisis mds
minucioso y reflexivo de las traducciones clasicas, capaz de detectar sus
puntos débiles e identificar las razones de su maestria y vitalidad. En

ello nos centraremos més adelante.

5.2 LA RECEPCION

Hasta el momento, hemos detallado el proceso de traduccién de la obra
vargasllosiana en China desde 1981 hasta nuestros dias, y su recepcién
y difusion entre lectores y especialistas que hemos creido oportuno
dividir en dos grupos: el del buitre y el del ave fénix. Es el momento,
pues, de analizar mas detenidamente algunas de las traducciones men-
cionadas con el fin de aproximarnos a una valoracién final y hacer pro-
puestas concretas que ayuden a mejorar esa recepcion y a incrementar

el numero de integrantes del segundo de los grupos mencionados.

5.2.1Laciudady los perros

La primera traduccion al chino de Vargas Llosa, la de La ciudad y los
perros, la novela que le dio prestigio internacional, fue obra de Zhao
Deming como se ha sefialado.

El nombre original de este traductor es Zhao Shaotian quien, ade-
mas de Zhao Deming, ha usado otros pseudénimos como Shaotian o
Lige. En 1959 ingreso en la Universidad de Beijing como estudiante de
filologia francesa. Un afio después, ante la falta de intérpretes de lengua

espanola, el gobierno encargé a la Universidad de Beijing que seleccio-
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nara a algunos de sus alumnos para que se especializaran en espaiiol, y
Zhao Deming fue uno de los elegidos. Tras graduarse en 1964, curso6
Literatura e Historia de América Latina en la Universidad de Santiago
de Chile. Dos afios después regres6 a China para iniciar su carrera
como docente en la Universidad de Beijing encargdndose de impartir
durante aios los cursos principales de Literatura Espafola y Literatura
hispanoamericana.”!

Puede decirse, entonces, que Zhao Deming fue uno de los pocos
hispanistas chinos que, en los afios sesenta del siglo pasado, tuvo la
experiencia de estudiar en un pais hispanohablante. Ademas, como
investigador, sus intereses se encaminaron pronto hacia la literatura
hispanoamericana. En pocas palabras: las circunstancias eran favora-
bles para que pudiera abordar la traducciéon de la obra vargasllosiana
con éxito, en especial por su contacto directo con la lengua y la cultura
de América Latina, aunque una buena traduccioén no solo depende de
que concurran esas condiciones.

En cualquier caso, coincidimos con otros estudiosos al afirmar
que la traduccién de La ciudad y los perros es todavia hoy una de las
mejores versiones al chino de cualquiera de las novelas de Vargas Llosa,
a pesar de haber sido la primera y haber tenido que afrontar, en conse-
cuencia, por primera vez, importantes dificultades. El lenguaje de Zhao
Deming es fluido y la lectura de su traduccion sigue siendo un placer
para el lector chino. Es cierto que, en comparacion con otras novelas de
Vargas Llosa, el espacio de La ciudad y los perros es un poco limitado:
Lima y el colegio militar Leoncio Prado; también que técnicamente no
reviste la complejidad de apuestas narrativas posteriores, pero resulta
en especial dificil en la traduccién de las lenguas europeas conseguir la
naturalidad y la elocuencia de Zhao Deming, tratdndose ademas de un
trabajo inaugural profesionalmente y sin precedentes. Citamos aqui la

célebre escena de la maniobra militar como ejemplo, porque es en este

71 Zha Mingjian y Xie Tianzhen, op. cit., p. 1345.
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tipo de escenas, un auténtico logro en La ciudad y los perros, donde se
aprecia la calidad de una traduccién que es, al mismo tiempo, intuitiva
y empatica con el original, y acertada y medida desde el punto de vista

técnico:

Texto original

—;Ven el cerro? —Les senalaba con el dedo una elevacion oscura, al final
del sembrio.

—Si, mi teniente —corearon Morte y Pezoa.

—Es el objetivo. Pezoa, adeldntese con media docena de cadetes. Recor-
talo por todos lados y si hay gente por ahi hdgala desaparecer. No debe
quedar nadie en el cerro ni en las proximidades. ;Entendido?

Pezoa asintié y dio media vuelta. Encaré a la primera seccién:

—Seis voluntarios.

Nadie se movié y los cadetes miraron a todos lados, salvo al frente. Gam-
boa se acercd.

—Fuera los seis primeros de la formacién —dijo—. Vayan con el sub-
oficial.

Subiendo y bajando el brazo derecho con el pufio cerrado, para indicar a
los cadetes que tomaran el paso ligero, Pezoa ech¢ a correr por el sem-
brio. Gamboa retrocedié algunos pasos para reunirse con los otros
tenientes.

—He mandado a Pezoa a despejar el terreno.

—Bueno —repuso Calzada— Creo que no hay problema. Yo me quedo
con mi gente de este lado.

—Yo ataco por el Norte — dijo Huarina— Siempre soy el mas fregado,
tengo que caminar todavia cuatro kilémetros.

—Una hora para llegar a la cumbre no es mucho —dijo Gamboa— Hay
que hacerlos trepar rapido.

—Espero que los blancos estén bien marcados —dijo Calzada— EIl mes
pasado el viento los arrancé y estuvimos haciendo punteria contra las

nubes.
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—No te preocupes —dijo Gamboa—. Ya no son blancos de cartén, sino
telas de un metro de didmetro. Los soldados los colocaron ayer. Que no
comiencen a disparar antes de doscientos metros.
—Muy bien, general —dijo Calzada— ;También vas a ensefiarnos eso?
—Para qué gastar polvora en gallinazos —dijo Gamboa— De todas
maneras, tu compaiia no colocard un solo tiro.
—;Hacemos una apuesta, general? —dijo Calzada.
—Cinco libras.
—Soy caja —propuso Huarina.
—De acuerdo —dijo Calzada— Cillense, que ahi estd el Pirana.
El capitan se aproximo.
—;Qué esperan?
—Estamos listos— dijo Calzada— Lo esperabamos a usted, mi capitan.
—;Localizaron sus posiciones?
—S1, mi capitan.
—;Han enviado a ver si estd libre el terreno?
—Si, mi capitdn. Al suboficial Pezoa.
—Bien. Igualemos los relojes —dijo el capitin—. Comenzaremos a las
nueve. Abran fuego a las nueve y media. Los tiros deben cesar apenas
empiece el asalto. ;Entendido?
—S1, mi capitan.
—A las diez, todo el mundo en la cumbre; hay sitio para todos. Lleven a
sus compaiifas a los emplazamientos al paso ligero, para que los mucha-
chos entren en calor.
[..]
Mir6 su reloj. Eran las nueve en punto. Dio un pitazo largo. El sonido
penetrante hirié los oidos del capitan, que hizo un gesto de sorpresa.
Comprendié que, durante unos segundos, habia olvidado la campana y
se sintio en falta. Vivamente se traslado junto a los matorrales, detras de
la compania, para seguir la operacion.

Antes que cesara el sonido metalico, el capitdn Garrido vio que la

primera fila de ataque, dividida en tres cuerpos, salia impulsada en un
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movimiento simultaneo: los tres grupos se abrian en abanico, avanzaban
a toda velocidad desplegandose adelante y hacia los lados, igual a un pavo
real que yergue su poderoso plumaje. Precedidos de los brigadieres, los
cadetes corrian doblados sobre si mismos, la mano derecha aferrada al
fusil, que colgaba perpendicular, el cafién apuntando al cielo de través, la
culata a pocos centimetros del suelo. Luego escuchd un segundo silbato,
menos largo pero més agudo que el primero y més lejano -porque el
teniente Gamboa también corria, de medio lado, para controlar los deta-
lles de la progresion-, y al instante la linea, como pulverizada por una
rafaga invisible, desaparecia entre las hierbas: el capitan pensé en los sol-
dados de laton de las tombolas cuando el perdigon los derriba. Y en el
acto, los rugidos de Gamboa poblaban la mafiana como seres eléctricos
—«;por qué se adelanta ese grupo? Rospigliosi, pedazo de asno, ;quiere
que le vuelen la cabeza?, jcuidado con enterrar el fusill»—; y nuevamente
se escuchaba el silbato y la linea cimbreante surgia de entre las hierbas y
se alejaba a toda carrera y, poco después, al conjuro de otro silbato, volvia
a desaparecer de su vista y la voz de Gamboa se distanciaba y perdia: el
capitan escuchaba groserias insdlitas, nombres desconocidos, veia avan-
zar la vanguardia, se distrafa por momentos, en tanto que las columnas
del centro y de la retaguardia comenzaban a hervir. Los cadetes, olvi-
dando la presencia del capitdn, hablaban a voz en cuello, se burlaban de
los que avanzaban con Gamboa: «el negro Vallano se arroja como un
costal, debe tener huesos de jebe; y esa mierda del Esclavo, tiene miedo de
rasgunarse la carita».

De pronto, Gamboa surgié ante el capitin Garrido, gritando:
«Segunda linea de ataque: lista para entrar en accién». Los jefes de grupo
levantaron el brazo derecho, treinta y seis cadetes quedaron inmoviles.
El capitdn mir6 a Gamboa: tenia el rostro sereno, los pufios apretados, y
lo tnico excepcional era su mirada movil: brincaba de un punto a otro,
se animaba, se exasperaba, sonrefa. La segunda linea se desbordd por el
campo. Los cadetes se empequenecian, el teniente corria de nuevo, el sil-

bato en la mano, la cara vuelta hacia la formacién.
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Ahora el capitan veia dos lineas, extendidas en el campo, sumién-
dose en la tierra y resurgiendo, alternativamente, llenando de vida el
campo desolado. No podia saber ya si los cadetes ejecutaban el salto
como prescribian los manuales, dejaindose caer sobre la pierna, el cos-
tado y el brazo izquierdo, ladeando el cuerpo de tal modo que el fusil,
antes que tocar el suelo, golpeara sus costillas, ni si las lineas de ataque
conservaban sus distancias y los grupos de combate mantenian la cohe-
sién, ni si los brigadieres continuaban a la cabeza, como puntas de lanza
y sin perder de vista al teniente. El frente comprendia unos cien metros y
una profundidad cada vez mayor. De pronto, Gamboa reaparecié ante él,
el rostro siempre sereno, los ojos afiebrados, tocé el silbato y la retaguar-
dia, encuadrada por los suboficiales, sali6 despedida hacia el cerro.
Ahora eran tres las columnas que avanzaban, lejos de él, que habia que-
dado solo junto a los matorrales espinosos. Permaneci6 en el sitio unos
minutos, pensando en lo lentos, lo torpes que eran los cadetes, si los com-
paraba con los soldados o con los alumnos de la Escuela Militar.

Luego camind detras de la compaiiia; a ratos, observaba con los pris-
maticos. Desde lejos, la progresion sugeria un movimiento simultaneo
de retroceso y avance: cuando la linea delantera estaba tendida, la
segunda columna progresaba a toda carrera, superaba la posicion de
aquélla y pasaba a la vanguardia; la tercera columna avanzaba hasta el
emplazamiento abandonado por la segunda linea. Al avance siguiente,
las tres columnas volvian al orden inicial, segundos después se desarti-
culaban, se igualaban. Gamboa agitaba los brazos, parecia apuntar y dis-
parar con el dedo a ciertos cadetes y, aunque no podia oirlo, el capitan
Garrido adivinaba facilmente sus drdenes, sus observaciones.

Y subitamente, oy6 los disparos. Mir6 su reloj. «Exacto -pensé- Las
nueve y media en punto.» Observo con los prismaticos; en efecto, la van-
guardia se hallaba a la distancia prevista. Mir6 los blancos, pero no
alcanzo a distinguir los tiros acertados. Corri6 unos veinte metros y esta
vez comprobé que las circunferencias tenfan una docena de perforacio-

nes. «Los soldados son mejores, pensd; y éstos salen con grado de oficia-
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les de reserva. Es un escandalo». Sigui6 avanzando, casi sin quitarse los
prismaticos de la cara. Los saltos eran mds cortos: las columnas progre-
saban de diez en diez metros. Dispar¢ la segunda linea y, apenas apagado
el eco, el silbato indic6 que las columnas de adelante y atrds podian avan-
zar. Los cadetes se destacaban diminutos contra el horizonte, parecian
brincar en el sitio, caian. Un nuevo silbato y la columna que estaba ten-
dida disparaba. Después de cada rafaga, el capitdn examinaba los blan-
cos y calculaba los impactos. A medida que la compaiiia se acercaba al
cerro, los tiros eran mejores: las circunferencias estaban acribilladas.
Observaba las caras de los tiradores: rostros congestionados, infantiles,
lampifos, un ojo cerrado y otro fijo en la ranura del alza. El retroceso de
la culata conmovia esos cuerpos jovenes que, el hombro todavia resen-
tido, debian incorporarse, correr agazapados y volver a arrojarse y dispa-
rar, envueltos por una atmdsfera de violencia que solo era un simulacro.
Porque el capitan Garrido sabia que la guerra no era asi.

En ese momento vio la silueta verde que hubiera podido pisar si no la
divisaba a tiempo, y ese fusil con el cainén monstruosamente hundido en
la tierra, en contra de todas las instrucciones sobre el cuidado del arma.
No atinaba a comprender qué podian significar ese cuerpo y ese fusil
derribados. Se inclind. El muchacho tenia la cara contraida por el dolor y
los ojos y la boca muy abiertos. La bala le habia caido en la cabeza: un hilo
de sangre corria por el cuello.

El capitan dejo caer los prismaticos que tenia en la mano, cargd al
cadete, pasandole un brazo por las piernas y otro por la espalda y eché a
correr, atolondrado, hacia el cerro, gritando: «jteniente Gamboa, teniente
Gamboal». Pero tuvo que correr muchos metros antes que lo oyeran. La
primera compaiia -escarabajos idénticos que escalaban la pendiente
hacia los blancos- debia estar demasiado absorbida por los gritos de
Gamboa y el esfuerzo que exigia el ascenso rampante para mirar atrés. El
capitan trataba de localizar el uniforme claro de Gamboa o a los subofi-
ciales. De pronto, los escarabajos se detuvieron, giraron y el capitdn se

sinti observado por decenas de cadetes. «Gamboa, suboficiales, grito.
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iVengan, rapido!». Ahora los cadetes se descolgaban por la pendiente a
toda carrera y €l se sintié ridiculo con ese muchacho en los brazos.
«Tengo una suerte de perro -pensé- El coronel metera esto en mi foja de
servicios».

El primero en llegar a su lado fue Gamboa. Mir6 asombrado al
cadete y se incliné para observarlo, pero el capitan grito:
—Raépido, a la enfermeria. A toda carrera.
Los suboficiales Morte y Pezoa cargaron al muchacho y se lanzaron por
el campo, velozmente, seguidos por el capitan, el teniente y los cadetes
que, desde todas direcciones, miraban con espanto el rostro que se
balanceaba por efecto de la carrera: un rostro péalido, demacrado, que
todos conocian.
—Rapido —decia el capitin— Mas rapido.
De pronto, Gamboa arrebato el cadete a los suboficiales, lo ech6 sobre sus
hombros y aceler¢ la carrera; en pocos segundos saco una distancia de
varios metros.
—Cadetes —gritd el capitdin— Paren el primer coche que pase.
Los cadetes se apartaron de los suboficiales y cortaron camino, transver-
salmente. El capitan quedo retrasado, junto a Morte y Pezoa.
—;Es de la primera compania? —pregunto.
—Si, mi capitdn —dijo Pezoa—. De la primera seccién.
—;Cdémo se llama?
—Ricardo Arana, mi capitdn. —Vacil6 un instante y anadié: —Le dicen

el Esclavo.”?

Cabe recordar aqui, ademas, la importancia que esta escena tiene en la
estructura de la novela y su particular complejidad estilistica porque,
como ha notado Mario Benedetti, supone un viraje en el lenguaje narra-

tivo mantenido hasta ese punto en el libro. En efecto, si «la primera

72 Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros, Obras completas 1, Barcelona, Galaxia
Gutenberg, 2004, pp. 298-308.
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parte es de un realismo casi pintoresquista», a partir de este momento
«el autor instala un hecho tragico (durante unas maniobras de rutina,
un cadete es herido de muerte) que cambia totalmente el clima. La pos-
terior investigacion acerca de esa muerte le sirve a Vargas Llosa para
reflejar en el ambiente del colegio muchas de sus evidentes y personales
preocupaciones acerca del Peru y de los peruanos».”?

Transcribimos a continuacién la traduccién de Zhao Deming:™
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73 Mario Benedetti, El ejercicio del criterio, Madrid, Alfaguara, 1995, p. 442.

74 Enestay otras transcripciones de versiones al chino se incluyen subrayados dobles:
en todos los casos son llamadas de atencion sobre aspectos de la traduccién que se
comentaran inmediatamente después de las transcripciones.
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El trabajo de Zhao Deming es, aqui, excelente: lo es en los dialogos,
particularmente complejos, y en las descripciones, pero ademas ha sido
capaz de reflejar el cambio de ritmo y de ambiente del texto original.
Por ejemplo, cuando los personajes descubren al cadete herido, logra
destacar la tension utilizando frases cortas y tajantes, muy expresivas, al
modo de la narracién vargasllosiana. Aun asi, la traduccién no es per-
fecta y sefialar posibles mejoras es también uno de los objetivos de este
capitulo de este libro. En la escena transcrita, por ejemplo, hay frases o
parrafos mejorables que hemos marcado con doble subrayado y que
comentamos a continuacion, indicando primero y en cursiva la corres-
pondencia literal con el castellano de la version de Zhao Deming, y a

continuacion, previa explicitacion, el original vargasllosiano:

75 S [URINT I EEEE, BRSO , TS, KA IR
ZHtE, 2000, pp. 212-223 (Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros. Traduccién de
Zhao Deming, «Coleccién de libros prohibidos de todo el mundo», Changchun, The
Time Literature & Art Publishing House, 2000, pp. 212-223).
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1.

H1W SR L8, TN (Gamboa retrocedié algunos
pasos para encontrar a los otros tenientes). (Texto original: Gamboa

retrocedio algunos pasos para reunirse con los otros tenientes).

El objeto del retroceso de Gamboa es reunirse con los tenientes, pero
la traduccién de Zhao Deming da la impresion de que se ha perdido y

que por eso retrocede para encontrarlos.

ANEBAUL, RI1E—HWMFTAT». (Texto original: De todas

maneras, tu compaiifa no colocard un solo tiro).

Aqui el problema se deriva del uso del caracter «i%», cuyos dos signi-
ficados pueden funcionar en la oracién «la compania/ incluso». Por
eso, el lector chino puede entender esta traduccion de la forma
correcta: «De todas maneras, tu compafia no colocard un solo tiro»;
pero también de otra forma: «De todas maneras, incluso ti no colo-

caras ni un solo tiro». Proponemos para evitar la confusion una tra-

duccién alternativa: «NEEAL, VRITERE—AEHFT ATy,

HTUAMKT AR, $EMEIENFEL. (Llevan a sus compa-
fitas a los emplazamientos al paso ligero, para que los muchachos no
tengan frio). (Texto original: Lleven a sus companias a los emplaza-

mientos al paso ligero, para que los muchachos entren en calor).

La traduccién de Zhao hace que se pierda el sentido original: el
«entrar en calor» de la frase se refiere a un calentamiento gimndstico
que permita a los cadetes estar fisicamente preparados para la reali-

zacién de las maniobras.

SXAE - SRR AR R B S, IS S LR I AT — T 14

1Y) (EI capitdn pensé en los soldados de latén derribados por los
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pollos de la perdiz). (Texto original: El capitan pensé en los soldados

de latén de las témbolas cuando el perdigén los derriba).

Nos encontramos aqui con un caso evidente de falta de compren-
sion de la frase original por el traductor y su propuesta carece de

significado.

Aunque hay algunos errores, consideramos la de Zhao Deming como
una buena traduccién. Aun asi, como ya se ha dicho, La ciudad y los
perros es un trabajo menos arduo que, por ejemplo, La casa verde, porque
la estructura es menos compleja y el experimentalismo técnico mucho
menor. En cualquier caso, el resultado con la primera parte de La ciudad
y los perros indica que Zhao Deming estaba capacitado para versionar
una novela que se ajustaba en gran medida a las técnicas tradicionales.
Pero jocurrié lo mismo cuando tuvo que enfrentarse a mecanismos mas
complejos, muy caracteristicos de la narrativa vargasllosiana, como «los

vasos comunicantes» o «la caja china»? He aqui un ejemplo:

Texto original

Cava nos dijo: detrds del galpon de los soldados hay gallinas. Mientes,
serrano, no es verdad. Juro que las he visto. Asi que fuimos después de la
comida, dando un rodeo para no pasar por las cuadras y rampando
como en campana. ;Ves? ;Ven?, decia el muy maldito, un corral blanco
con gallinas de colores, qué mas quieren, ;quieren mds? ;Nos tiramos la
negra o la amarilla? La amarilla estd mas gorda. ;Qué esperas, huevas?
Yo la cojo y me como las alas. Tapale el pico, Boa, como si fuera tan facil.
No podia; no te escapes, patita, venga, venga. Le tiene miedo, lo esta
mirando feo, le muestra el rabo, miren, decia el muy maldito. Pero era
verdad que me picoteaba los dedos. Vamos al estadio y tapenle el pico de
una vez a ésa. ;Y qué pasa si el Rulos se tira al muchacho? Lo mejor, dijo
el Jaguar, es amarrarle las patas y el pico. ;Y las alas, qué me dicen si capa

a alguien a punta de aletazos, qué me dicen? No quiere nada contigo,
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Boa. ;Estas seguro, serrano, tu también? No, pero lo vi con mis propios
ojos. ;Con qué la amarro? Qué brutos, qué brutos, una gallina al menos
es chiquita, parece un juego, pero juna llama! ;Y qué pasa si el Rulos se
tira al muchacho? Estdbamos fumando en los excusados de las aulas,
bajen las candelas, murciélagos. El Jaguar puja de alma, parece que lo
estuvieran manducando. ;Ya, Jaguar, salio, salié? Silencio, que me cor-
tan, tengo que concentrarme. ;Ya, ya, la puntita? ;Y qué tal si nos tiramos
al gordito?, dijo el Rulos. ;Quién? El de la novena, el gordito. ;T no lo has
pellizcado nunca? Uf. No estd mala la idea, pero ;se deja o no se deja? A
mi me han dicho que Lanas se lo tira cuando estd de guardia. Uf, al fin.
;Salio, salio?, el muy maldito. ;Y quién primero?, porque a mi se me fue-
ron las ganas con tanto ruido que hace. Aqui hay un hilo para el pico.
Serrano, no la sueltes que a lo mejor se vuela. ;Hay un voluntario? Cava
la tenia por los sobacos, el Rulos le rogaba no muevas el pico que de todas
maneras te lo embocan y yo le amarraba las patas. Entonces, mejor sor-
teamos, quién tiene foésforos. Cortale la cabeza a uno y enséfiame los
otros, estoy muy viejo para que me hagan trampas. Le va a tocar al Rulos.
Ope, ;a ti te consta que se deja? A mi no me consta. Esa risita como una
picadura. Yo acepto, Rulos, pero solo por juego. ;Y si no se deja? Quietos,
que huele a suboficial, menos mal que pasd lejos, yo soy muy macho. ;Y si
nos comemos al suboficial? El Boa se come a una perra, dijo el muy mal-
dito, por qué no al gordito que es humano. Estd consignado, ahora lo vi
en el comedor, matoneaba a los ocho perros de su mesa. A lo mejor no se
deja. ;Quién dijo miedo, alguien dijo miedo? Me como una seccién de
gordos, uno por uno, y fresco como una lechuga. Vamos a hacer un plan,
dijo el Jaguar, cosa que resulte mas facil. ;A quién le tocé el palito? La
gallina estaba en el suelo, quietecita y boqueando. Al serrano Cava, ;no
perciben que ya esta rllariddndose la mano? Es por gusto, estd muerta,
mejor seria el Boa que hace carpas marchando. Ya sorteamos, no hay
nada que hacer, te la tiras o te tiramos como a las llamas en tu Pueblo.
;No tienen una novelita? ;Y si traemos al poeta a que le cuente una de

esas historias que engordan la pichula? Puro cuento, compaieros, yo
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hago carpas concentrindome, es Cuestion de voluntad. Oye, ;y si me
infecto? Qué te pasa, vida mia, qué tienes, serranito, de cuando aca te
echas atras, ;sabias que el Boa estd mas sano que tu madre desde que se
tira a la Malpapeada? Cuéntame esos delirios, piojosito, ;no te han dicho
que las gallinas son mas limpias que las perras, mas higiénicas? De
acuerdo, nos lo comemos aunque muramos con las manos en la masa. ;Y
la ronda? Estd Huarina de servicio que es un pelma y los sdbados la ronda
es cosa boba. ;Y si acusa? Reunién del Circulo: cadete manducado y
soplon, Pero ;ta dirfas que te han manducado? Salgamos que van a tocar
silencio. Y bajen las candelas, maldita sea. Ya, dijo el Muy maldito, se ha
parado sola; pasenmela. Tenla tu. ;Yo Mismo? Tt mismo. ;Estas seguro
que las gallinas tienen huecos? Salvo que esta panfila sea virgen. Se esta
moviendo, a lo mejor es un gallo rosquete. No se rian ni hablen, por
favor. Por favor. Esa risita tan fregada. ;No ven, han visto esa mano de
serrano? La estds manoseando, bandolero. Estoy buscando el no me
muevan que ya encontré. ;Cémo dijo, companero? Tiene hueco, quietos
por favor, y por todos los santos no se rian que se adormece el elefante.
Qué bruto. Los serranos, decia mi hermano, mala gente, lo peor que hay.
Traidores y cobardes, torcidos hasta el alma. {Tapale el pico, jijunagran-
disirna! Teniente Gamboa, aqui hay alguien que se estd comiendo una
gallina. Son las diez o casi, dijo el Rulos, mas de las diez y cuarto. ;Han
visto si hay imaginarias? También me Como un imaginaria. Tt te comes
todo, asi estoy viendo, tienes mucho apetito, jura que no te comes a tu
santa madre. No habia mds consignados en la cuadra, pero si en la
segunda y salirnos sin zapatos. Me estoy helando de frio y a lo mejor me
constipo. Yo confieso que si 0igo un silbato, corro. Trepemos la escalera
agachados que se ve desde la Prevencion. ;De veras? Entramos a la cua-
dra despacito y el Jaguar ;qué cabrén dijo que solo habia dos consigna-
dos? Ahi estin roncando como diez enanos. ;Entonces se corren?
;Quién? Tu que sabes cudl es su cama, pasa adelante, cosa que no nos
comamos a otro. Es la tercera, no ven como huele a gordito apetitoso. Se

le estan saliendo las plumas y me parece que se esta muriendo. ;Ya o0 no?
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Cuenta. ;Siempre te vas tan rapido o solo con las gallinas? Miren esa
polilla, creo que el serrano la matd. ;Yo? La falta de respiracion, todos los
huecos tapados. Si estd que se mueve, juro que se estd haciendo la muerta.
;Ustedes creen que los animales sienten? ;Sienten qué, huevas, acaso tie-
nen alma? Quiero decir gusto, como las mujeres. La Malpapeada, si,
igualito que las mujeres. T1, Boa, me das asco. Las cosas que se ven. Oye,
la polilla se estd parando. Le ha gustado y quiere mas, qué tal. Camina
borrachita, camina borrachita. ;Y ahora nos la comemos de a deveras?
Alguien va a quedar encinta, no se olviden que el serrano le dejo adentro
tamaifia piedra. Yo ni sé como se mata a las gallinas. Calla, con el fuego se
mueren los microbios. La agarras del pescuezo y la tuerces en el aire.
Tenla quieta, Boa, voy a hacer un saque, agudntate ésa. Si sefior, la ele-
vaste, bien puesta esa pata. Ahora si se ha muerto, estd toda deshecha,
caramba. Caramba, estd toda deshecha y quién se la va a comer asi
oliendo a polvo y, a pezuiia. Jirame que el fuego mata los microbios.
Vamos a hacer una fogata, pero alld arribita, detrds de la tapia que estd
mas escondido. Silencio, que te parto en cuatro. Trepa de una vez que ya
estd bien cogido, huevas. Cémo patea el enano, como pateaba, como, qué
esperas para treparte, no ves que duerme mas calato que una foca. Oye
Boa, no le tapes asi la jeta que a lo mejor se ahoga. Ahorita me echa abajo
y solo me estoy frotando, decia el Rulos, no te muevas que te mato y te
hago polvo y qué mas quieres que te esté bombardeando, respingado.
Zafemos que se estan levantando los enanos, no te digo, caracho, se estin
levantando todos los enanos y aqui va a correr sangre a torrentes. El que
prendi6 la luz fue un vivo. El que grit6 se estin comiendo a un compa-
fiero, a la pelea muchachos, también fue un vivo. A mi me manducaron
con eso de la luz y ;seria por eso que le solté la boca?, sdlvenme, herma-
nos. Yo solo he oido un grito parecido cuando mi madre le largé la silla a
mi hermano. ;Y ustedes, enanos, alguien los ha invitado, qué hacen
levantados, por favor, alguien dijo que enciendan la luz? ;Y ése era el
brigadier? No vamos a dejar que hagan eso con el muchacho, maricones.

Me he vuelto loco, estoy sofiando, desde cudndo se habla asi con sus
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cadetes, cuadrense. Y ta de qué gritas, no ves que es una broma. Esperen
que voy a aplastar unos cuantos enanos. Y el Jaguar todavia se reia, me
acuerdo de su risa cuando yo estaba machucando a los enanos. Ahora
nos vamos, pero eso si, 6iganlo bien y no se olviden: si uno solo abre el
pico, nos tiramos a coda la cuadra de verdad. No hay que meterse con los
enanos, todos son unos acomplejados y no entienden las bromas. Para
bajar las escaleras jnos agachamos de nuevo? Puaf, decia el Rulos, chu-

pando un hueso, la carne ha quedado toda chamuscada y con pelos.”

Aducimos aqui nuestra experiencia personal: el choque que nos supuso
la lectura de esa escena, siendo La ciudad y los perros una de las prime-
ras novelas modernas extranjeras a las que tuvimos acceso. Fue la pri-
mera vez que entramos en contacto con estrategias de esa naturaleza: la
renuncia a los parrafos como indicador de escenas distintas, la intersec-
cién aparentemente arbitraria y desordenada de las escenas, la no sepa-
racién tipografica de descripciones y didlogos... El escritor no responde
a las incdgnitas, ni concluye ni cierra, y exige al lector que sea él mismo
el que reconstruya el relato. Si para nosotros fue una experiencia fasci-
nante, hay que reconocer que para un traductor las dudas, insegurida-
des y posibles decisiones equivocadas tuvieron que multiplicarse consi-
derablemente. En su momento, Zhao Deming tuvo que experimentar el
mismo impacto, o mayor si tenemos en cuenta que acababa de terminar
la Gran Revolucién Cultural y solo empezaban a penetrar en China las
primeras novelas modernas occidentales, ante un publico lector desa-
costumbrado a los virtuosismos durante un largo tiempo. Para Zhao
Deming, que apenas tenia experiencia como traductor de novelas, debi6
de ser ardua la traduccion de esta Gltima parte del primer capitulo de La

ciudad y los perros. La transcribimos a continuacion:

76  La ciudad y los perros, ed. cit., pp. 156-160.
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77 Mario Vargas Llosa, Traduccion de Zhao Deming, La ciudad y los perros, «Colec-
cion de libros prohibidos de todo el mundo», Changchun: The Time Literature & Art
Publishing House, 2000, pp. 32-37.
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Como era de prever, aqui los errores o propuestas de mejora son mas.
Esos desaciertos son de dos tipos. El primero tiene que ver con una
interpretacion equivocada de expresiones o palabras que tienen rela-
cion con el sexo. Ya pusimos el ejemplo de la pudorosa traduccion del
titulo El obsceno pdjaro de la noche todavia en los noventa, una precau-
cién muy ilustrativa del tabu del sexo en la llamada literatura culta. Se
comprende entonces que para Zhao Deming constituyese un problema
encontrar el tono y el 1éxico adecuados para algunas partes de su ver-

sioén de La ciudad y los perros. Veamos algunos ejemplos:

1) JE TN A B ? LM 5B XS? » (texto original: ;Nos tiramos
la negra o la amarilla?), es traducido por Zhao Deming como ;Roba-
mos la negra o la amarilla?

2) AR ELWICRR M T5 I, S AHAFHE? » (texto original: ;Y
qué pasa si el Rulos se tira al muchacho?): ;Y qué pasa si el Rulos sube
al muchacho?

3) « HERGAREAVNKRIY, NOEZEE T, WAL/ Bans 2
W€ M5 L, A 25 E? »  (texto  original:  Una
gallina al menos es chiquita, parece un juego, pero juna llama! ;Y qué
pasa si el Rulos se tira al muchacho?)

4) YT T» (texto original: Silencio, que me cortan, tengo que
concentrarme): Silencio, que me han cortado el dedo, tengo que con-
centrarme.

5) EALA VPG IAT BIBFE TR (texto original: Te la tiras o
te tiramos como a las llamas en tu Pueblo): Te trataremos como en tu

Pueblo.

El traductor ha usado diferentes expresiones para traducir la palabra
«tirarse», pero ninguna le es equivalente ni desde el punto de vista
semantico ni sociolingiiistico. En otras ocasiones, la referencia al acto
sexual es tan velada que el lector es incapaz de percibirla: ;como saber el

modo en que ‘tratan a Cava en su pueblo’ si no se menciona la zoofilia
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con las llamas? El erotismo en la literatura culta china ha sido, durante
siglos, tabd, lo que explica que los traductores hayan evitado hasta muy
recientemente la literalidad y la explicitud.

El segundo grupo de desaciertos también es muy ilustrativo. Como
hemos mencionado, en la segunda parte de la novela Vargas Llosa usa
frecuentemente técnicas narrativas novedosas y, como en la escena
transcrita, se combinan con virtuosismo y deliberada ambigiiedad dos
hechos: la zoofilia de los cadetes y el intento de violacion de otro cadete
por otro grupo. El traductor sucumbre al juego narrativo vargasllosiano
y confunde didlogos pertenecientes a cada uno de los hechos, gene-

rando errores de relieve en la traduccion:

D WAL T, TAIHEOH1EE _(texto original: De acuerdo, nos lo
comemos aunque muramos con las manos en la masa), se leeria en la
version de Zhao Deming: De acuerdo, no nos arrepentiremos aunque
la gallina morird.

2) ARENTEVRAS AR IR 25, FATAS DU X8 =8 T,
PRATT4% P 1A B 1% N FRIWRIE S ? (texto original: Tt que sabes cudl es
su cama, pasa adelante, cosa que no nos comamos a otro. Es la ter-

cera, no ven como huele a gordito apetitoso). Es traducido como: Tt

que sabes cudl es su cama, pasa adelante, cosa que no nos comamos a

otro. Ya ha sido la tercera gallina, ;huele tan bien!

En conclusion: la traducciéon de Zhao Deming es admirable sobre todo
en las partes de la novela mas sujetas a técnicas narrativas tradicionales,
pero se puede mejorar en algunas escenas particularmente complejas
que han provocado errores relativos a la comprension de la trama y con

un tratamiento menos pudoroso del erotismo.

285



286

HOU JIAN

5.2.2 La casa verde

Un caso distinto es el de La casa verde, inica novela de Vargas Llosa
que, hasta la fecha, cuenta con dos versiones al chino: la de Sun Jiameng
y Ma Linchun de un lado, y la de Wei Ping y Wei Tuo, de otro. La pri-
mera es mas que aceptable, porque son pocos los errores flagrantes de
comprension lingiiistica y porque Sun y Ma han captado la compleja y
brillante estructura de la novela. Pero es dificil emitir un juicio final
categodrico teniendo en cuenta lo siguiente: Sun y Ma han procurado, no
sin habilidad y esfuerzo, adaptar esa estructura a la norma literaria
china para ahorrar esfuerzos y equivocos al lector, sobre todo mediante
la puntuacién y la redistribucién en parrafos. Pero se ha perdido con
ello una de las funciones de la estructura y, en consecuencia, de la
novela: someter al lector a un proceso de sorpresa y extralamiento que
solo se resuelve cuando aquel acepta el reto de leer activamente, de
cocrear el relato mediante su lectura, de asumir criticamente ese extra-
Namiento y renunciar a esa ‘norma’ narrativa que Sun y Ma han inten-
tado restaurar.

La de los Wei, por el contrario, es a nuestro juicio una traduccién
fallida, probablemente la peor de todas las traducciones al chino de la
obra vargaslosiana. Abundan los errores de comprension lingiiistica
que provocan confusion en el lector. Y puede ademds abordarse como
un ejemplo candnico de traduccion literal que permite apreciar los
inconvenientes mds frecuentes de esta modalidad. Esa supuesta literali-
dad se convierte en lo contrario cuando la falta de comprensién lingiiis-
tica por parte de los traductores se pone en evidencia, generando frases
sin sentido, confusiéon argumental y secuencias absurdas.

Lo interesante es que hoy dia es dificil definir quiénes son Wei
Ping y Wei Tuo, seudénimos de varios traductores. Uno de ellos, mejor
no indicando su nombre verdadero, me confiesa al final del afio 2019
que incluso él tampoco sabe cudles son los otros traductores del libro,

porque «esa tarea de traduccion nos la encargé el director de la edito-
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rial. Los traductores se la dieron la traduccién y él la ordené y publico.
Solo ¢l sabe cudles son los traductores. Pero el propio director fallecié
hace tiempo». Se puede deducir que esos seuddnimos posiblemente vie-
nen de la sombra que dejé la Gran Revolucion Cultural.

Segun Zheng Shujiu, catedratico en la Universidad de Estudios
Internacionales de Pekin, me indic6 que en realidad la otra version de
La casa verde, la de Sun Jiameng y Ma Linchun, no tenia nada que ver

con Ma Linchun, mujer de Sun y sin dominio de la lengua espanola.

5. 2. 3 Historia de Mayta

Reflexiones interesantes sobre las relaciones entre la cultura china y la
hispanica a través de las traducciones pueden obtenerse también del
analisis de la version china de Historia de Mayta, que narra la historia
de Alejandro Mayta, trotskista y homosexual, que apela a dos asuntos
particularmente sensibles en la China de los afios ochenta.

En China, que sigui6é durante décadas muy de cerca la ortodoxia
politica de la Unidn Soviética, la evaluacion oficial de Leon Trotski ha
sido, hasta muy recientemente, negativa. En el primer tomo de las Obras
escogidas de Mao Zedong publicado en 1952, el veredicto de Mao fue
claro: «Los trotskistas se han degenerado convirtiéndose en un grupo
antirrevolucionario [...] Son unos asesinos y espias».”® A finales de los
ochenta surgieron voces en la Union Soviética proponiendo una revi-
sion del trotskismo, pero el desmembramiento de la Unién la impidio.
En la China de los noventa la apreciacion de Trotski y el trotskismo
empezd a cambiar sustancialmente, hasta el punto de que en los volu-
menes sexto y séptimo de las mencionadas Obras escogidas de Mao
Zedong, publicados en 1999, aparecieron algunas notas positivas sobre

esta figura politica confirmando los valores del trotskismo. El cambio

78  Cito por «El cambio de la evaluacion a Ledn Trotski del Partido Comunista Chino»,
Diario de Beijing, 13 de noviembre de 2006, <http:/news.xinhuanet.com/
theory/2006-11/13/content_5321378. htm>.
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de perspectiva puede notarse en una sola palabra: si en los voliumenes de
1999 se hace mencién a la muerte de Trotski asi: «En agosto de 1940 fue
asesinado en México», muy distinta era la palabra usada en documentos
anteriores: «En agosto de 1940 fue ejecutado en México».”?

Historia de Mayta se publicé en China por primera vez todavia en
1988, cuando esa revision del trotskismo era ya una propuesta politica e
intelectual que empezaba a sonar, pero nadie se atrevia a abordar.3

En cuanto a la homosexualidad, la situacion en China sigue siendo
dificil. Segin una investigacion realizada en 2007 a partir de encuestas
realizadas a varios centenares de homosexuales chinos, «Una tercera
parte habia pensado alguna vez en el suicidio. Entre el 9% y el 13% lo
habian intentado en una o mas ocasiones. El 67% decia sentirse muy
solo, Y el 63% se confesaban deprimidos».®! Si en 2007 esa era la situa-
cion, cabe imaginar la dura realidad de las personas homosexuales en la
China de los ochenta. En 1987, un aio antes de la publicacion de Histo-
ria de Mayta, He Zhaoxiong, investigador de Academia de Ciencia
Social de Guangxi, asistié en Holanda a un congreso sobre homosexua-
lidad presentando una ponencia con el categdrico y elocuente titulo «Es
imposible que en China se acepte la homosexualidad». Todavia en 2002
He Zhaoxiong se refirié a su ponencia en Holanda en un articulo de

tematica similar, calificando la homosexualidad de enfermedad e insis-

79 Ibid.

80 En realidad, entre los sesenta y los setenta Trotski apenas se menciona en nuestro
pais por la ruptura de relaciones entre China y la Unién Soviética. Muchos intelectuales
y escritores que hasta entonces habian mantenido relaciones cordiales con China sufrie-
ron criticas o represalias por su amistad con la Unidn Soviética -fue el caso ya comen-
tado de Neruda-, pero no fue obviamente el caso de la figura de Trotski. Demonizado
por Stalin y convertido en enemigo ptiblico de la Unién Soviética, habria podido recon-
siderarse como politico y pensador en China tras la ruptura de relaciones, pero la com-
plejidad de su pensamiento no admitié una reevalucién frivola, puramente simbdlica,
como exteriorizacion de la enemistad entre los dos paises. Trotski siguié siendo una
figura no afin a la politica china que, simplemente, dejo de aparecer como referente ni
negativo ni positivo. Hubo de acontecer una transformacion interna en el estado chino
para que se plantease reconsiderar a Trotski.

81 «Investigacion de la condicion actual de los homosexuales en China», Revista
Huangiu, 15 de agosto de 2007, <http://view.news.qq.com/a/20070815/000025.htm>.
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tiendo en que China nunca aceptaria conductas homosexuales.?> Mds
que la anécdota, lo importante es saber que la postura de He Zhaoxiong
no constituye la excepcién sino la norma.

Asi las cosas, no pudo ser facil traducir Historia de Mayta y sobre
todo lograr su publicacién en la China de 1988. En esa década, la cen-
sura funcionaba con celo extremo particularmente con la literatura
extranjera, evitando que se filtrase cualquier critica a figuras politicas
como Mao Zedong o Deng Xiaoping, o se reflejasen positivamente rea-
lidades culturales opuestas a la ortodoxia china. En Historia de Mayta
hay tres menciones a «China» y otras tres a «Mao Tse Tung».®* Veamos

la opcién del traductor en cada caso:

1) Texto original: —Desviacion soreliana, tara anarquista —se burld
Mayta—. Ni Marx, ni Lenin, ni Trotski dijeron nunca que la huelga
general fuera el inico método. ;Te has olvidado de China? ;Cual fue el
instrumento de Mao? ;La huelga o la guerra revolucionaria? Arrimate,

te vas a caer.®*

Traduccion: «RIZERT/RIA, ZICBUMNF > FFHERIZEAM, «
ARGyl BT, R ATIEIRE, EANE B, ST R TR
STk R TR E A ? BEAR AT A? BR TR AR
HETLARAR, FREHR 22 (185,

2) Texto original: Moisés estrecha la mano del Senador Robert Kennedy;,

en su visita al Pert promoviendo la Alianza para el Progreso, y Moisés

82 (LA B I , (BR% SE) , #2345, H5aflt, A5, 200244
H, p. 6. («La evaluacion social de la homosexualidad», Medicina y filosofia, vol. 23, num.
4, abril de 2002, p. 6).

83 «Mao Zedong» en chino.

84 Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta, Barcelona, Seix Barral, 1984, p. 105.

85 LhHLBL[LRAIT IEEE R, dsE . EREE, EABHEE) , (/R B s gs 42
) L, B = ARGHIAE, 1996, p. 114. (Mario Vargas Llosa: Mayta, el loco. Tra-
duccion de Meng Xiancheng y Wang Chengjia, en Obras completas de Mario Vargas
Llosa, tomo 1x, Kunming: Yunnan People’s Publishing House, 1996, p. 114).
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junto al Presidente Mao Tse Tung, en Pekin, con una delegacion de

latinoamericanos. En ambas, sonrie con neutralidad®.

Traduccién: — ik /7 FEAHSENIEIRPIRE S R bl 48 T, A& )54
IAEB S IR W T RIREL LﬁltﬂHJH’BE’] iR
R WAL T AR AR, SRR IE I s BEAR RIX PSR IR
JrEL, AR S WA (1.7

En ambos casos se ha traducido literalmente el texto original sin evitarse
el nombre del expresidente chino, pero las menciones no incurrian en

criticas o descalificaciones. Otra es la circunstancia en estos parrafos:

3) Texto original: —Y, sin embargo, él mismo me habia dicho que, en la
URSS, lo hubieran metido en un manicomio y en China fusilado, que

eso es lo que hicieron con los maricones —me dice Adelaida—. ;Para

eso quieres hacer la revolucion?®®

Traduccion: «{BJE, A A N Feinid, FIPEIRIXFRN, RBESs
W OCHEI N BE, THAE A 2 B AE SR, B 6] R A2 Pl e IX 4 kb
BHIT] B SEIA X FUE b ] 84 S ) A S s A IRAS, IR A L e

w7

4) Texto original: Agrega entre dientes—: Dicen que Mao fusil¢ a todos

los que habia en China. ;Serd cierto?*®

Traduccién china: 4% B N T—0)iE: Wrid, EHE, B5
ZRICIX RN TE T JE B2 5,

86 Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta, ed. cit, p. 40.
87 Mario Vargas Llosa: Mayta, el loco, ed. cit., p. 49.

88 Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta, ed. cit., p. 218.
89 Mario Vargas Llosa: Mayta, el loco, ed. cit., p. 225.

90 Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta, ed. cit., p. 336.
91 Mario Vargas Llosa: Mayta, el loco, ed. cit., p. 340.
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También aqui la traduccion es literal, algo sorprendente si se tiene en
cuenta lo ocurrido en la Plaza de Tian’anmen un afo después de esta
traduccion, prueba de la rigidez de la censura ante cualquier opinién
sobre Mao o el Partido Comunista Chino. Es loable el riesgo acometido
por los traductores, pero no se debe olvidar que la persecuciéon de la
homosexualidad no se percibia como un demérito en la China de los
ochenta y que Mayta, la persona de la que proceden, directa o indirec-
tamente las afirmaciones, es convenientemente descalificado desde el
titulo mismo que los traductores, habilmente, propusieron para su ver-
sién: Mayta, el loco.

En cuanto a las escenas erdticas, en particular las que tienen lugar
entre hombres, los esfuerzos de Meng y Wang naufragan ante la impo-
sibilidad de trasladar las escenas sin mencionarlas o sin sugerirlas si

quiera. Un ejemplo:

Texto original: —Cdlmate, hermano —le dijo Anatolio, alargando la

mano y palmedndole la pierna. Mayta se encogi6é como si en vez de un

roce afectuoso en el muslo, hubiera recibido un golpe.

[...] Su cara estaba muy cerca del hombro desnudo del muchacho.

[...] —Déjame corrértela —murmuro, con voz agonizante, sintiendo que

todo su cuerpo ardia—. Déjame, Anatolio®?.

Traduccion: HIULT, Z 0y FUANFEE SFOGHRUE, [ H T aifbme
7T HOHERGL ), O HHAHESERANTT, BADRERTZ
FEIH B

[.....] AR S /MK TR

L] AEFREGURIMEIERS | » AR BTN FE B LG DI AATE, [RIN RSN E TG
Lealy, b IR R Ii i, FUANFE 0%,

92 Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta, ed. cit., pp. 107-108.
93 Mario Vargas Llosa: Mayta, el loco, ed. cit., pp. 116-117.
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Correspondencia en castellano de la traducciéon china: —Cdalmate, her-
mano —le dijo Anatolio, alargando la mano y palmeandole la pierna.

Mayta pensd: serd mejor que me dé un golpe que este roce.

[...] Su cara estaba muy cerca del hombro del muchacho.

[...] —Déjame relajarte un poco y hacer que el semen salga de ti —mur-

muro, con voz agonizante, sintiendo que estaba muy excitado—. Déjame,

Anatolio.

Se nota hasta qué punto los traductores se sintieron cohibidos y los efectos
negativos en la traduccion: en la primera escena se pierde el sentido por
completo y en la segunda, previa eliminacion del adjetivo «desnudo», el
resultado es oscuro y equivoco, aunque contemple la posibilidad de una
interpretacion en clave erética. No deja de ser curioso que los traductores
se arriesguen mas con las alusiones politicas que con las sexuales, cuando
todavia la ortodoxia gubernamental dejaba poco espacio para el primero
de esos riesgos. La razon tal vez sea esta: si en China el tabu politico no
empez6 hasta los cincuenta, el sexual tiene mas de dos mil afios de histo-
ria y, en consecuencia, un arraigo mucho mds profundo. En las dinastias
feudales chinas llegd a ser ilegal hablar publicamente de sexo y esa prohi-
bicién configuré el modo colectivo y cultural de abordar tradicional-
mente el erotismo y organizarlo mediante complejos espacios publicos y
privados, visibles y velados, sugeridos y ocultados, abiertos y cerrados,
con su correspondiente repercusion en el lenguaje y en la literatura. Por
eso en las traducciones de las novelas de Vargas Llosa, donde el sexo es
primordial, son frecuentes los resultados insatisfactorios respecto a las
escenas erdticas. No es un asunto menor porque en la obra del hispano-
peruano el sexo no es un adorno ni una provocacion, sino la piedra angu-
lar de otros temas y obsesiones como la dominacion y el ejercicio del
poder y la transgresion como antitesis y complemento, al mismo tiempo,
de ese poder, y esa reflexion, en la que Vargas Llosa busca unir las esferas de
lo publico y lo privado, lo social y lo individual, queda incompleta si se

distorsiona, borra o dulcifica su descarnada exposicion de la sexualidad.
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En cualquier caso, aunque Meng y Wang se atrevieron a incluir
alusiones no del todo favorables a Mao, tuvieron muy presente la cen-
sura. Como adelantamos, esas alusiones minimizan su intensidad
cuando se las lee desde el titulo que propusieron para la novela: {JF A\
D, esto es, Mayta, el loco, lo que implica una evaluacién -incluso
un diagndstico- del personaje central que condiciona la lectura desde la
primera pagina. Aqui el lector carece de libertad a la hora de interpretar
la historia y lo que es peor, se manipula la intencién misma de Vargas
Llosa, atribuyéndosele de cara a los lectores chinos un juicio moral del
que su novela carece: su personaje no es un héroe, tal y como lo cons-
truyo, sino un loco. Aunque podemos admitir que el titulo chino es,
potencialmente, mas atractivo como gancho editorial que el original,
no creemos que esa haya sido la razén del cambio: con Mayta, el loco
Meng y Wang se guardaron las espaldas ante cualquier intervencion

gubernamental.

5.2. 4 Sung Jiameng: teoria y prdctica de la traduccién
vargasllosiana

Hasta hoy, Vargas Llosa ha tenido unos diez traductores chinos, pero el
mds relevante es Sun Jiameng, responsable de las versiones de las nove-
las mas complejas como La casa verde o Conversacion en la Catedral.

Sun Jiameng (1934-2013) se licencié en Filologia Hispanica en el
afio 1957 y ejercid la docencia en la Universidad de Nanjing. Ademas de
las novelas mencionadas, tradujo Rayuela en 1996 y El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha en 2001. Su versiéon de la famosa novela de
Cortdazar es excelente y no son menos buenas sus traducciones de Var-
gas Llosa, lo que no significa que sean perfectas. De hecho, toda su tra-
yectoria como traductor describe una linea ascendente de aprendizaje y
perfeccionamiento.

La casa verde fue el primer titulo vargasllosiano que Sun Jiameng

acometid, y aunque nos detendremos en esta traduccion en el préximo
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capitulo podemos ya destacar aqui la fluidez del resultado final, a pesar
de la complejidad del texto. Se trata de una novela particularmente rica
en procedimientos formales novedosos y exigentes, muy alejados de la
costumbre narrativa china, y eso genera enormes dificultades en los lec-
tores. MacroscOpicamente Sun Jiameng ha comprendido muy bien la
estructura de La casa verde y ha sabido discernir su arquitectura inte-
rior. En el prélogo que redactd para su traduccion, como se dijo, identi-
fic6 claramente las cinco lineas argumentales de la novela, por lo que no
derivan de la estructura los problemas o criticas que puedan hacerse al
resultado final. Sin embargo, para facilitar la lectura al lector medio
chino, Sun Jiameng ha modificado sustancialmente la puntuaciéon del
original, convirtiendo una descripciéon coherente en un discurso
directo. Aunque en el siguiente capitulo habra ocasién de comentar

otros ejemplos, podemos adelantar el siguiente:

Texto original: El aguaruna del tatuaje gruiie y la madre Angélica si,
sargento, ;veia?, que comiera, los estaba ofendiendo con tantos ascos que
hacia. El no tenfa apetito pero queria decirle algo, madrecita, no podian
quedarse en Chicais mds tiempo. La madre Angélica tiene la boca llena,
el sargento habia venido a ayudar, su mano menuda y pétrea estruja un
termo de limonada, no a dar érdenes. El Chiquito habia oido al teniente,
squé habia dicho?, y él que volvieran antes de ocho dias, madre. Ya lleva-
ban cinco y scudntos para volver, don Adridn?, tres dias siempre que no

lloviera, jveia?, eran drdenes, madre, que no se molestara con é1.7

Traduccién de Sun y Ma: 05 (1S IE-24 55 Nk T LA, 2] =48
PRI R s B, BRI T, ARIZIE, BOXIERIL PG A 13
AT AT K R, RARERIR UL LIS, SR 2 IR0, AT
ANBEAETT I A B o 2 M-S 53 R ZE A ) - IS, SR

94 Mario Vargas Llosa: La casa verde, Barcelona, Editorial Argos Vergara, 1979, pp.
16-17.
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B BRATTIR o S A8 AT Sk A ) T ST AT AT (KL AN SR A e ]
o AT T RIPR I A2 T B AT B ERAT R Z L]
2 PE. BUECAHDR TR T, ML R EZ DR, SFIEE? AN Nl
BRI T, G, IX L A FIANREAEH R K T

Correspondencia en castellano de la traduccion china: El aguaruna del
tatuaje grufie y la madre Angélica dice: Sargento, ;ve?, coma, los estd
ofendiendo con tantos ascos que hace. El sargento dice: yo no tengo ape-
tito pero queria decirle algo, madrecita, no podiamos quedarnos en Chi-
cais mds tiempo. La madre Angélica tiene la boca llena: Sargento, usted
ha venido a ayudar. La mano menuda y pétrea de la madre Angélica
estruja un termo de limonada: no ha venido usted a dar 6rdenes. El Chi-
quito dice: Ya ha oido al teniente. ;Qué ha dicho? El mandé que volviéra-
mos antes de ocho dias, madre. Ya llevabamos cinco y scudntos para vol-
ver, don Adrian? Tres dias siempre que no llueva. ;Ve?, eran 6rdenes,

madre, no se moleste conmigo.

En contenido no es una traduccion que difiera sustancialmente del ori-
ginal, pero la adaptacion a una modalidad narrativa mds convencional
ha borrado la posibilidad de que sean los lectores mismos quienes
recreen la novela distinguiendo las voces narrativas que se suman al
discurso unico. Eso reduce el nivel de exigencia literaria y sobre todo
hace que no pueda percibirse con nitidez el peculiar estilo vargasllo-
siano.

En realidad, el propio traductor expreso sus dudas sobre esas deci-

siones finales en el prologo citado:

HHPEIXHE— AR, X R UL S IR, R AT SR RE OR T
JEE IR R BRI WA 2 A SKI, #SE IR i DA

95 Ly HLUL-ELR DT WS 02 2, INAR s SOMRAR I, (251D, dbnts AESC R
L, 1983, p. 14. (Mario Vargas Llosa: La casa verde. Traduccién de Sun Jiameng y Ma
Linchun, Beijing, Editorial de Literatura Extranjera, 1983, p. 14).
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b, 4TIk B A EANSCE QR RS, LA SRS, X REA:
HABT LI I RE A R IX — H Y, FA TG AR 7287 h)
bR RFEFPINAZ S FE TR 2224, WA B TR IE .

Es la primera vez que traducimos una novela de este tipo y para nosotros
también es una experiencia muy nueva. Por un lado, nuestra traduccion
debe ser fiel al libro original. Por otro lado, no queremos que los lectores
se sientan confusos ante un texto tan complejo. Es muy dificil cumplir
con estas dos tareas al mismo tiempo. Aunque una de las metas de esta
traduccion es introducir nuevas técnicas narrativas para que los lectores
chinos las aprecien y estudien, la mas importante debe ser conseguir que
el mayor nimero posible de lectores acceda a la novela. Por esa razén
hemos hecho algunos cambios de puntuacion y en la estructura de algu-
nas oraciones. Esperamos que los lectores puedan indicarnos si hemos

hecho bien.

Claramente cuando Sun Jiameng tradujo La casa verde pensaba en ese
grupo de lectores vargasllosianos que hemos denominado ‘grupo del
buitre’.

Su siguiente traduccion fue la de Pantaleén y las visitadoras y aqui
Sun Jiameng cambi¢ la estrategia y quiso ofrecer una versiéon muy lite-
ral. A decir verdad, aunque en esta novela la técnica de los vasos comu-
nicantes es muy elaborada e incorpora como novedad material docu-
mental (cartas, informes oficiales u 6rdenes militares) que se intercala
en la ficcion narrativa, la complejidad es menor que en La casa verde.
Obviamente, el paso del traductor por esta tltima ha favorecido el exce-
lente resultado final de Pantaledn y las visitadoras.

Detengdamonos un instante en la traduccion de las primeras esce-

nas de la novela:

96 Ibid., p. 5.
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Texto original: —Despierta, Panta —dice Pochita—. Ya son las ocho.
Panta, Pantita.

—;Las ocho ya? Caramba, que suefo tengo —bosteza Pantita—. ;Me
cosiste mi galon?

—Si, mi teniente —se cuadra Pochita—. Uy, perdén, mi capitan.
Hasta que me acostumbre vas a seguir de tenientito, amor. Si, ya, se ve
regio. Pero levantate de una vez, stucitano esa?

—Las nueve, si —se jabona Pantita—. ;D6nde nos mandardn,
Pocha? Pasame la toalla, por favor. ;Donde se te ocurre, chola?

—Aqui, a Lima —contempla el cielo gris, las azoteas, los autos, los
transetntes Pochita—. Uy, se me hace agua la boca: Lima, Lima, Lima.

—No sueiies, Lima nunca, que esperanza —se mira en el espejo, se
anuda la corbata Panta—. Si al menos fuera una ciudad como Trujillo o
Tacna, me sentiria feliz.

—Qué graciosa esta noticia en El Comercio —hace una mueca
Pochita—. En Leticia un tipo se crucificé para anunciar el fin del mundo.
Lo metieron al manicomio pero la gente lo sacé a la fuerza porque creen
que es santo. ;Leticia es la parte colombiana de la selva, no?

—Qué buen mozo te ves de capitan, hijito —dispone la mermelada,
el pan y la leche sobre la mesa la seilora Leonor.

—Ahora es Colombia, antes era Perd, nos la quitaron —unta de
mantequilla una tostada Panta—. Sirveme otro poquito de café, mama.

—Coémo nos mandaran de nuevo a Chiclayo recoge las migas en un
plato y retira el mantel la sefiora Leonor—. Después de todo, alld hemos
estado tan bien ;no es cierto? Para mi, lo principal es que no nos alejen
mucho de la costa. Anda, hijito, buena suerte, llévate mi bendicion.

—En el nombre del Padre y del Espiritu Santo y del Hijo que murié
en la cruz, eleva los ojos a la noche, baja los ojos a las antorchas el Her-
mano Francisco—. Mis manos estdn amarradas, el lefio es ofrenda, jper-
signense por mi!

—Me espera el coronel Lopez Lopez, senorita —dice el capitdan Pan-

taleén Pantoja.
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—Y también dos generales —hace ojitos la seforita—. Entre nomas,
capitan. Si, ésa, la puerta cafecita.

—Aqui estd el hombre —se levanta el coronel Lopez Lopez—. Ade-
lante, Pantoja, felicitaciones por ese nuevo fideo.

—La primera nota en el examen de ascenso y por unanimidad del
jurado —estrecha una mano, palmea un hombro el general Victoria—.
Bravo, capitdn, asi se hace carrera y patria.

—Siéntese, Pantoja —sefiala un sofa el general Collazos—. Y aga-
rrese bien para oir lo que va a oir.

—No me lo asustes, Tigre —mueve las manos el general Victoria—.
Se va a creer que lo mandamos al matadero.

—Que para comunicarle su nuevo destino hayan venido los jefazos
de Intendencia en persona, le indica que la cosa tiene sus bemoles —
adopta una expresion grave el coronel Lopez Lopez—. Si, Pantoja, se
trata de un asunto bastante delicado.

—La presencia de estos jefes es un honor para mi —hace sonar los
talones el capitan Pantoja—. Caramba, me deja usted muy intrigado, mi
coronel.

—;Quiere fumar? —saca una cigarrera, un encendedor el Tigre
Collazos—. Pero no se esté ahi parado, tome asiento. ;Como, no fuma?

—Ya ve, por una vez el Servicio de Inteligencia acerté —acaricia una
fotocopia el coronel Lopez Lopez—. Tal cual: ni fumador, ni borrachin ni
0jo vivo.

—Un oficial sin vicios —se admira el general Victoria—. Ya tenemos
quien represente al arma en el Paraiso, junto a Santa Rosa y a San Martin
de Porres.

—Tampoco exageren —se ruboriza el capitin Pantoja—. Algunos
vicios tendré que no se me conocen.

—Conocemos de usted méds que usted mismo —alza y deposita otra
vez en el escritorio un cartapacio el Tigre Collazos—. Se quedaria bizco
si supiera las horas que hemos dedicado a estudiar su vida. Sabemos lo

que hizo, lo que no hizo y hasta lo que hara, capitan.
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—Podemos recitar su foja de servicios de memoria —abre el cartapa-
cio, baraja fichas y formularios el general Victoria—. Ni un solo castigo
de oficial y de cadete apenas media docena de amonestaciones leves. Por
eso ha sido el elegido, Pantoja.

—Entre cerca de ochenta oficiales de Intendencia, nada menos —
levanta una ceja el coronel Lopez Lopez—. Ya puede inflarse como un
pavo real.

—Les agradezco el buen concepto que tienen de mi —se empana la
vista del capitdn Pantoja—. Haré todo lo que pueda para responder a esa
confianza, mi coronel.

—;El capitdn Pantaledn Pantoja? —sacude el teléfono el general Sca-
vino—. Te oigo apenas. ;Que me lo mandas para qué, Tigre?

—En Chiclayo ha dejado un magnifico recuerdo —hojea un informe
el general Victoria—. El coronel Montes estaba loco por conservarlo.
Parece que el cuartel funciond como un reloj gracias a usted.

—«Organizador nato, sentido matematico del orden, capacidad eje-
cutiva» —lee el Tigre Collazos—. «Condujo la administracion del regi-
miento con eficacia y verdadera inspiracién.» Caracoles, el zambo Mon-
tes se enamoré de usted.

—Me confunden tantos elogios —baja la cabeza el capitin Pan-
toja—. Siempre he tratado de cumplir con mi deber y nada mas.

—;El Servicio de las qué? —suelta una carcajada el general Sca-
vino—. Ni ta ni Victoria pueden tomarme el pelo, Tigre, sse han olvi-
dado que soy calvo?

—Bueno, al toro por los cuernos —sella sus labios con un dedo el
general Victoria—. El asunto exige la mds absoluta reserva. Me refiero a
la misién que se le va a confiar, capitdn. Suéltale el cuco, Tigre.

—En sintesis, la tropa de la selva se anda tirando a las cholas —toma
aliento, parpadea y tose el Tigre Collazos—. Hay violaciones a granel y
los tribunales no se dan abasto para juzgar a tanto pendejon. Toda la

Amazonia estd alborotada.
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—Nos bombardean a diario con partes y denuncias —se pellizca la
barbilla el general Victoria—. Y hasta vienen comisiones de protesta de
los pueblitos mas perdidos.

—Sus soldados abusan de nuestras mujeres —estruja su sombrero y
pierde la voz el alcalde Paiva Runhui—. Me perjudicaron a una cufadita
hace pocos meses y la semana pasada casi me perjudican a mi propia
esposa.

—Mis soldados no, los de la Naciéon —hace gestos apaciguadores el
general Victoria—. Calma, calma sefor alcalde. El Ejército lamenta
muchisimo el percance de su cunada y hard cuanto pueda para resarcirla.

—;Ahora le llaman percance al estupro? —se desconcierta el padre
Beltran—. Porque eso es lo que fue.

—A Florcitala agarraron dos uniformados viniendo dela chacray se
la montaron en plena trocha —se come las ufas y brinca en el sitio el
alcalde Tedfilo Morey—. Con tan buena punteria que ahora esta encinta,
general.

—Usted me va a identificar a esos bandidos, sefiorita Dorotea —
gruile el coronel Peter Casahuanqui—. Sin llorar, sin llorar, ya va a ver
como arreglo esto.

—;Se le ocurre que voy a salir? —solloza Dorotea—. ;Yo solitita
delante de todos los soldados?

—Van a desfilar por aqui, frente a la Prevencién —se esconde detrds
de la rejilla metalica el coronel Maximo Davila—. Usted los va espiando
por la ventana y apenas descubra a los abusivos me los sefala, sefiorita
Jesus.

—;Abusivos? —salpica babas el padre Beltran—. Viciosos, canallas y
miserables, mas bien. {Hacerle semejante infamia a dona Asunta! {Des-
prestigiar asi el uniforme!

—A Luisa Canepa, mi sirvienta, la viol6 un sargento, y después un
cabo y después un soldado raso —limpia sus anteojos el teniente Baca-

corzo—. La cosa le gustd o qué sé yo, mi comandante, pero lo cierto es
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que ahora se dedica al puterio con el nombre de Pechuga y tiene como
cafiche a un marica que le dicen Milcaras.

—Ahora indiqueme con cudl de estas personitas quiere casarse,
seforita Dolores —pasea frente a los tres reclutas el coronel Augusto Val-
dés—. Y el capellan los casa en este instante. Elija, elija, scudl prefiere
para papa de su futuro hijito?

—A mi sefora la pescaron en la propia iglesia —se mantiene rigido
en el borde de la silla el carpintero Adriano Lharque—. No la catedral,
sino la del Santo Cristo de Bagazan, sefior.

—Asi es, queridos radioescuchas —brama el Sinchi—. A esos sacri-
legos lascivos no los contuvo el temor a Dios ni el respeto debido a Su
santa casa ni las nobles canas de esa matrona dignisima, semilla ya de
dos generaciones loretanas.

—Comenzaron a jalonearme, ay Jesiis mio, querian tumbarme al
suelo —llora la sefiora Cristina—. Se caian de borrachos y hay que oir las
lisuras que decfan. Delante del altar mayor, se lo juro.

—Al alma mds caritativa de todo Loreto, mi general —retumba el
padre Beltran—. jLa ultrajaron cinco veces!

—Y también a su hijita y a su sobrinita y a su ahijadita, ya lo sé, Sca-
vino —sopla la caspa de sus hombreras el Tigre Collazos—. ;Pero ese
cura Beltran esta con nosotros o con ellos? ;Es o no capelldn del Ejército?

—Protesto como sacerdote y también como soldado, mi general —
hunde vientre, saca pecho el mayor Beltran—. Porque esos abusos hacen
tanto dafo a la institucién como a las victimas.

—Esta muy mal lo que pretendian los reclutas con la dama, por
supuesto —contemporiza, sonrie, hace venias el general Victoria—. Pero
sus parientes casi los matan a palos, no lo olvide. Aqui tengo el parte
médico: costillas rotas, hematomas, desgarron de oreja. En este caso
hubo empate, doctorcito.

—;A Iquitos? —deja de rociar la camisa y alza la plancha Pochita—.

Uy, qué lejos nos mandan, Panta.
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—Con madera haces el fuego que cocina tus alimentos, con madera
construyes la casa donde vives, la cama donde duermes y la balsa con que
cruzas el rio —cuelga sobre el bosque de cabezas inmoviles, caras anhe-
lantes y brazos abiertos el Hermano Francisco—. Con madera fabricas el
arpon que pesca al paiche, la pucuna que caza al ronsoco y el cajon donde
entierras el muerto. {Hermanas! {Hermanos! jArrodillense por mi!

—Es todo un senor problema, Pantoja —cabecea el coronel Lopez
Lépez—. En Contamana, el alcalde ha dado un bando pidiendo a los
vecinos que los dias francos de la tropa encierren a las mujeres en sus
casas.

—Y sobre todo qué lejos del mar —suelta la aguja, remacha el hilo y
lo corta con los dientes la sefiora Leonor—. ;Habra muchos zancudos alla
en la selva? Son mi suplicio, ya sabes.

—Fijese en esta lista —se rasca la frente el Tigre Collazos—. Cuaren-
taitrés embarazadas en menos de un afo. Los capellanes del cura Beltran
casaron a unas veinte, pero, claro, el mal exige medidas mds radicales
que los matrimonios a la fuerza. Hasta ahora castigos y escarmientos no
han cambiado el panorama: soldado que llega a la selva se vuelve un
pinga loca.

—Pero el mas desanimado con el sitio pareces t, amor —va abriendo
y sacudiendo maletas Pochita—. ;Por qué, Panta?

—Debe ser el calor, el clima, ;no cree? —se anima el Tigre Collazos.

—Muy posiblemente, mi general —tartamudea el capitan Pantoja.

—La humedad tibia, esa exuberancia de la naturaleza —se pasa la
lengua por los labios el Tigre Collazos—. A mi me sucede siempre: llegar
ala selva y empezar a respirar fuego, sentir que la sangre hierve.

—Si la generala te oyera —rie el general Victoria—, ay de tus garras,
Tigre.

—Al principio pensamos que era la dieta —se da un palmazo en la
barriga el general Collazos—. Que en las guarniciones se usaba mucho

condimento, algo que recrudecia el apetito sexual de la gente.



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

—Consultamos a especialistas, incluso a un suizo que costé una
punta de plata —frota dos dedos el coronel Lopez Lopez—. Un dietista
lleno de titulos.

—Pas d’inconvenient —anota en una libretita el profesor Bernard
Lahoé—. Prepararemos una dieta que, sin, disminuir las proteinas nece-
sarias, debilite la libido de los soldados en un ochenta y cinco por ciento.

—No se le vaya a pasar la mano —murmura el Tigre Collazos—.
Tampoco queremos una tropa de eunucos, doctor.

—Horcones a Iquitos, Horcones a Iquitos —se impacienta el alférez
Santana—. Si, gravisimo, de suma urgencia. No hemos obtenido los
resultados previstos con la operaciéon Rancho Suizo. Mis hombres se
mueren de hambre, se tuberculizan. Hoy se desmayaron otros dos en la
revista, mi comandante.

—Nada de bromas, Scavino —sujeta el teléfono entre la oreja y el
hombro mientras enciende un cigarrillo el Tigre Collazos—. Le hemos
dado vueltas y mas vueltas y es la inica solucion. All4 te mando a Panto-
jita con su madre y su mujer. Que te aproveche.

—Pochita y yo ya nos hicimos a la idea y estamos felices de ir a Iqui-
tos —dobla pafiuelos, ordena faldas, empaqueta zapatos la sefiora Leo-
nor—. Pero tu sigues con el alma en los pies. Como es eso, hijito.

—Usted es el hombre, Pantoja —se pone de pie y lo coge por los bra-
zos el coronel Lopez Lopez—. Usted va a poner fin a este quebradero de
cabeza.

—Después de todo es una ciudad, Panta, y parece que linda —arroja
trapos a la basura, hace nudos, cierra carteras Pochita—. No pongas esa
cara, peor hubiera sido la puna 3no?

—La verdad, mi coronel, no me imagino cémo —traga saliva el
capitan Pantoja—. Pero haré lo que me ordenen, naturalmente.

—Por lo pronto, irse a la selva —coge un puntero y marca su lugar en
el mapa el coronel Lopez Lopez—Su centro de operaciones sera Iquitos.

—Vamos a llegar a la raiz del problema y a liquidarlo en su mata —

golpea su mano abierta con el puiio el general Victoria—. Porque, como
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usted lo habrd adivinado, Pantoja, el problema no es solo el de las sefioras
atropelladas.

—También el de los reclutas condenados a vivir como castas palo-
mas en ese calor tan pecaminoso —chasquea la lengua el Tigre Colla-
zos—. Servir en la selva es bravo. Pantoja, muy bravo.

—En los caserios amazoénicos todas las faldas tienen duefo —
acciona el coronel Lépez Lépez—. No hay bulines ni niflas pendejas ni
nada que se les parezca.

—Se pasan la semana encerrados, cumpliendo misiones en el monte,
sofiando con su dia franco —imagina el general Victoria—. Caminan
kilometros hasta el pueblo mas cercano. ;Y qué ocurre cuando llegan?

—Nada, por la maldita falta de hembras —encoge los hombros el
Tigre Collazos—. Entonces, los que no se la corren, pierden los estribos y
a la primera copita de anisado se lanzan como pumas sobre lo que se les
pone delante.

—Se han dado casos de mariconeria y hasta de bestialismo —precisa
el coronel Lopez Lopez—. Figtirese que un cabo de Horcones fue sor-
prendido haciendo vida marital con una mona.

—La simio responde al absurdo apelativo de Mamadera de la Cua-
dra Quinta —aguanta la risa el alférez Santana—. O, mds bien, respon-
dia, porque la maté de un balazo. El degenerado esta en el calabozo, mi
coronel.

—Total, la abstinencia nos trae una corrupcion de los mil diablos —
dice el general Victoria—. Y desmoralizacion, nerviosismo, apatia.

—Hay que dar de comer a esos hambrientos, Pantoja —lo mira
solemne a los ojos el Tigre Collazos—. Ahi entra usted, ahi es donde va a
aplicar su cerebro organizador.

—;Por qué te quedas todo atontado y calladito, Panta? —guarda el
pasaje en su cartera y pregunta ;por dénde la salida al aviéon? Pochita—.
Tendremos un gran rio, podremos bafiarnos, hacer paseos a las tribus.

Animate, sonzo.
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—;Qué te pasa que estds tan raro, hijito? —observa las nubes, la héli-
ces, los arboles la sefiora Leonor—. En todo el viaje no has abierto la
boca. ;Qué te preocupa tanto?

—Nada mamd, nada Pochita —se abrocha el cinturén de seguridad
Panta—. Estoy bien, no me pasa nada. Miren, ya estamos llegando. Ese
debe ser el Amazonas ;no?

—Todos estos dias has estado hecho un idiota —se pone los anteojos
de sol, se quita el abrigo Pochita—. No decias una palabra, sofiabas con
los ojos abiertos. Uy, qué infierno es esto. Nunca te he visto tan cam-
biado, Panta.

—Estaba un poco inquieto con mi nuevo destino, pero ya pasé —
saca la cartera, alarga unos billetes al chofer Panta—. Si, maestro, al
namero 549, el Hotel Lima. Espera, mama, te ayudo a bajar.

—;Eres militar, no? —lanza su bolsa de viaje sobre una silla, se des-
calza Pochita—. Sabias que te podian mandar a cualquier lado. Iquitos
no esta mal, Panta, ;no ves que parece un sitio simpatico?

—Tienes razén, me he portado como un tonto —abre el ropero,
cuelga un uniforme, un terno Panta—. Quizd me habia encarifiado
mucho con Chiclayo; palabra que ya pasd. Bueno, a deshacer maletas.
Qué calorcito éste ;no, chola?

—Por mi, me quedaria viviendo toda la vida en el hotel —se tumba
de espaldas en la cama, se despereza Pochita—. Te hacen todo, no hay
que preocuparse de nada.

—;Y estaria bien recibir al cadete Pantoja en un hotelito?—se quita la
corbata, la camisa Panta.

—;Al cadete Pantoja? —abre los ojos, desabotona su blusa, apoya
un codo en la almohada Pochita—. ;De veras? ;Ya podemos encargarlo,
Pantita?

—;No te prometi cuando llegue el tercer fideo?—estira su pantalén,
lo dobla y lo cuelga Panta—. Serd loretano, qué te parece.

—Maravilloso, Panta —rie, aplaude, rebota en el colchén Pochita—.

Uy, qué felicidad, el cadetito, Pantita Junior.
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—Hay que encargarlo cuanto antes —abre y adelanta las manos

Panta—. Para que llegue rapidito. Ven, chola, dénde te escapas.

—Oye, oye, qué te pasa —salta de la cama. Corre hacia el cuarto de

bafo Pochita—. ;Te has vuelto loco?

—Ven, ven, el cadetito —se tropieza con una maleta vuelca una silla

Panta—. Encarguémoslo ahora mismo. Anda, Pochita.
—Pero si son las once de la mafiana, si acabamos de llegar —mano-
tea, aparta, empuja, se enoja Pochita—. Suelta, nos va a oir tu mamd,

Panta.

—Para estrenar Iquitos, para estrenar el hotel —jadea lucha, abraza,

se resbala Pantita—. Ven, amorcito.

—Ya ve lo que ha ganado con tanta denuncia y tanto parte —blande
un oficio atestado de sellos y firmas el general Scavino—. También usted
tiene culpa en esto, comandante Beltran: mire lo que viene a organizar en
Iquitos ese sujeto.

—Me vas a romper la falda —se escuda tras el ropero, lanza una

almohada, pide paz Pochita—. No te reconozco, Panta, ti siempre tan

formalito, qué te estd pasando. Deja, yo me la quito.

—Queria curar un mal, no causarlo —lee y relee la carta abochor-
nada del comandante Beltran—. Nunca imaginé que el remedio seria
peor que la enfermedad, mi general. Inconcebible, inicuo. ;Va usted a
permitir este horror?

—El sostén, las medias —transpira, se echa, se encoge, se estira Pan-

tita—. El Tigre tenia razén: la humedad tibia, se respira fuego, la sangre

hierve. Anda, pellizcame donde me gusta. La orejita, Pocha.

—Me da vergiienza de dia, Panta —se queja, se envuelve en la colcha,

suspira Pochita—. Te vas a quedar dormido, ;no tienes que estar en la

Comandancia a las tres?, siempre te quedas.
—Me pego una ducha —se arrodilla, se dobla, desdobla Pantita—.

No me hables, no me distraigas. Pellizcame en la orejita. Asi, asisito. Ay,

ya siento que me muero, chola, ya no sé quién soy.
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—Sé muy bien quién es usted y a qué viene a Iquitos —murmura el
general Roger Scavino—. Y de entrada le disparo que no me alegra en
absoluto su presencia en esta ciudad. Las cosas claras desde el princi-
pio, capitdn.

—Disculpe, mi general —balbucea el capitan Pantoja—. Debe haber

algin malentendido.®”

Traduccion de Sun Jiameng:
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Tanto en el texto original como en la traduccion se han insertado lineas

que seftalan los abundantes cambios de escena. Estas escenas se relacio-

98 HhHLBLCURMIEEE 3, AR A, Gl LIRS 97 LRE)  KFR: IS ER
#, 2003, pp. 1-12 (Mario Vargas Llosa, Pantaleén y las visitadoras. Traduccién de Sun
Jiameng, Changchun: The Time Literature & Art Publishing House, 2003, pp. 1-12).
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nan entre si por algun punto comun, razén por la que el cambio nunca
es brusco o incomprensible. En realidad, lo que Vargas Llosa consigue
es mayor concision y aportar a la novela un ritmo rapido y tajante favo-
recido por la ausencia de narrador pues, como dice Myron Lichtblau,
«uno de los elementos més distintivos de Pantaledn es la ausencia total
de narrador. La estructura de la obra esta basada en capitulos alternan-
tes de puro didlogo y capitulos de material documental como cartas,
ordenes militares e informes oficiales de toda indole».”® Acertadamente,
esta vez Sun Jiameng no modificd la estrucutura oracional convirtiendo
los didlogos en discurso directo, y tuvo la precaucion de que la ausencia
total de narrador cumpliese su funcién. Ademas, fue muy cuidadoso en
la descripcion de los distintos caracteres de los personajes, como puede

notarse en este ejemplo procedente de los parrafos citados:

Texto original: —Sus soldados abusan de nuestras mujeres —estruja su
sombrero y pierde la voz el alcalde Paiva Runhui—. Me perjudicaron a
una cufadita hace pocos meses y la semana pasada casi me perjudican
a mi propia esposa.

—Mis soldados no, los de la Nacién —hace gestos apaciguadores el
general Victoria—. Calma, calma sefior alcalde. El Ejército lamenta

muchisimo el percance de su cuiiada y hara cuanto pueda para resarcirla.

Traduccién de Sun: SE Y LEAE LG IRANNIE L0, IRIC-E BT
WA 1 A EWART, JUMHUED, RSB ikaeiing T, LRl
AN ZET AR AT 5

«LEIFAERBANIY, TYEE K YEZ R FMT Ty «
P, WAL THRAEA RN BB IRIAMEIRR B, H1)
T LA A%

99 Myron Lichtblau, «Las acotaciones como recurso narrativo en Pantaleén y las visi-
tadoras», en Vargas Llosa: opera omnia, Madrid, Pliegos, 1994, p. 213.
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La traduccion de este didlogo transmite al lector chino la sensacién de
que el alcalde Paiva Runhui esta furioso y preocupado, mientras que
para traducir las palabras del general Victoria Sun utiliz6 varias expre-
siones muy formales, tales como «y 19, «/JE» (perteneceria), <R3
15i1&» (El Ejército lamenta muchisimo el percance de su cufiada), « 7L
It%£2» (Hara cuanto pueda para resarcirla), que hacen que el lector per-
ciba que bajo la apariencia de cortesia hay un personaje hipécrita.

En los parrafos citados mas arriba también hay algunos que des-
criben escenas eréticas y hemos marcado con guion bajo. Afortunada-
mente todas fueron traducidas fielmente, algo inusual en las versiones
chinas de Vargas Llosa de los aios ochenta.

En conclusién, hay que aplaudir la traduccién de Sun Jiameng de
Pantaleén y las visitadoras porque si, por un lado, ha sido fiel al texto
original sin transformaciones esenciales o supresiones de escenas por
razones morales, ha conseguido un estilo fluido y pulcro. En esta oca-
sion, Sun Jiameng si tuvo en cuenta al segundo tipo de lectores vargas-
llosianos: los que hemos denominado ‘grupo del ave fénix’.

Pero ;existe una traduccidon de Vargas Llosa que al mismo tiempo
haya contentado a sus lectores-buitre y a sus lectores-ave fénix? Con
Conversacion en la Catedral, otra de las novelas mas complejas y ambi-
ciosas de Vargas Llosa, Sun Jiameng se esforzé en ello.

Como se sabe, son las conversaciones entre Santiago Zavala y
Ambrosio las que funcionan en la novela como hilo conductor. En el ori-
ginal, estos didlogos se mezclan con diversas escenas y argumentos narra-
tivos constituyendo el modo en que se producen esas transiciones, una de
las mayores dificultades de lectura. También Conversacion en la Catedral

es mas compleja que Pantaleén y las visitadoras por la abundancia de

100 Cuando el traductor tradujo «La semana pasada casi me perjudican a mi propia
esposa» (palabras del alcalde), usé «4< A\ », una expresién normal y neutra, para traducir
«mi». Pero aqui cuando tradujo las palabras del general Victoria, concretamente el «mis»
de «mis soldados no», usé otra expresién: «fi A», que literalmente significa «de mi, su
servidor». Aunque esta expresion no quiere decir que el general es verdaderamente el
servidor del alcalde, es un dicho muy cortés y formal.
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personajes. Cabe deducir que si el traductor usa la misma estrategia que
rigié su version de Pantaledn, el lector chino medio se sentira confuso
ante los reiterados cambios de tiempo y espacio. Sun Jiameng aplicé una
nueva medida para resolver este problema: el uso de diferentes tipografias
de letra para indicar las transiciones. Reproduzco aqui a modo de ejemplo
dos paginas de la novela en las que las conversaciones de Zavalita y
Ambrosio se mezclan con una escena que remite a los familiares de San-

tiago Zavala, sin que tipograficamente se sefiale el cambio:

habia vuelto desobediente y respondén. El flaco se habia sa-
cado el primer puesto en los exdmenes finales, protesté Po-
peye, qué mds querfan sus viejos.

—No quiere entrar a la Catélica sino a San Marcos —di-
jo la sefiora Zoila—. Eso lo tiene hecho una noche a Fermin.

—Yo lo haré entrar en razén, Zoila, tG no te metas —di-
jo don Fermin—. Estd en la edad del pato, hay que saber lle-
varlo. Rifiéndolo, se entercard m4s.

—Si en vez de consejos le dieras unos cocachos te ha-
rfa caso —dijo la sefiora Zoila—. El que no sabe educarlo
eres ti.

—Se cas6 con ese muchacho que iba a la casa —dice
Santiago—. Popeye Arévalo. El pecoso Arévalo.

—El flaco no se lleva bien con su viejo porque no tiene
las mismas ideas —dijo Popeye.

—¢Y qué ideas tiene ese mocoso recién salido del casca-
rén? —se ri6 el senador.

—Estudia, recibete de abogado y podrds meter tu cu-
chara en politica —dijo don Fermin—. ;De acuerdo, flaco?

—Al flaco le da célera que su viejo ayudara a Odrifa a ha-
cerle la revolucién a Bustamante —dijo Popeye—. El estd
contra los militares.

—¢Es bustamantista? —dijo el senador—. Y Fermin
cree que es el talento de la familia. No debe ser tanto, cuan-
do admira al calzonazos de Bustamente.

—Serfa un calzonazos, pero era una persona decente y
habfa sido diplomdtico —dijo la vieja de Popeye—. Odrfa, en
cambio, es un soldadote y un cholo.

—No te olvides que soy senador odrifsta —se ri6 el se-
nador—. Asf que déjate de cholear a Odrfa, tontita.

—Se le ha metido entrar a San Marcos porque no le
gustan los curas, y porque quiere ir donde va el pueblo —di-
jo Popeye—. En realidad, se le ha metido porque es un
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—No me las doy de ateo —dijo Santiago—. Que no me
gusten los curas no quiere decir que no crea en Dios.

—:Y qué dicen en tu casa de que no vayas a misa? —dijo
Popeye—. :Qué dice la Teté, por ejemplo?

—LEste asunto de la chola me tiene amargo, pecoso —di-
jo Santiago.

—Olvidate, no seas bobo —dijo Popeye—. A propésito
de la Teté, por qué no fue a la playa esta mafiana.

—Se fue al Regatas con unas amigas —dijo Santiago—.
No sé por qué no escarmientas.

—EI coloradito, el de las pecas —dice Ambrosio—. El
hijito del senador don Emilio Arévalo, claro. ;Se casé con €él?

—No me gustan los pecosos ni los pelirrojos —hizo una
morisqueta la Teté—.Y €l es las dos cosas. Uy, qué asco.

—Lo que més me amarga es que la botaran por mi cul-
pa —dijo Santiago.

—Ms bien di culpa del Chispas —lo consolé Popeye—.
T ni sabfas lo que era yobimbina.

Al hermano de Santiago le decfan ahora s6lo Chispas,
pero antes, en la época en que le dio por lucirse en el Terra-
zas levantando pesas, le decfan Tarzén Chispas. Habfa sido
cadete de la Escuela Naval unos meses y cuando lo expulsa-
ron (€l decfa que por haberle pegado a un alférez) estuvo un
buen tiempo de vago, dedicado a la timba y al trago y déndo-
selas de matén. Se aparecia en el 6valo de San Fernando y se
dirigfa amenazador a Santiago, sefialindole a Popeye, a To-
fio, a Coco o a Lalo: a ver, supersabio, con cudl de ésos que-
rfa medir sus fuerzas. Pero desde que entré a trabajar a la ofi-
cina de don Fermin se habfa vuelto formal.

—Yo si sé lo que es, s6lo que nunca habfa visto —dijo
Santiago—. (T crees que las vuelve locas a las mujeres?

—Cuentos del Chispas —susurré Popeye—. (Te dijo
que las vuelve locas?

41

Como se ha advertido, no se distinguen las conversaciones correspon-
dientes al presente narrativo de las escenas que remiten al pasado. Sin
embargo, en la traduccion china si se aclara mediante el uso de tipogra-

fias distintas que hemos marcado con rectangulos:
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El mismo procedimiento, mds visible atin, lo encontramos en esta otra

parte de la novela:
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Nos parece adecuada la solucién de Sun Jiameng, porque mantiene el
experimentalismo narrativo de Vargas Llosa sin comprometer el acceso
del lector medio chino al significado del texto. De hecho, es la respuesta
a la pregunta que formuldbamos mas arriba: es posible una traduccién
de las mas complejas novelas vargasllosianas que contente a los dos
tipos de lectores (buitres y ave fenix) que se han acercado a los libros del
hispano-peruano. No existe la traduccion perfecta y esta de Sun Jia-
meng tampoco lo es, pero el resultado final es muy satisfactorio, su solu-
cion a los problemas de recepcion en China de novelas de esta natura-
leza es adecuada y el esfuerzo de comprension y adaptacion del texto a
la practica narrativa y lectora china es admirable.

Respecto a esta novela, es necesario de nuevo sacar a relucir el
asunto del titulo: (WMEHIK) , que literalmente significa Conversa-
cion en el bar. Se trata, en nuestra opinioén, de una opcion relativa-
mente correcta que denota que el traductor ha percibido que la Cate-
dral del original es el nombre de un bar, aunque no deja de ser
discutible: aun tratindose de una solucion ‘correcta’, la opcioén de Sun
Jiameng pierde la ironia profunda que esconde en el titulo original y
su intencién desacralizadora. Vargas Llosa jugd magistralmente con
el titulo, suponiendo un lector que de manera inmediata abriria la
novela con unas determinadas expectativas inducidas por la grandio-
sidad y trascendencia inherentes al edificio religioso para ver a conti-
nuacién como estas eran subvertidas por la realidad de ‘La catedral’,
el local de bebidas alcoholicas ubicado en un barrio popular que con-
vierte en infierno la simbdlica promesa celestial de la fe encarnada en
su edificio central. Ese choque y esa frustracion absoluta de las expec-
tativas del lector, ese desalojarlo de lo esperado para mostrarle un sub-
suelo insospechado que niega lo elevado como categoria real, es uno
de los grandes logros del titulo, que se convierte en pieza clave en el
engranaje global de la novela. La opcién de Sun Jiameng elimina la
sorpresa, aunque también es cierto -y ahi cabria pensar en estrategia

editorial- que se anticipa a un posible rechazo de un lector que pudiera
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mostrar indiferencia ante un libro que, por el titulo, pareciera remitir
a asuntos religiosos.

Eljuego irénico vargasllosiano con el titulo se prolonga ademas en
las cubiertas elegidas para la mayoria de las ediciones de Conversacién
en la Catedral, al menos en castellano. En la mayoria se reproducen
situaciones y objetos que remiten al bar (copas, cigarros...), no al recinto
sagrado. El conflicto entre el titulo y la imagen de la cubierta actua
como gancho, pues el lector no podra resolver la confusion hasta que se
adentre en el texto. Estas fueron, por ejemplo, las cubiertas de la pri-

mera edicion, publicada en dos volimenes:

Conversacion | Conversacion
enla Catedral | enla Catedral

Volumen 1 Volumen II

o Mario Vargas Llosa | @ Mario Vargas Llosa

| SeixBamal /Nueva Narrativa Hispdnica | L & Seix "‘"A ral /Nucea Narrativa Hispdui "'1
Cubiertas de la primera edicion de Conversacion en la Catedral,
Seix Barral, 1969.
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1 d
Mario Vargas Llosa Q) Mario

Conversacion en La Catedral Vargas Llosa

NOVEersaclor

en

Seix Barral A\ Biblioteca Breve bibttotecdEL MuNDO

Cubiertas de Seix Barral (1976) y Bibliotex-Biblioteca el Mundo
(2001).
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Cubierta de Alfaguara (1999).

Sin embargo, las cubiertas elegidas para las tres primeras ediciones en

China no mantuvieron el juego:
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Cubierta de la primera edicion china de Conversacion
en la Catedral. Yunnan People ‘s Publishing House, 1993.

Cubierta de la edicién de Conversacion en la Catedral para Obras
completas de Mario Vargas Llosa. The Time Literature & Art
Publishing House, 1996.
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Cubierta de Conversacion en la Catedral para la «Coleccion de
novelas eréticas y prohibidas», The Time Literature & Art Publishing
House, 2001. La incorporacion de esta novela en la Coleccién obede-
cié simplemente a objetivos econémicos, lo que explica el reclamo
ilégico del desnudo femenino.

Hubo que esperar 2011 para que una edicion china, la de People’s Lite-
rature Publishing House, aprovechara por fin el juego irénico de la

cubierta:

I LG i
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El caso de Conversacion en la Catedral muestra hasta qué punto el éxito
de una traduccion literaria puede llegar a residir en asuntos aparente-
mente superficiales, como el disefio de la cubierta cuando este, como
aqui ocurre, incide en la actitud que el autor quiere generar en el lector.

En cualquier caso, lo importante es que en sus tres traducciones
(La casa verde de 1983, Pantaleon y las visitadoras de 1986 y Conversa-
cion en la Catedral en 1993) Sun Jiameng ha puesto en uso diferentes
estrategias y criterios y que, hasta hoy, sus traducciones de Vargas Llosa
son las mejores de China. La enseflanza que se extrae de ello es que no
hay un camino unico o una plantilla infalible de trabajo que genere de
manera automatica una buena traduccién y que esta depende sobre
todo del grado de comprension del texto por parte del traductor y de la
habilidad de este para dejar que sea el texto mismo el que sugiera el
criterio y la estrategia adecuados para que la comunicacién entre obra y

lector se produzca.

5.2.5Las novelas erdticas: Elogio de la madrastra
y Los cuadernos de don Rigoberto

Teniendo en cuenta los titulos analizados hasta el momento, se concluye
que durante los ochenta las dos grandes dificultades que afrontaron los
traductores de Vargas Llosa fueron las nuevas técnicas narrativas expe-
rimentales y la presencia del erotismo. Zhao Deming no acerté a tradu-
cir adecuadamente las escenas de bestialismo en La ciudad y los perros,
pero tampoco Sun Jiameng, a pesar de su excelencia, supo resolver con
eficacia este tipo de escenas en su version de La casa verde. En los
noventa, tras diez aflos de experiencia y familiaridad con el experimen-
talismo narrativo, los traductores aprendieron a resolver dificultades de
tipo técnico -son ejemplos de ello la Conversacién en la Catedral o la
Rayuela de Sun Jiameng-, pero no pasé lo mismo con el tabu del sexo
explicito en la cultura china. Eso explica las circunstancias que rodea-

ron la traduccion de las dos novelas erdticas de Vargas Llosa: Elogio de
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la madrastra'y Los cuadernos de don Rigoberto. Como ya se adelanto, en
un principio Zhao Deming se negd a traducirlas y solo cambi6 de idea
tras su estancia en varios paises hispanohablantes y tras comprobar la
popularidad adquirida por Los cuadernos de don Rigoberto y la conside-
racién académica que la novela recibia. Solo tras convencerse de su
valor literario accedié a traducirla.

En 1999 apareci6 la traduccion de Los cuadernos de don Rigoberto
en la Editorial Baihuawenyi. Un afno después, The Time Literature &
Art Publishing House sac6 a la calle la versién china de Elogio de la
madrastra, realizada por Meng Xianchen, el traductor de Historia de
Mayta, como parte de la segunda serie de Obras completas de Mario
Vargas Llosa. En el mismo afio 2000 The Time Literature & Art Publis-
hing House publicé su «Coleccién de libros prohibidos de todo el
mundo» a la que acabaron integrandose Elogio de la madrastra y Los
cuadernos de don Rigoberto. El editor decidié publicarlas en un tnico
volumen con el titulo genérico de (& %Z%E1C) (Los cuadernos eréticos)
y sus traductores fueron Zhao Deming y Meng Xianchen.

El titulo elegido por la editorial despierta nuestra curiosidad:
sindica la presencia en él de la palabra «eréticos» que los traductores
afrontaron el sexo explicito en la obra vargasllosiana con fidelidad y
literalidad? Para aclarar la duda es util remitirse a la traduccion del pri-

mer capitulo de Elogio de la madrastra:

Traduccion de Zhao Deming y Meng Xianchen:
L
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Este comienzo marca la tonica del resultado final, muy alejado de lo que

cabria esperar bajo la sugerente palabra «eréticos», porque son demasia-

101 L5 HL B LR, AAAE I, drZEhi, (R ZEIL) » Ay, KFR:
RS Z IR, 2000, pp.1- 7 (Mario Vargas Llosa, Traduccion de Zhao Deming y
Meng Xianchen, Los cuadernos eréticos (Elogio de la madrastra'y Los cuadernos de don
Rigoberto), «Coleccion de libros prohIbidos de todo el mundo», Chang Chun: The Time
Literature & Art Publishing House, 2000, pp. 1-7).
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das las escenas del original maquilladas o directamente suprimidas.
Reproducimos a continuacion el texto vargasllosiano con subrayados

que indican las partes amputadas por los traductores:

Texto original:
1. El cumpleafios de dofia Lucrecia

El dia que cumpli6 cuarenta afios, dona Lucrecia encontrd sobre su
almohada una misiva de trazo infantil, caligrafiada con mucho carifo:

«iFeliz cumpleafios, madrastra!

»No tengo plata para regalarte nada pero estudiaré mucho, me
sacaré el primer puesto y ése sera mi regalo. Eres la mas buena y la mas
linda y yo me suefio todas las noches contigo.

»iFeliz cumpleaios otra vez!

»Alfonso»

Era medianoche pasada y don Rigoberto estaba en el cuarto de bafio
entregado a sus abluciones de antes de dormir, que eran complicadas y
lentas. (Después de la pintura erdtica, la limpieza corporal era su pasa-
tiempo favorito; la espiritual no lo desasosegaba tanto.) Emocionada con
la carta del nino, dona Lucrecia sinti6 el impulso irresistible de ir a verlo,
de agradecérsela. Esas lineas eran su aceptacion en la familia, en verdad.
;Estarfa despierto? jQué importaba! Si no, lo besaria en la frente con
mucho cuidado para no recordarlo.

Mientras bajaba las escaleras alfombradas de la mansion a oscuras,
rumbo a la alcoba de Alfonso, iba pensando: «Me lo he ganado, ya me
quiere». Y sus viejos temores sobre el nifio comenzaron a evaporarse
como una leve niebla corroida por el sol del verano limefio. Habia olvi-
dado echarse encima la bata, iba desnuda bajo el ligero camisén de dor-
mir de seda negra y sus formas blancas, ubérrimas, duras todavia, pare-
cian flotar en la penumbra entrecortada por los reflejos de la calle.
Llevaba sueltos los largos cabellos y atin no se habia quitado los pendien-

tes, anillos y collares de la fiesta.
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En el cuarto del nifio —jcierto, Foncho lefa siempre hasta tardisimo!-
habia luz. Dona Lucrecia tocé con los nudillos y entrd: « jAlfonsito! ». En
el cono amarillento que irradiaba la lamparilla del velador, de detras de
un libro de Alejandro Dumas, asomd, asustada, una carita de Nifo Jesus.
Los bucles dorados revueltos, la boca entreabierta por la sorpresa mos-
trando la doble hilera de blanquisimos dientes, los grandes ojos azules
desorbitados tratando de rescatarla de la sombra del umbral. Dona
Lucrecia permanecia inmoévil, observandolo con ternura. jQué bonito
nifo! Un dngel de nacimiento, uno de esos pajes de los grabados galantes
que su marido escondia bajo cuatro llaves.

—;Eres td, madrastra?

—Qué cartita mas linda me escribiste, Foncho. Es el mejor regalo de
cumpleafios que me han hecho nunca, te juro.

El nino habia brincado y estaba ya de pie sobre la cama. Le sonrefa,
con los brazos abiertos. Mientras avanzaba hacia él, risuefia también,
dona Lucrecia sorprendié —;adivind?- en los ojos de su hijastro una
mirada que pasaba de la alegria al desconcierto y se fijaba, atdnita, en su
busto. «Dios mio, pero si estas casi desnuda», pensd. «Coémo te olvidaste
de la bata, tonta. Qué espectdculo para el pobre chico».

;Habia, tomado mas copas de lo debido?

Pero Alfonsito ya la abrazaba: «jFeliz cumpleanos, madrastral». Su
voz, fresca y despreocupada, rejuvenecia la noche. Dofa Lucrecia sinti6
contra su cuerpo la espigada silueta de huesecillos fragiles y pensé en un
pajarillo. Se le ocurrié que si lo estrechaba con mucho impetu el nifo se
quebraria como un carrizo. Asi, él de pie sobre el lecho, eran de la misma
altura. Le habia enroscado sus delgados brazos en el cuello y la besaba
amorosamente en la mejilla. Dofna Lucrecia lo abrazé también y una de

sus manos,_deslizdndose bajo la camisa del pijama azul marino, de filos

rojos, le repaso la espalda y la palmed, sintiendo en la yema de los dedos
el delicado graderio de su espina dorsal. «Te quiero mucho, madrastra»,
susurré la vocecita junto a su oido. Dofia Lucrecia sintié dos breves labios

que se detenian ante el 16bulo inferior de su oreja, lo calentaban con su

335



336

HOU JIAN

vaho, lo besaban y lo mordisqueaban, jugando. Le parecié que al mismo
tiempo que la acariciaba, Alfonsito se refa. Su pecho desbordaba de emo-
cioén. Y pensar que sus amigas le habian vaticinado que este hijastro seria
el obstdculo mayor, que por su culpa jamds llegaria a ser feliz con Rigo-
berto. Conmovida, lo besé también, en las mejillas, en la frente, en los
alborotados cabellos, mientras, vagamente, como venida de lejos, sin que
se percatara bien de ello, una sensacién diferente iba caldndola de un
confin a otro de su cuerpo, concentrandose sobre todo en aquellas partes
-los pechos, el vientre, el dorso de los muslos, el cuello, los hombros, las
mejillas expuestas al contacto del nino. «;De veras me quieres mucho?»,
pregunto, intentando apartarse. Pero Alfonsito no la soltaba. Y, mas bien,
mientras le respondia, cantando, «Muchisimo, madrastra, eres a la que
mas», se colgo de ella. Después, sus manecitas la tomaron de las sienes y
le echaron hacia atrds la cabeza. Dofa Lucrecia se sintié picoteada en la
frente, en los ojos, en las cejas, en la mejilla, en el menton... Cuando los
delgados labios rozaron los suyos, apretd los dientes, confusa. ;Com-
prendia Fonchito lo que estaba haciendo? ;Debia apartarlo de un tirén?
Pero no, no, cdmo iba a haber la menor malicia en el revoloteo saltarin de
esos labios traviesos que dos, tres veces, errando por la geografia de su
cara se posaron un instante sobre los suyos, presionandolos con avidez.

—Bueno, y ahora a dormir —dijo, por fin, zafdndose del nino. Se
esforzo por lucir mds desenvuelta de lo que estaba—. Sino, no te levanta-
ras para el colegio, chiquitin.

El nifio se metid en la cama, asintiendo. La miraba risuefo, con las
mejillas sonrosadas y una expresion de arrobo. jQué iba a haber malicia
en él! Esa carita limpida, sus ojos regocijados, el pequeno cuerpo que se
arrebujaba y encogia bajo las sdabanas ;no eran la personificacion de la
inocencia? jLa podrida eres tu, Lucrecia! Lo arrop0, le enderezé la almo-
hada, lo bes en los cabellos y le apagd la luz del velador. Cuando salia del
cuarto, lo oy0 trinar:

—iMe sacaré el primer puesto y te lo regalaré, madrastra!

—;Prometido, Fonchito? —;Palabra de honor!
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En la intimidad complice de la escalera, mientras regresaba al dor-
mitorio, dona Lucrecia sintié que ardia de pies a cabeza. «Pero no es de
fiebre», se dijo, aturdida. ;Era posible que la caricia inconsciente de un
nifo la, pusiera asi? Te estds volviendo una viciosa, mujer._;Seria el pri-

mer sintoma de envejecimiento? Porque, lo cierto es que llameaba y tenia

las piernas mojadas. jQué vergiienza, Lucrecia, qué vergiienza! Y de
pronto se le cruzé por la cabeza el recuerdo de una amiga licenciosa que,
en un té destinado a recolectar fondos para la Cruz Roja, habia levantado
rubores y risitas nerviosas en su mesa al contarles que, a ella, dormir
siestas desnuda con un ahijadito de pocos afos que le rascaba la espalda,
la encendia como una antorcha.

Don Rigoberto estaba tumbado de espaldas, desnudo sobre la colcha
granate con estampados que semejaban alacranes. En el cuarto sin luz,
apenas aclarado por el resplandor de la calle, su larga silueta blanque-
cina, vellosa en el pecho y en el pubis, permanecié quieta mientras dona
Lucrecia se descalzaba y se tendia a su lado, sin tocarlo. ;Dormia ya su
marido?

—;Donde fuiste? —lo oyé murmurar, con la voz pastosa y demorada
del hombre que habla desde el crepitar de la ilusién, una voz que ella
conocia tan bien—. ;Por qué me abandonaste, mi vida?

—Fui a darle un beso a Fonchito. Me escribié una carta de cumplea-
nos que no sabes. Por poco me hizo llorar de lo carifiosa que es.

Adivind que él apenas la ofa. Sinti6 la mano derecha de don Rigo-
berto rozando su muslo. Quemaba, como una compresa de agua hir-
viendo. Sus dedos escarbaron, torpes, por entre los pliegues y repliegues
de su camison de dormir. «Se dard cuenta que estoy empapada», penso,
incomoda. Fue un malestar fugaz, porque la misma ola vehemente que la
habia sobresaltado en la escalera volvio a su cuerpo, erizandolo. Le pare-
ci6 que todos sus poros se abrian, ansiosos, y aguardaban.

—;Fonchito te ha visto en camisén? —fantased, enardecida, la voz
de su marido—. Le habras dado malas ideas al chiquito. Esta noche ten-

drd su primer suefo erético, quizas.
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Lo oy reirse, excitado, y ella se rié también: «Qué dices, tonto». A la vez,
simuld golpearlo, dejando caer la mano izquierda sobre el vientre de don

Rigoberto. Pero lo que tocd fue un asta humana empinandose y latiendo.

ué es esto? ;Qué es esto? —exclamo6 dofna Lucrecia, apresan-

dola, estirandola, soltdndola, recuperdndola—. Mira lo que me he encon-

trado, pues, vaya sorpresa.

Don Rigoberto ya la habia encaramado sobre él y la besaba con
delectacion, sorbiéndole los labios, separandoselos. Largo rato, con los
ojos cerrados, mientras sentia la punta de la lengua de su marido explo-
rando la cavidad de su boca, paseando por las encias y el paladar, afanan-
dose por gustarlo y conocerlo todo, dona Lucrecia estuvo sumida en un

atontamiento feliz, sensacion densa y palpitante que parecia ablandar sus

miembros y abolirlos, haciéndola flotar, hundirse, girar. En el fondo del

torbellino placentero que era ella, la vida, como asomando y desapare-

ciendo en un espejo que pierde su azogue, se delineaba a ratos una carita
intrusa, de angel rubicundo. Su marido le habia levantado el camisén y le

acariciaba las nalgas, en un movimiento circular y metddico, mientras le

besaba los pechos. Lo ofa murmurar que la queria, susurrar tiernamente
que con ella habia empezado para él la verdadera vida. Dofa Lucrecia lo
beso en el cuello y mordisque6 sus tetillas hasta oirlo gemir; luego, lamid

despacito aquellos nidos que tanto lo exaltaban y que don Rigoberto

habia lavado y perfumado cuidadosamente para ella antes de acostarse:

las axilas. Lo oyé ronronear como un gato mimoso, retorciéndose bajo su

cuerpo. Apresuradas, sus manos separaban las piernas de dofia Lucrecia,

con una suerte de exasperacidn. La acuclillaron sobre él, la acomodaron,

la abrieron. Ella gimio, adolorida y gozosa, mientras, en un remolino
confuso, divisaba una imagen de san Sebastidn flechado, crucificado y

empalado. Tenia la sensacién de ser corneada en el centro del corazén.

No se contuvo mds. Con los ojos entrecerrados, las manos detras de la

cabeza, adelantando los pechos, cabalgd sobre ese potro de amor que se
mecia con ella, a su compas, rumiando palabras que apenas podia articu-

lar, hasta sentir que fallecia.
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—;Quién soy? —averigud, ciega—. ;Quién dices que he sido?
—La esposa del rey de Lidia, mi amor —estallé don Rigoberto, per-

dido en su suefo.!%?

La traduccién china resulta incluso incoherente en su hilo argumental,
especialmente en la escena en la que don Rigoberto y doila Lucrecia
hacen el amor. Tan solo en este capitulo han desaparecido unas 150
palabras. Lo mds irrisorio es que las llamadas novelas eréticas de Vargas
Llosa acaban casi careciendo de erotismo.

También las partes de la novela que se conservan en las traduccio-
nes ofrecen problemas. Los responsables, cuando se topan con escenas
sexuales, se vuelven extremadamente discretos y sensibles. Veamos

algunos ejemplos procedentes del capitulo citado:

Texto original: En el cuarto del nifio —jcierto, Foncho leia siempre hasta

tardisimo!- habia luz.

Traduccion china y su correspondencia en castellano: J L ¥*[]/5 ] HLi&
[t AR A BESEN A (En el cuarto del nifio habia

luz porque él siempre leia hasta tarde.)

Aunque la traduccién de esta oracién no incurre en error formal, se
pierde la vitalidad del original convirtiendo el monélogo de dofia Lucre-

cia en una neutra descripcion.

Texto original: Dona Lucrecia sinti6 contra su cuerpo la espigada silueta

de huesecillos fragiles y pensé en un pajarillo.

102 Mario Vargas Llosa, Elogio de la madrastra, Obra reunida: narrative breve, México,
D. F.: Alfaguara, 1999, pp. 589-595.
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Traduccién china y correspondencia en castellano: /= it 3¢ FU4lF A K
BB LT ASRAT BN B S A B T H OISR, XN, WIS LT
I8/~ (Dofia Lucrecia sintié contra su cuerpo la espigada silueta de

huesecillos fragiles y pensé en esa parte del hijastro.)

Como en China la palabra «pajarillo» se usa de manera eufemistica
para indicar el pene de un nifio, los traductores equivocaron el signifi-
cado de la frase. El resultado, para evitar lo que habria sido una men-
cién explicita, es el uso de una perifrasis que rompe con el sentido ori-
ginal y vuelve a hacer ridicula la calificacién «erdtica» aplicada a la
novela. Es otra prueba de la inquietud que este tipo de escenas provoca
en los traductores y de las dificultades a la hora de conciliar el texto con
el pudor propio de la cultura china.

En la traduccién a la que estamos haciendo referencia hay otros

errores claros:

Texto original: Su larga silueta blanquecina, vellosa en el pecho y en el
pubis, permaneci6 quieta mientras dofia Lucrecia se descalzaba y se ten-

dia a su lado, sin tocarlo. ;Dormia ya su marido?

Traduccién china y su correspondencia al castellano: - ULt PY 5K
Hy BRI AL BT TR LT WL, S AE IR — B ANgl), 5 3
VUG AR B FiA A, B3SRBS b SORREAS T
N5h? (Su larga silueta blanquecina, vellosa en el pecho y en el pubis, per-
maneci6 quieta mientras dona Lucrecia se descalzaba y se tendia a su

lado. Pero él no la tocé. ;Dormia ya su marido?).

La traduccion equivocada de los pronombres es frecuente, pero en este
caso obviamente imperdonable. Es un caso similar a este otro en el que
el problema con la traduccién se deriva del malentendido de la palabra

«apenas»:



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

Texto original: Adiviné que él apenas la ofa.

Traduccion china y su correspondencia al castellano: {411 sL KA
Wi EH ¥R (Ella sabia que su marido la estaba escuchando tranquila-

mente).

El solo repaso de este primer capitulo lleva a concluir que la traduccién
china de Elogio de la madrastra es muy mejorable porque no traslada al
lector la verdadera naturaleza de la obra. Aqui el problema no ha radi-
cado en la pericia técnica de los traductores, sino en su pudor a la hora
de afrontar escenas o expresiones de tipo sexual. En los noventa, por
tanto, los traductores de espafol lograron familiarizarse con las corrien-
tes narrativas occidentales, pero no superar el desencuentro cultural
que suponen dos modos distintos de trasladar el sexo a la literatura
culta. La desinhibicién erética de Vargas Llosa ha ofrecido un mayor
problema a sus traductores que su maestria y originalidad con los jue-

gos narrativos.

5.2.5Los aros finales

Ya en el nuevo siglo, como se adelanto, el interés por Vargas Llosa
decay6 ostensiblemente. No se lo volvié a traducir hasta 2009, ao en
que Shanghai Translation Publishing House public6 La ciudad y los
perros, La fiesta del Chivoy El paraiso en la otra esquina. De las tres, solo
las dos tultimas se presentaban al publico chino por primera vez.
Durante los primeros afos del nuevo siglo, China conocié un impor-
tante crecimiento econdmico que, unido a una nueva estrategia de
internacionalizacién, posibilité un mayor contacto del pais con el

103

extranjero.'”® ;Pudo influir esa apertura a otras culturas en una supera-

103 Hitos en esa nueva situacion fueron la celebracion de los Juegos Olimpicos de Bei-
jing en 2008 y la Exposicion Universal de Shanghai de 2010, que sirvieron para impulsar
en China un conocimiento mayor de las culturas extranjeras.
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cion del pudor que hasta entonces lastré la traduccion de la obra de
Vargas Llosa? Podemos intentar responder a la pregunta analizando la
version china de La fiesta del Chivo.

En esta novela, la escena que puede medir el avance en este terreno
es aquella en la que Rafael Trujillo, el Chivo, desvirga a Urania Cabral.
Copiamos a continuacidn el texto original incorporando entre parénte-
sis la traduccion al chino de las frases subrayadas, por ser las que remi-

ten de manera explicita a contenido sexual:

—Se llevo una decepcion. Ahora, ya sé por qué, esa noche no lo sabia. Yo
era esbelta, muy delgada, y a él le gustaban llenas, con pechos y caderas
salientes. (Ml = XK=EWEHT. FLEHELI. WSS AL & N) Las

mujeres abundantes. Un gustoiliﬁ?ﬂ‘jl tipicamente tropical. Hasta pensa-

ria en despachar a ese esqueleto de vuelta a Ciudad Trujillo. ;Saben por
qué no lo hizo? Porque la idea de romper el coiito de una virgen excita
alos hombres. [AVEEAEZITRE AL AR RIS AT

La tia Adelina gime. El punito arrugado en alto, la boca semiabierta

en expresion de espanto y censura le implora, haciendo muecas. No atina
a pronunciar palabra.
—Perdona la franqueza, tia. Es algo que dijo él, mds tarde. Lo cito

literalmente, te lo juro: «<Romper el coiiito de una virgen excita a los

hombres. A Petén, a la bestia de Petdn, lo excita mds todavia romperlos
con el dedo. [SRREZTFRLIAAEL AR BTG S DUH R, w2708
AR R DU, R 5 0T 2 AR R A 2 e

Lo diria después, cuando habia perdido el tino y su boca vomitaba
incoherencias, suspiros, palabrotas, fuego excremental en el que desaho-
gaba su amargura. Entonces, atin se comportaba con estudiada correc-
cion. No le ofrecia lo que estaba bebiendo, a una muchachita tan joven el
Carlos 1 podia quemarle las entrafias. Le daria una copita de jerez dulce.

El mismo se la sirvid y brindd, chocéndole la copa.
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Aunque apenas se mojo los labios, Urania sintié algo ardiente en la
garganta. sTrataba de sonreir? ;Permanecia seria, exhibiendo su panico?

—No lo sé —dice, encogiendo los hombros—. Estaibamos en ese
sofa, juntitos. Me temblaba mucho en la mano la copita de jerez.

—No me como a las nifias —sonri6 Trujillo, cogiendo su copa y
colocdndola en una mesilla—. ;Eres siempre tan callada o solo ahora,
belleza?

—Me decia belleza, algo que me habia dicho también Manuel
Alfonso. No Urania, Uranita, muchacha. Belleza. Era un jueguecito de
los dos.

—;Te gusta bailar? Seguro, como a todas las muchachas de tu edad
—dijo Trujillo—. A mi, mucho. Soy muy buen bailarin, aunque no tenga
tiempo para bailes. Ven, bailemos.

Se puso de pie y Urania lo imitd. Sintié su cuerpo robusto, el vientre
algo abultado rozandole el estomago, el aliento a cofiac, la mano tibia que
cif6 su cintura. Crey6 que se iba a desmayar. Lucho Gatica ya no cantaba
Bésame mucho, sino Alma mia.

—Bailaba muy bien, cierto. Tenia buen oido y se movia como un
joven. Era yo la que perdia el paso. Bailamos dos boleros, y una guaracha
de Tona la Negra. También merengues. Dijo que el merengue se bailaba
en los clubs y las casas decentes gracias a él. Que, antes, habia prejuicios,
que la gente bien decia que era musica de negros e indios. No sé quién
cambiaba los discos. Al terminar el Gltimo merengue, me besé en el cue-
llo. Un beso suave, que me escarapelo.

Teniéndola de la mano, los dedos entrecruzados, la regresé al sillén,
y se senté muy cerca de ella. La examind, divertido, mientras aspiraba y
bebia su conac. Parecia tranquilo y contento.

—;Eres siempre una esfinge? No, no. Debe ser que me tienes dema-
siado respeto —sonri6 Trujillo—. Me gustan las bellezas discretas, que se
dejan admirar. Las diosas indiferentes. Te voy a recitar un verso, escrito

para ti.
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—DMe recité un poema de Pablo Neruda. Al oido, rozdndome la
oreja, el pelo, con sus labios y su bigotito: «<Me gustas cuando callas, por-
que estas como ausente; parece que los ojos se te hubieran volado y parece
que un beso te cerrara la boca». Cuando llegd a «boca», su mano me
movio la cara y me besé en los labios. Esa noche hice un montdn de cosas
por primera vez: tomar jerez, ponerme las joyas de mamad, bailar con un
viejo de setenta afios y recibir mi primer beso en la boca.

Habia ido a fiestas con varones y bailado, pero solo una vez la beso
antes un muchacho, en la mejilla, en un cumpleafios en la gran casa de la
familia Vicini, en la interseccién de la Maximo Gémez y la avenida
George Washington. Se llamaba Casimiro Sdenz y era hijo de diploma-
tico. La sacd a bailar y, al terminar, sinti6 sus labios en la cara. Se sonrojé
hasta la raiz de los cabellos, y, en la confesion del viernes con el capelldn
del colegio, al mencionar ese pecado la vergiienza le corté la voz. Pero,
aquel beso no se parecia a esto: el bigotito mosca de Su Excelencia le ara-

naba la nariz, y, ahora, su lengua, una puntita viscosa y caliente, force-

jeaba por abrirle la boca. Resistid y luego separd labios y dientes: una

viborilla huimeda, fogosa, entré con furia a su cavidad bucal, moviéndose
con avidez. Sintié que se atoraba. [#47, bk HUMRN KRR
THRITULAWEE WA T, BJGTRFF THELL 45 AU/
i v KR L WY G R ) B R d =N THTE el < (N L7 /X 6
W AR

—No sabes besar, belleza —le sonrié Trujillo, besandole de nuevo la

mano, agradablemente sorprendido—: ;Eres doncellita, verdad? (&4t
Lz, R )

—Se habia excitado —dice Urania, mirando el vacio—. Tuvo una
ereccion. [ff{IFAZEEEHRT )

Manolita suelta una risita histérica, brevisima, pero ni su mama, ni

su hermana ni su sobrina la imitan. Su prima baja los ojos, confundida.

—Lo siento, tengo que hablar de erecciones —dice Urania-. Si el

macho se excita, su sexo se endurece y crece. Cuando metid su lengua
dentro de mi boca, Su Excelencia se excitd. [«/RHIHK, FeANF5AU 2 Eh
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B R SRR DS, i ARSI R, i PR AR
TUH AU S ARIE TR LN, Al At sl K 7).

—Subamos, belleza —dijo, con voz ligeramente pastosa—. Estare-
mos mds comodos. Vas a descubrir una cosa maravillosa. El amor. El
placer. Vas a gozar. Yo te enseniaré. No me tengas miedo. No soy la bestia
de Petdn, yo no gozo tratando a las muchachas con brutalidad. A mi me
gusta que gocen, también. Te haré feliz, belleza.

—TEl tenia setenta y yo catorce —precisa Urania, por quinta o décima
vez—. Lucfamos una pareja muy dispar, subiendo esa escalera con pasa-
manos de metal y barrotes de madera. De las manos, como novios. El
abuelo y la nieta, rumbo a la cdmara nupcial.

La lamparilla de la mesa de noche estaba prendida y Urania vio la
cuadrada cama de hierro forjado, con el mosquitero levantado, y sinti6
las aspas del ventilador girando despacio en el techo. Una colcha blanca
bordada cubria la cama y muchos almohadones y almohadillas abulta-
ban el espaldar. Olia a flores frescas y a pasto.

—No te desnudes todavia, belleza —murmuré Trujillo—. Yo te ayu-
daré. Espera, ya vuelvo.

—;Te acuerdas con qué nervios hablabamos de perder la virginidad,
Manolita? —se vuelve Urania hacia su prima—. Nunca imaginé que la
perderia en la Casa de Caoba, con el Generalisimo. Yo pensaba: «Si salto
por el balcdn, papa tendra remordimientos terribles».

Volvié al poco rato, desnudo bajo una bata de seda azul con motas
blancas y unas zapatillas de raso granate. Bebi6 un sorbo de conac, dejé
su copa en un armario entre fotografias de él rodeado de sus nietos, y,
cogiendo a Urania de la cintura, la hizo sentar a la orilla de la cama, en el
espacio abierto por los tules del mosquitero, dos grandes alas de mari-
posa enlazadas sobre sus cabezas. Comenz6 a desnudarla, sin prisa. Des-
abotono la espalda, botdn tras botdn, y retir6 la cinta que cefiia su ves-
tido. Antes de quitarselo, se arrodillé e, inclindndose con cierta

dificultad, la descalzd. Con precauciones, como si la nifa pudiera tri-

345



346

HOU JIAN

zarse con un movimiento brusco de sus dedos, le retir6 las medias nylon,
acaricidandole las piernas mientras lo hacia.

—Tienes los pies frios, belleza —murmurd, con ternura—. ;Estds
con frio? Ven para acd, deja que te los caliente.

Siempre arrodillado, le frotd los pies con las dos manos. De tanto en
tanto, se los llevaba a la boca y los besaba, empezando por el empeine,
bajando por los deditos hasta los talones, preguntdndole si le hacia cos-
quillas, con una risita picara, como si fuera él quien sintiera una alegre
comezon.

—Estuvo asi mucho rato, abrigdndome los pies. Por si quieren
saberlo, Yo no senti, ni un solo segundo, la menor turbacion.

—Qué miedo tendrias, prima —la apremia Lucindita. —En ese
momento, todavia no. Después, muchisimo.

Trabajosamente, Su Excelencia se incorpord, y volvi6 a sentarse, al

filo de la cama. Le saco el vestido, el sostén rosado que sujetaba sus

pechitos a medio salir, y el calzoncito triangular. Ella se dejaba hacer, sin

ofrecer resistencia, el cuerpo muerto. Cuando Trujillo deslizaba el cal-

zoncito rosado por sus piernas, advirtié que los dedos de Su Excelencia se

apuraban; sudorosos, abrasaban la piel donde se posaban. La hizo ten-

derse. Se incorpord, se quit6 la bata, se echd a su lado, desnudo. Con

cuidado, enredé sus dedos en el ralo vello del pubis de la nina. [JGI5 %
Jy M ulk ok, FHTAR B RUT b b g Wt B 25 T A R R E B € ) L
B — R TR AR TLES, SR T A WA R
W SEAbIRSEASWITRMEAE TS A Ak S i A XU AR B
RIS, W A BLTC I TR sl IR T3g e, A TR
et BRI Atk db i AR S TR, RRAKHB SR AE L B3 AR
/O TR GBS B IR AR AR A

—Seguia muy excitado, creo. Cuando empezd a tocarme y acari-

ciarme. Y a besarme, obligindome siempre a abrir la boca con su boca.
En los pechos, en el cuello, en la espalda, en las piernas. [F¢AE, fibf55R

BT AT IATEHIR, RPER, SRR, MR R I TRk 452
Tk 2, fOCRMIRINFLE BT JBH KBR.....].
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No se resistia; se dejaba tocar, acariciar, besar, y su cuerpo obedecia
los movimientos y posturas que las manos de Su Excelencia le indicaban.
Pero, no correspondia a las caricias, y, cuando no cerraba los ojos, los

tenia clavados en las lentas aspas del ventilador. Entonces le oy decirse a

si mismo: «Romper el coiito de una virgen siempre excita a los hom-
bres». [MWTRIfbAE 5 FTH: SRAEZIFRMIARZZARRB I K],

—La primera palabrota, la primera vulgaridad de la noche —precisa
Urania—. Después, dirfa peores. Ahi me di cuenta que algo le pasaba.
Habia comenzado a enfurecerse. ;Porque yo me quedaba quieta, muerta,
porque no lo besaba?

No era eso, ahora lo comprendia. Que ella participara o no en su
propio desfloramiento no era algo que a Su Excelencia pudiera impor-

tarle. Para sentirse colmado, le bastaba que tuviera el coiiito cerrado y él

pudiera abrirselo, haciéndola gemir -aullar, gritar- de dolor, con su

giievo magullado y feliz alli adentro, apretadito en las valvas de esa
intimidad recién hollada. [ T ARG 2 AL, il HUEX Il IR -G/ 528
RISE LB, Tl AR ST LT S, MZERhE . RARRIfR
SRR NG DAY FELAY, TSk U A BT BRI E 2 R
'BIBLAT LT ] No era amor, ni siquiera placer lo que esperaba de Urania.

Habia aceptado que la hijita del senador Agustin Cabral viniera a la Casa
de Caoba solo para comprobar que Rafael Lednidas Trujillo Molina era
todavia, pese a sus setenta afios, pese a sus problemas de prostata, pese a
los dolores de cabeza que le daban los curas, los yanquis, los venezolanos,

los conspiradores, un macho cabal, un chivo con un giievo todavia

capaz de ponerse tieso y de romper los coiiitos virgenes que le pusieran
delante. [ MEARIRERMT Ay, AT AE ) FZRE R B ZEBEME T
—Mt AR AT B A 2.

—Pese a mi falta de experiencia, me di cuenta —su tia, sus primas y

su sobrina acercan mucho las cabezas para oir su susurro—. Algo le suce-
dia, quiero decir ahi abajo. No podia. Se iba a poner bravo, iba a olvidarse

de sus buenas maneras.
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—Basta de jugar a la muertita, belleza —lo oyd ordenar, transfor-
mado—. De rodillas. Entre mis piernas. Asi. Lo coges con tus manitas y

alaboca. Y lo chupas, como te chupé el conito. Hasta que despierte. Ay
de ti si no se despierta, belleza. [«Z£ N, 57T, HIFEAE T » Wy BT 7E
N, HFBATE AR TN BEBITRBE PR, R AR
K] T RIS R A ! WRE ! ! SRR R R VRIR RIS — . 2T
R RN, BEOEAEg, FERA D! ).

—Traté, traté. Pese al terror, al asco. Hice todo. Me puse en cuclillas,
me lo meti alaboca, lo besé, lo chupé hasta las arcadas. Blando, blando.
Yo le rogaba a Dios que se parara. [« 35510, %5001 R R A58 5
1, RS, DI FRBEAEB PR R], P BN
HIBAZE, RUre, BRE, HEIREEERIEAE W el s, G
— IR TSR B A ERTE R »].

—iBasta, Urania, basta! —la tia Adelina no llora. La mira con

espanto, sin compasion. Tiene levantada la cuenca superciliar, dilatado el
blanco de la esclerética; estd pasmada, convulsionada—. Para qué, hijita.
iDios mio, basta!

—Pero fracasé —insiste Urania—. Se puso el brazo sobre los ojos. No
decia nada. Cuando lo levantd, me odiaba.

Tenia los ojos enrojecidos y en sus pupilas ardia una luz amarilla,
febril, de rabia y vergiienza. La miraba sin asomo de aquella cortesia,
con una hostilidad beligerante, como si ella le hubiera hecho un dafo
irreparable.

—Te equivocas si crees que vas a salir de aqui virgen, a burlarte de mi
con tu padre —deletreaba, con sorda célera, soltando gallos.

Cogiéndola de un brazo la tumbd a su lado. Ayuddndose con movi-

mientos de las piernas y la cintura, se montd sobre ella. Esa masa de

carne la aplastaba, la hundia en el colchén; el aliento a conac y a rabia la

mareaba. Sentia sus mdsculos y huesos triturados, pulverizados. Pero la

asfixia no evitd que advirtiera la rudeza de esa mano, de esos dedos que

exploraban, escarbaban y entraban en ella a la fuerza. Se sintié rajada,

acuchillada; un relampago corrid de su cerebro a los pies. Gimid, sin-
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tiendo que se moria. [fATE LI, IR/ IR L Al A WD XURRAN
EFBEIBNE, Y2 T ab 5 b A4 SR AR e 1) R EI9E 1 LI
LT A ORI AR R U b ) S Bk A e 15 E LRI
P R T T, B TR L, I & RO R S b 5450
AV T IR TR KT AR REMIZ I K ES A
WHBEHEAGLE R ECH AT BT, WEEHBT: —ER
R SR BBy o T A B gt R Y T S, REETEESE T |
—Chilla, perrita, a ver si aprendes —le escupid la vocecita hiriente y

ofendida de Su Excelencia—. Ahora, dbrete. Déjame ver si lo tienes roto

de verdad y no chillas de farsante. [«IWFIEL! NEEST . B AL 2240
Al » JEEAERS, RIAKIRBEE S B FAE, 20U K E
B ARAEEIRE T AT AL ! »)

—Era de verdad. Tenia sangre en las piernas; lo manchaba a él, y la
colcha yla camal®, [Ab 2 BEECI0E T FRIGHE FA I, BT A, B
EABATIL00) ),

He indicado las escenas erdticas con subrayado y las palabras o expre-
siones mas delicadas en negrita. Al analizarlas, se observa que, al
menos, el traductor Zhao Deming, el mismo que maquill6 las escenas
de bestialismo en La ciudad y los perros y censur6 radicalmente muchas
palabras y frases de Elogio de la madrastra, no ha eliminado ninguna
palabra ‘sensible’. En esta ocasion, pues, la fidelidad al texto original da
al lector chino la oportunidad de disfrutar el auténtico Vargas Llosa.
Hasta hoy, el ultimo libro de Vargas Llosa traducido al chino ha
sido Travesuras de la nifia mala, por Yin Chengdong, publicado por
People’s Literature Publishing House en 2010, el mismo afio del Nobel.
Como se sabe, su hilo narrativo principal es la historia de amor entre

Ricardo y ‘la nifia mala’, y el erotismo un asunto esencial en la novela,

104 Mario Vargas Llosa: La fiesta del Chivo, Buenos Aires, Alfaguara, 2000.

105 5 HL B LR B S, RAE R, (AR D, B RSO
#£, 2009, pp. 520-527. (Mario Vargas Llosa, La fiesta del Chivo. Traduccién de Zhao
Deming, Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 2009, pp. 520-527).
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aunque la sexualidad en general siempre juega un papel relevante en la
narrativa vargasllosiana. Para comprobar que el caso de La fiesta del
chivo no es aislado y que testimonia un cambio cultural importante con
repercusion en los criterios de traduccion de la literatura occidental,
revisamos ahora la escena en la que Ricardo y la camarada Arlette tie-

nen su cita secreta en el Hotel du Sénat:

Texto original: Después de una pesada negociacion con el guardian del
Hotel du Sénat —«Pos de visites nocturnes a I'hotel, monsieur!»—, que a
la camarada Arlette la dejé impévida, pudimos subir los cinco pisos sin

ascensor hasta mi buhardilla. Se dej6 besar, acariciar, desnudar, siempre

con esa curiosa actitud de prescindencia, sin permitirme acortar la invi-

sible distancia que guardaba frente a mis besos, abrazos y carifios, aun-

que me abandonara su cuerpo. Me emociond verla desnuda, sobre la

camita colocada en el rincén del cuarto donde el techo se inclinaba y
apenas llegaba el resplandor de la unica bombilla. Era muy delgada, de
miembros bien proporcionados, con una cintura tan estrecha que, me
parecio, yo hubiera podido cefiirla con mis dos manos. Bajo la pequefa
mancha de vellos en el pubis, la piel lucia mds clara que en el resto de su
cuerpo. Su piel, olivacea, de reminiscencias orientales, era suave y fresca.
Se dejo besar largamente de la cabeza a los pies, manteniendo la pasivi-
dad de costumbre, y escuché como quien oye llover el poema Material
nupcial, de Neruda, que le recité al oido, y las palabras de amor que le
balbuceaba, de manera entrecortada: ésta era la noche mds feliz de mi
vida, nunca habia deseado a nadie tanto como a ella, siempre la querria.
—Metamonos bajo la frazada porque hace mucho frio —me inte-
rrumpio, bajandome a la pedestre realidad—. Cémo no te hielas acd.
Estuve a punto de preguntarle si debia cuidarme, pero no lo hice,
amoscado por su actitud tan desenvuelta, como si tuviera siglos de expe-
riencia en estas lides y fuera yo mas bien el primerizo. Hicimos el amor

con dificultad. Ella se entregaba sin el menor embarazo, pero resultd ser

muy estrechay, en cada uno de mis esfuerzos para penetrarla, se encogia,
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con una mueca de dolor: «M4ds despacito, mas despacito». Al final, la amé
y fui feliz amdndola. Era cierto que nada me hacia tanta ilusiéon como

estar alli con ella, era cierto que en mis escasas y siempre fugaces aventu-
ras nunca habia sentido esa mezcla de ternura y deseo que ella me inspi-
raba, pero dudo que fuera también el caso de la camarada Arlette. Todo
el tiempo me dio mas bien la impresion de hacer lo que hacia sin que en

el fondo le importara.l%

Traduccion de Yin Chengdong: ZidPRS I FERIANINT E—HA
W——Ath it RIS, 56 —— P SRRF R EAR S 4, 3,
LT ERAT OB TSR T RIS ik gk, ihIRIEHE, 1k
FRJE Pt (R AR, AR 22 AR A BRI TE T I A B, ANLEJR 4 J d
XIS BRIV LR 52 P SRR S R (B R LI BE B, R it &
PRHRZS T 8o W i7E 2 AR L, LI TS AR, ME——A
SRR GRS B8 G BB AR b SRR, DUJK
SIRR, WEIROESFERAL, Feon 53 AP LTt ] MU E 4ok 75—y
S ST 1IN = E N CIRE R (157 A o o ATy SR N P s
BRI NIRIALEE , ZRBKMA: o AR TH A B8 45y, A E A (Al
MKW, A F32 ke B 5 A PR 1 S AL LTty A
BORRFE 53R TR 0T BT 2 2 b ) b AR O IO R — A
SEARIIRNE, BT B0E BAFR M IRFEE S R ATA, FHAE
T A o o X LA (A U R A TR

ORRT, TS BEET WA TR, LERR ) T S
o EIEIRRAFIBAFEL 1

P AE AR W Pt AN %N O UL, AFUR BT 21 b S E 4 Ok
TG WATE T IRE T EI AR, R TIBFEA, b G iX a4
JUMBALNE S, TSR AN LM AT AR A _dh 43 AR
R T3, WA a2 2Bty , (R b SRR, FRAE O ) At
2, W) BRI AR K, I b ER RIS, MR I8, T
—ry RJGRETMGET Z, Wi BRIEFR=EAR EH, A

106 Mario Vargas Llosa: Travesuras de la nifia mala, Barcelona, Alfaguara, 2006.
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BIRERIE A LRAE— IR B AZ XM TEOTH, /E3A
HAZ I EAE BRI F B R PR B ™ £ IR 2
SGEBR RS, AHZ IR BER SRR RS RUEGE IR Wt £ R Aoz i
Ferf, 25 FRINEN GO B2 B AU S A XA JARASBAT R A

Como se puede comprobar, Yin Chengdong ha traducido con bastante
literalidad las escenas mds explicitas del texto. Ya en el siglo xx1 pala-
bras o expresiones tales como «el coiito de una virgen», «ereccion», «el
sexo», «su gilevo magullado y feliz», «chupar», que para los traductores
del siglo pasado fueron tabu, no son un obstaculo a la hora de lograr
una version adecuada de la obra vargasllosiana.

Obviamente, eso no significa que estas ultimas traducciones carez-
can de errores, pero estos son ya dispersos y no achacables a una tipolo-
gia concreta de dificultades que, de manera general, hayan hecho des-
cender la calidad de las traducciones de Vargas Llosa. Citamos otro

parrafo de La fiesta del Chivo como ejemplo:

Texto original: El tiempo de Trujillo era demasiado precioso para per-

derlo averiguando los pormenores. Pero, a la distancia, admiraba, como

un buen conocedor una preciosa joya, la sutileza y originalidad con que

Johnny Abbes Garcia libraba al régimen de sus enemigos.

Traduccién de Zhao Deming y su correspondencia en castellano: 7
Mg ARSI K 5t T, AREAE VI AR S s0d 2. (HAZ, HTiE
B Pt T EE K R E SR R, TRJe R BTt e i)
PUREA SERURS ANAE X 2 (HAS FRIELY) [La era de Trujillo era demasiado

preciosa. Por eso no se deben dejar de averiguar los pormenores. Pero, a

la distancia, Trujillo siempre admiraba, como el buen conocedor de una
preciosa joya, la sutileza y originalidad con que Johnny Abbes Garcia

libraba al régimen de sus enemigos.].
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Aunque el traductor ha equivocado el significado de la frase y eso puede
provocar cierta confusion en el lector, no interfiere en la comprension
global de la novela. Salvo por errores de este tipo, no especialmente gra-
ves, se puede concluir que, en comparacion con la mayoria de las traduc-
ciones de los ochenta y noventa,'?” las del nuevo siglo son un avance en la
transmision de la novelistica vargasllosiana: la capacidad para trasladar
al chino complejidades de tipo formal se ha adquirido definitivamente,
flexibilizandose asi los usos narrativos propios con las opciones de la
novela occidental moderna y posmoderna; y sobre todo parece haberse
superado el tabu sexual que amputaba un aspecto fundamental de la
obra vargasllosiana: el erotismo, absolutamente clave para comprender
sus reflexiones sobre el ser humano, las sociedades, la moral y el poder.
Era una cuestion de tiempo: los ailos de lectura y traduccién de literatura
occidental fueron familiarizando a los traductores con estructuras desa-
costumbradas y estos, a su vez, fueron educando a los lectores para su
recepcion, enriqueciendo su capacidad de recepcién de novedades litera-
rias. Dicho de otro modo: el numero de lectores-ave fénix ha ido subiendo
en los ultimos anos porque muchos de los que en los afos ochenta no se
sentian capaces de culminar ciertos titulos han ido acumulando una
experiencia lectora que ahora si los vincula intima y literariamente a
obras occidentales que en el pasado resultaban ajenas. En el aumento de
esa experiencia el papel de la traduccién ha sido fundamental no solo
para el lector medio: también para los escritores, que se han nutrido de
la narrativa occidental enriqueciendo su propia practica y favoreciendo
una comunicacion entre culturas y concepciones literarias muy diferen-
tes que de otro modo hubiera sido imposible. En nuestros dias, la inter-
nacionalizacién en China parece inevitable y la literatura es solo una de

las caras de un prisma mas complejo. Las oportunidades de tener con-

107 Decimos «la mayoria» porque, como se apuntd, las traducciones de Sun Jiameng de
Pantaleén y las visitadoras (1986) y Conversacién en la Catedral (1993) son excelentes.
De todos modos, son solo una pequeia parte del corpus general de traducciones de Var-
gas Llosa en los ochenta y noventa.
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tactos con culturas extranjeras se han incrementado enormemente y el
impacto de esa comunicacion en la cultura tradicional china estd siendo
notable y el tratamiento social de la sexualidad y su exhibicién publica
uno de sus aspectos zarandeados o vulnerados. Si bien hoy la codifica-
cidn ética, social y cultural del erotismo y la sexualidad estd solo en una
fase inicial de transformacion, al menos respecto a la traduccion de lite-
ratura extranjera no supone el tabu que, en su momento, afectd a las
versiones chinas de la obra de Vargas Llosa. Ahora bien, squiere eso decir
que ya nada puede impedir que su obra llegue con fidelidad y fluidez al
lector chino? La respuesta es negativa porque, en nuestra opinion, han

aparecido dos problemas importantes en este ambito:

1) El primero es la falta de nuevas versiones de los titulos que se
tradujeron en los ochenta y noventa y que son, en su mayoria, los
mejores de la produccion de Vargas Llosa. Desde 2009 en que
Shanghai Translation Publishing House publicé sus tres traduc-
ciones ya citadas, la editorial People’s Literature Publishing
House ha puesto en circulacion seis titulos mas: La casa verde
(2009), La tia Julia y el escribidor (2009), Pantaleén y las visitado-
ras (2009), Travesuras de la nifia mala (2010), Conversacion en la
Catedral (2011) y La guerra del fin del mundo (2011). De todos
ellos solo el cuarto corresponde a una nueva traduccion. Es
decir, siguen reeditdndose traducciones antiguas que hoy
podrian verse sustancialmente mejoradas, sin que se las someta
aningun tipo de revision, bien para solucionar errores, bien para
incorporar frases o escenas amputadas por la censura. Cabe
vaticinar que este problema no se resuelva pronto. Por un lado,
las editoriales no parecen dispuestas a apostar por traducciones
nuevas, lo que significaria un coste econémico y temporal y un
riesgo: traductores de gran prestigio estan asociados a esas edi-
ciones de los ochenta y noventa y los lectores acuden a ellas como

garantia de calidad a pesar de sus defectos.



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

2) Que esa situacion se resuelva, depende del segundo de los pro-
blemas anunciados: el envejecimiento o incluso el fallecimiento
de esos traductores reputados y la casi ausencia de relevo genera-
cional. La internacionalizacion china ha tenido un efecto princi-
palmente econémico y comercial y los estudiantes de espaiiol
enfocan sus intereses laborales en esa direcciéon. La mayoria de
estudiantes de Filologia Hispanica busca aprender el idioma con
fines que poco tienen que ver con la literatura, ya sea para su
estudio o para su traduccion. A eso se anade que la politica edi-
torial sea hoy dia muy conservadora y opte por las reediciones en
lugar de ofrecer oportunidades a los traductores jovenes. Ese cir-
culo vicioso afecta a la recepcion de la obra vargasllosiana cuyos

traductores empiezan a desaparecer:

NOMBRE FECHA DE TRADUCCIONES DE VARGAS LLOSA NoTA
NACIMIENTO
Sun Jiameng 1934 La casa verde; Pantaledn y las Fallecié en el
(INF D visitadoras; Conversacién en la dia 4 de abril

Catedral; ;Quién maté a Palomino  de 2013
Molero?; El hablador

GRAEEH] 1939 La ciudad y los perros; La guerra
del fin del mundo (con Zhao Zhen-
jiang y Duan Yuran); La tia Juliay
el escribidor (con Yin Chengdong,
Jiang Zongcao y Li Deming); Los
cuadernos de don Rigoberto; El pez
en el agua; La verdad de las menti-
ras; Cartas a un joven novelista

(FHRIR) 1939 La tia Julia y el escribidor (con Zhao
Deming, Jiang Zongcao y Li De-
ming); Travesuras de la nifia mala

GBI 1940 La guerra del fin del mundo (con
Zhao Deming y Duan Yuran)
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Si la situacion no cambia, la traduccién de Vargas Llosa en China vol-
vera a caer en picado dentro de esa montafia rusa simbolica que hemos
usado en varias ocasiones para describir su trayectoria.'® Aun asi, no
debe perderse de vista el valor de esas primeras versiones que hemos
analizado: fueron claves a la hora de introducir la narrativa de Vargas
Llosa en China, pero ademas son invaluables como material de aprendi-
zaje para los jovenes hispanistas. Convertirlas en objeto de estudio
implica detectar sus errores, apreciar sus aciertos, reflexionar sobre
posibles mejoras e ir conformando en la teorfa y en la practica estrate-
gias de traduccion lo mds satisfactorias posible. Una oportunidad exce-
lente para ello es la comparacién de traducciones distintas de una
misma obra: en el ejercicio comparativo se aquilatan aun mejor los
logros y las equivocaciones y se asientan reflexivamente las diferencias
sustanciales entre una buena y una mala traduccién. No toda traduc-
cién vale, porque no toda contribuye a educar literariamente a los lecto-
res o0 a transmitir con fidelidad el espiritu y la naturaleza de la obra de
un escritor. La comparacion evidencia las bondades de un trabajo

correcto y los inconvenientes de un trabajo de menor cualificacion.

6. AUTOCRITICA Y REVISION: LA TRADUCCION DE LA CASA
VERDE, SEGUN SUN JIAMENG

En el capitulo anterior ya expresamos que, a nuestro juicio, Sun Jia-
meng es uno de los mejores traductores de la literatura hispanica. En su
carrera como traductor (La casa verde, 1983; Pantaleén y las visitado-

ras, 1986; Conversacién en la Catedral, 1993; Rayuela, 1996; El ingenioso

108 Lo bueno es que hoy dia (el ano 2020), esta situacién ha cambiado totalmente. Al
menos aparecen dos traductores jovenes de las obras vargasllosianas, ambos nacidos en
los afios ochenta del siglo pasado: Mo Yani, traductora de El héroe discreto, y Hou Jian,
autor de este libro y traductor de Cinco esquinas, Conversacién en Princeton con Rubén
Gallo, y probablemente de Tiempos recios y Garcia Mdrquez: historia de un deicidio.
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hidalgo don Quijote de la Mancha, 2001), se ve claramente el progreso
de su trabajo y el incremento de la calidad de sus traducciones.

Es dificil conseguir esa progresion sin una reflexion sobre las tra-
ducciones propias y el analisis autocritico. Lo que si podemos confirmar
es que este tipo de revision autoanalitica no es ajena a Sun Jiameng, que
publicé sus conclusiones en su Curso de traduccion del espariol al chino,
cuya primera edicién aparecié en 1988. Fue uno de los primeros libros
de texto sobre traduccidn para los estudiantes chinos de Filologia His-
panica. En nuestros dias, ya casi no hay universidades que sigan usando
esta obra como libro de texto, porque muchos de los ejemplos sobre los
que se reflexiona proceden precisamente de la traduccién de La casa
verde del mismo Sun. Como la mayoria de los estudiantes chinos,
cuando se gradian, no emplearan sus conocimientos de espaiiol en tra-
bajos u ocupaciones relacionados con la literatura, la obra ha perdido
vitalidad como libro de texto universitario. Sin embargo, para nosotros
es un material muy valioso que nos permite identificar cuales fueron los
aspectos mas significativos en el proceso de traduccion de La casa verde
para el propio traductor. Lo que haremos en este capitulo sera exponer
las ideas, criterios y conclusiones acerca de la traduccion del espaiol al
chino de Sun Jiameng y realizar, a partir de ellas, nuestras propias con-
sideraciones.

En el capitulo segundo de Curso de traduccion del espafiol al
chino,'® titulado «Algunas técnicas de traduccion frecuentes», apare-
cen por primera vez frases extraidas de la La casa verde como ejemplos.
Seguin Sun Jiameng, cuando se traduce del espafiol al chino, a veces hay
que afadir palabras que no estan en el texto original para lograr una
equivalencia mayor con los usos lingiiisticos del chino. Para demos-

trarlo, usa este ejemplo de su traduccion de La casa verde:

109 #hEdn, CVUDURIEEFORE) , g 4hdt, 2003 (Sun Jiameng: Curso de traduccién
del espaiiol al chino, Shanghai, Shanghai Foreign Language Education Press, 2003). La
primera edicion de este libro fue publicada en 1988. Especificamos las paginas del libro
original en el cuerpo del texto para evitar los abundantes y copiosas notas.
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Texto original: Me contaban de su pueblo para convencerme.

Traduccion china: WA A2 TR IR AT 2 00, AEUERFE (Sun
Jiameng: 109) [Me contaban las condiciones de su pueblo para conven-

cerme.].

Sin el anadido del traductor, hay mas de una posibilidad para el lector
chino. Probablemente se entenderta el texto asi: Al T4 TR A ath AT Tk
Z, W VRFL [Me describen los paisajes de su pueblo para convencerme].

Otro ejemplo:

Texto original: Se dividen en tres grupos, el patrén y los cristianos se

ponen al frente.

Traduccién china: R A8 =41, HERFNHAEIAN5-K4T (Sun Jia-
meng: 110) [Se dividen en tres grupos, el patrén y los cristianos se ponen

al frente de cada uno.].

Si volvemos a traducir las frases al espafol, resultan algo pesadas, pero
sin los afiadidos el lector chino quedara confuso. En la pagina 112 de
Curso de traduccion del espafiol al chino, Sun aporta mas ejemplos,

todos de La casa verde:
Texto original: El padre Garcia vino al velorio de la santera.

Traduccién china: JIVE T TS 0E L5 R 1 (Sun Jiameng:

112) [El padre Garcia vino a asistir al velorio de la santera.].
Texto original: Se hicieron un himno para ellos solos.

Traduccién china: fifi A4 H 4 T—MBAFKIE (Sun Jiameng: 112)

[Se hicieron un himno para cantar.].
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Texto original: Estaba por viajar a Lima para entrar en la universidad.

Traduccién china: i 1F 2 LF St K242 7% 3 (Sun Jiameng: 112) [Estaba

por viajar a Lima para entrar en la universidad a estudiar.].

Texto original: Tenia razén los de Mangacheria, aqui amanecia mas

temprano que en Piura.

Traduccién china: = JIYIFIE X G FIEAE L, X R S 4
YRR SEAZEE R [(Sun Jiameng: 112) [Tenia razén los de Mangacheria

de levantarse temprano, aqui amanecia mas temprano que en Piura.].

Texto original: La ronda, es decir Lituma y dos cachacos ...

Traduccién china: S EAFERIFE SN AN A E52 (Sun Jiameng:

112) [La ronda, es decir Lituma y dos otros cachacos...]

Texto original: Pasaba Domitila Yara y los mangaches, arrodillados le

pedian la bendicion.

Traduccién china: 42K AN E L, 2OnPIAE A gt ~ksk
ihJ¥545 (Sun Jiameng: 112) [Cada vez pasaba Domitila Yara y los manga-

ches, arrodillados le pedian la bendicion.].

Este ultimo ejemplo es particularmente interesante. Como los verbos
chinos no tienen conjugaciones, los traductores a veces tienen que ana-
dir palabras para suplir las informaciones implicitas en las conjugacio-
nes de los verbos originales. Por ejemplo, aqui la conjugacion del preté-
rito imperfecto de «pasar» describe una accidn repetida varias veces en
el pasado. En chino solamente se puede transmitir esta informacion con

el afiadido (cada vez).

359



360

HOU JIAN

Otro procedimiento sobre el que llama la atencién Sun Jiameng es
la anulacion de palabras del original. Se trata normalmente de las que

han aparecido sindnimos en el mismo texto. Veamos un ejemplo:

Texto original: Un ruido indisciplinado y multiple se elevaba al cielo

desde la ciudad.

Traduccién china: M7ESRE, —Fhm % 5 H1EE #4241 (Sun Jiameng:

115) [Un ruido indisciplinado/multiple se elevaba al cielo desde la ciudad.].

Debido a las diferencias entre las dos lenguas, a veces los traductores
tienen que usar palabras de categorias gramaticales distintas de las del
texto original en la traduccién: un verbo por un adjetivo, un adverbio

por un verbo. En su libro, Sun Jiameng nos ofrece algunos casos:

Texto original: Es un loco, pero util, un convencedor.

Traduccién china: X MK, (E FA TRATH], ABARHE TR
A (Sun Jiameng: 118) [Es un loco, pero podemos aprovechar su talento

como convencedor.].

Texto original: Permanecia asi horas, impavido ante las gallinas y las

cabras que olisqueaban su cuerpo.

Traduccién china: i FE LN HURAE TS HL, 45 ARAMANS 240 5
LEELR (Sun Jiameng: 119) [Permanecia asi horas y no tenfa miedo

de que las gallinas y las cabras olisquearan su cuerpo.].

Texto original: En San Pablo llamarian a la policia.

Traduccién china: 3| 72BN Y, A 1OZRAE LT, (Sun Jiameng:

120) [Cuando llegaran a San Pablo llamarian a la policia.]
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Texto original: Y ese mismo afo la Chunga y Doroteo se pelearon a

botellazo.

Traduccion china: BAEX—4F, BUNAZ D RET 1748, i H T
7 (Sun Jiameng: 121) [Y ese mismo afio la Chunga y Doroteo se pelearon

e incluso usaron las botellas.].

En algunas ocasiones, de acuerdo con los usos del chino, el traductor

tiene que cambiar el tono del texto original:

Texto original: Me hubiera llevado bien con el socio mientras le ense-

fiaba el negocio y le presentaba la clientela.

Traduccién china: FRAFIK AR B, SA0AT 144 200, IXFEAR AL

AR (Sun Jiameng: 122) [No me hubiera llevado mal con el socio

mientras le ensefiaba el negocio y le presentaba la clientela.].

Texto original: Tt no perdiste la cabeza, Chunga.

Traduccién china: L0, FRIGELGEISTERE (Sun Jiameng: 123) [Td

estabas muy calmada, Chunga.].

Texto original: No creo que dure mucho la mangacheria.

Traduccién china: FALZ VIR X FIHF WAL KT (Sun Jiameng:

123) [Creo que durard poco la mangacheria.].

Aunque ese tipo de adecuaciones a los usos lingiiisticos del chino son
muy habituales en las traducciones, no son del todo representativos los
ejemplos enumerados por Sun Jiameng, especialmente el segundo. Si en

ese caso se usa la «traduccién directa, el resultado es aceptable: «ZJil,
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YRS ARBE R J: 3% . En este caso, de hecho, a mi juicio, el tono de la
oracion negativa es mas duro o agresivo.

Segtin Sun Jiameng, en espafol hay muchas expresiones que no
corresponden a las costumbres de la cultura china que han acabado
modelando sus usos lingiiisticos. Si se tradujeran esas expresiones de
manera literal, el resultado seria incomprensible o excesivamente
extraio para un lector chino. En estos casos, el traductor no puede
fijarse solo en el significado de las palabras, sino que debe profundizar
en lo que el texto dice mds alld de esa literalidad para transmitir a los

lectores la voluntad del autor. Se puede comprobar en el siguiente caso:

Texto original: En Nieva viven como no han vivido nunca.

Traduccion china: WA A KBEE L IHGAE B2 PUIXFERILFH T (Sun Jia-

meng: 143) [En Nieva tienen una vida tan buena como la que nunca han

tenido.].

Texto original: jAh! Esos mangaches, son tnicos.

Traduccién china: W%, XL IPIFIEX N, &L (Sun Jia-

meng: 142) [jAh! Esos mangaches, nunca he visto personas como ellos.]

Texto original: Siempre que veia a don Anselmo en la calle, lo insultaba,

pero éste no le contestaba, se hacia el que no ofa.

Traduccién china: BT | —F S5 22 2RO, I 2238 /R50HF
ANIEHE, BEAEBRA WAL (Sun Jiameng: 145) [Siempre que vefa a don
Anselmo en la calle, lo insultaba, pero éste no le contradecia, se hacia el

que no ofa.].

Otro fenémeno frecuente es el que afecta la polisemia de las palabras

espafolas, que obliga a que estas tengan que ser sustituidas por frases
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mas extensas y aclaratorias que no dejen ambigiiedades en la lectura.
Segtin Sun Jiameng, si el traductor no dedica tiempo suficiente a
reflexionar ante este tipo de palabras y buscar la mejor solucién y usa
mecdnicamente la misma palabra china para traducir el término en
cuestion, es muy probable que la traduccién no sea exacta. Es el caso,

por ejemplo, del verbo «llevar»:

Texto original: Lo llevaron los soldados en un bote.

Traduccién china: TEA IFRAHMITLET (Sun Jiameng: 150) [Lo escol-

taron los soldados en un bote.].

Texto original: Los guardias llevan las maletas a la cabafia del frente.

Traduccién china: ADCEGAOAH MR 172 B (Sun Jiameng: 151)

[Los guardias mueven con esfuerzo las maletas a la cabana del frente.].

Estamos de acuerdo con esta advertencia de Sun Jiameng. Traducir una
palabra polisémica siempre con el mismo cardcter chino puede funcio-
nar en algunos casos, pero no siempre. Los ejemplos aportados por Sun
Jiameng son una prueba de ello. En esas dos frases hubiera podido
usarse el mismo carécter chino («7ff») para el verbo «llevar»: « 1-FefJ3fe
FACART A& Do/ AE LM AR IR )2 By, Pero  entonces
hubieran sido meramente descriptivas y no hubieran transmitido la
tarea que llevaban a cabo los soldados.

En nuestra opinién, este es uno de los mayores problemas que
afronta la traduccion del castellano al chino: la polisemia, que implica
una detenida reflexion para transmitir con exactitud lo que el autor
dice. Actualmente, los instrumentos bibliograficos con los que cuenta
un estudiante de espafiol en China son limitados y los vocabularios que
se emplean como libros de textos para iniciarse en la practica de la tra-

duccién incluyen solo una palabra china para cada término espafiol, lo
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que genera un automatismo que perjudica la calidad e incluso el sentido
final de las traducciones. Se trata de un problema que no se analiza en
las facultades y que es de absoluta relevancia para que el traductor con-
siga trasladar el valor literario del texto original. Aunque en su libro,
Sun Jiameng le dedica unas paginas al asunto, nos parecen pocas: debe-
ria ser un aspecto fundamental en la formacién de los traductores y en
los estudios de Filologia Hispanica.

Otra particularidad del espaifiol, esta vez morfoldgica, que no
existe en chino es el diminutivo. No es inusual que, con bastante lige-
reza e irresponsabilidad, los traductores recurran de manera automa-
tica a la parabra «/)»» (pequefio) cada vez que detectan la presencia de
un diminutivo. Sun Jiameng ha advertido sobre ello, aduciendo algu-
nos ejemplos que muestran que el uso del diminutivo es a veces com-
plejo y que puede requerir una intervenciéon mds meditada por parte

del traductor:
Texto original: Le habran ensefiado eso las madrecitas.

Traduccion china: JX KHE S HS L SLRIFA 1802540 (Sun Jiameng: 152)

[Le habrén ensefiado eso las malditas madres.].

Texto original: Cholita, como me gustas.

Traduccién china: SEEMNUNIR, TZ AT (Sun Jiameng: 153)
[Querida, como me gustas.].

Otro error frecuente es identificar sistematicamente el sufijo -ito o -illo

con un diminutivo. Los resultados pueden llegar a ser risibles:

Texto original: —Eres el mismo demonio —dijo la madre Angélicay se
inclind hacia Bonifacia, tendida en el suelo como una oscura, compacta

alimafa—. Una malvada y una ingrata.
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—La ingratitud es lo peor, Bonifacia —dijo la superiora lenta-

mente—. Hasta los animales son agradecidos. ;No has visto a los fraile-

cillos cuando les tiran unos platanos?

Traduccidn china: «{RTR] ELEANEE S, LA G055 IR G e k04
WEGiE  SGVEVTAIR I L, G FURCIRIRII, GAKE, B
Sy,

BT, SYEEVGRE, RSB, GESYIHRE
PRI, RS I P2 AT I R4 A vz, B RA T AR 2 »

Tl

Traduccién de los Wei: « /R ELIE B Ty, SRR ORGEL, B4 S 1
TR G LA —FEARAE L (R VL PG UL, SRR A7 S A

BGOSR, [BEIH, B ARIE L, GHESIY)
RN AR I P45 ME AT A LI, AT I & 155 ? » (Sun Jia-
meng: 153).

En la primera traduccién se ha usado «[H%» (un tipo de ave) para tra-
ducir la palabra «los frailecillos», mientras que en la segunda se ha
optado por «/ME&1:»110 (clérigos pequefios): el traductor ha cometido el
error de interpretar «frailecillo» como diminutivo de «fraile», apli-
cando de manera automatica el caracter «/)>» que en chino reproduce el
uso del diminutivo.

En su libro, Sun Jiameng también se refiere a la traduccion de los
modismos espafoles. Segun él, para traducirlos bien, se requiere un ele-
vado conocimiento del idioma y mucha atencién. Esa precaucion
extrema evitaria casos como el que sigue, en el que la expresion, aunque

puede ser un modismo en otros usos, es literal:

Texto original: El violinista llevé la batuta al director de la orquesta.

110 En realidad, esta segunda traduccion ha sido sacada de la traducciéon de La casa
verde de Wei Ping y Wei Tuo, que hemos mencionado maés arriba.
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Aunque «llevar la batuta» puede ser una frase hecha, no lo es en este
pasaje. Respecto a frases hechas y modismos, la autoridad de Sun Jia-
meng, como traductor de EI Quijote, es innegable. El hecho de que
advierta de posibles casos como el anterior indica que no solo es funda-
mental un conocimiento profundo de la lengua traducida que permita
detectar y conocer ese tipo de féormulas, sino sobre todo una lectura muy
atenta y reflexiva del texto a traducir: una cierta desconfianza frente a lo
obvio que rechace el automatismo, la pérdida del contexto y el recurso
facil. La comprension cabal del texto original en todas y cada una de sus
frases y en la concatenacion de las mismas siguen siendo lo fundamental.

Otro problema habitual en las traducciones del espaiiol al chino
son los sustantivos plurales. En chino, el caracter mas usado para tradu-
cirlos ha sido «{/]»; por ejemplo, «J&/ A 1» («los sefiores»), «Z1-A1»
(«las sefioras»), «/EZA1» («los escritores»), etcétera. Sin embargo, segun
Sun Jiameng, el uso de «f/]» es muy limitado y no siempre sirve para
traducir el sustantivo plural del espafiol. Por ejemplo, si delante del
mismo hay ntmeros, hay que suprimir el cardcter «f/]» «—=/M2%/E»

(«tres alumnos»). Sun Jiameng propone mds ejemplos:
Texto original: Los bandidos se dividen en tres grupos.
Traduccion china: FEAEA 153 =4 (Sun Jiameng: 163).

Texto original: Al principio aparecia por las chicherias, el arpa bajo el

brazo.

Traduccién china: EAYIRLEEIGE “AEHIAESZ)ET (Sun Jia-
meng: 163).

Texto original: El padre Garcia y las mujeres llegaron a la puerta.

Traduccion china: JIPG A FIAR 2K 2 TRT (Sun Jiameng: 163).
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Texto original: Y las chicheras, que le tenian estimacion, le ofrecian
comida y bebida, y, cuando estaba borracho, una estera, una manta y un

rincon para dormir.

Traduccién china: )5 ZHAR AR EETA, &5 M ariPi ik en s, At
WET, G —IRIE T — 4B — M ATELABIER  (Sun  Jiameng:
165-166).

Solamente en estos cuatro ejemplos extraidos de La casa verde Sun Jia-
meng ha tenido que aplicar cuatro formas distintas de traduccién de los
sustantivos plurales: «flJ», «#%Z», «A%», «#». En su libro llega a com-
pendiar treinta férmulas distintas, aunque solo estas cuatro ejemplifi-
can soluciones empleadas en la narrativa vargasllosiana. En cualquier
caso, son mds que suficientes para hacer notar la complejidad de las
traducciones del espanol al chino.

Ademas de los sustantivos plurales y los diminutivos, también
merecen especial atencion los pronombres. En espafiol, los pronombres
a veces se usan para evitar la repeticion de otra palabra, pero sus funcio-
nes son muchas mds. En chino, el empleo de pronombres es mucho
menor, ya que nuestra lengua no solo no evita la repeticién, sino que
esta, a veces, puede ser un recurso retérico. En su libro, Sun Jiameng
también se detiene en esto, haciendo algunas advertencias y también

algunas propuestas:
1. Anular los pronombres en la traduccion. Ejemplo:

Texto original: No es tan cojudo como se cree el sargento, ha hecho tri-

zas el papel y lo ha tirado en la plaza, yo acabo de encontrarlo.

Traduccién china: N A A PABFEARL, AT AR AT/
I BT, WA EE £V (Sun Jiameng: 173).
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En la traduccién china, los dos pronombres han sido anulados, al no

perjudicar la comprension del texto.

2. Traducir literalmente los pronombres:

Texto original: Dicen que el Joven Alejandro era aprista de chico. Que
una vez lleg6é Haya de la Torre, desfild con un cartel que decia: Maestro,

la juventud te aclama.

Traduccién china: Ur 48 A S it Mo Nl S9N IR e ipe 2
S Wr B RB AR AT K T, AT A BRIE AT, AR
A SN, FAE—ARFRMIT»(Sun Jiameng: 174).

Aqui, si se eliminase «te», los lectores no sabrian a quién aclama la

juventud.

3. Indicar aquello a lo que se refiere el pronombre en la traduccion:

Texto original: Roberto usaba gruesos bigotes, los mordia suavemente al

hablar.

Traduccién china: ZHAFERAWE /NI B BRI N 1
(Sun Jiameng: 175) (*Roberto usaba gruesos bigotes y mordia sus bigotes
suavemente al hablar.)

Texto original: El joven habia dejado de serlo.

Traduccién china: =5 NN ER T, (Sun Jiameng: 175). (*El joven
habia dejado de ser joven.)

Texto original: Le dio una palmada en el hombro.
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Traduccién china: (%27 7Ef)E 39T —T (Sun Jiameng: 177)

[*Dio una palmada en su hombro.].

A pesar de las indicaciones, el asunto requeriria un tratamiento menos
disperso y una mayor atencion. Nuevamente, es fundamental apelar ala
lectura detenida, atenta y reflexiva, porque no es facil establecer reglas
que permitan a un traductor tomar decisiones respecto a los pronom-
bres de manera mecdnica.

En cuanto a la traduccién del tiempo gramatical, otra de las gran-
des dificultades que afrontamos los traductores chinos, Sun Jiameng
advierte que como en chino los verbos no tienen conjugaciones de dis-
tinto tiempo gramatical, es necesario que los traductores suplan la
informacién inherente a las conjugaciones mediante palabras o caracte-

res adicionales. Por ejemplo:

Texto original: — ;Te pegaban, primo? —dijo José.

Traduccién china: {TFEMTE: &L, A1HHEEIRE?2 » (Sun Jiameng:

182) [*—;Te pegaban frecuentemente, primo? —dijo José.].

Texto original: Vieron coémo el arpista se emocionaba y agradecia al

cielo.

Traduccion china: MATAE 2IZENHER #Eh, X LR T (Sun Jia-
meng: 182) [*Vieron cémo el arpista se emocionaba y agradecia al cielo

unay otra vez.].

Texto original: Bonifacia esperé al sargento al pie de la cabafia. El viento

alzaba sus cabellos como una creta...

Traduccién china: SUEIETGEILE 2 I FA5ER T A, KNI H it
Sk AWM Rk ke (Sun Jiameng: 183) [Bonifacia esperé al sar-
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gento al pie de la cabafia y al final lo consiguid. El viento alzaba sus cabe-

llos como una creta...].

Texto original: El Joven y Bolas le daban palmadas en la espalda.

Traduccién china: «48 A» Fl 5B A3 TH0)E B (Sun Jia-
meng: 187) [*El Joven y Bolas no dejaban de dar palmadas en su espalda.].

Aunque Sun Jiameng proporciona més de cuarenta ejemplos para resol-
ver este problema, concluye declarando la imposibilidad de enumerar
todas las posibilidades. Insiste en la necesidad de analizar cuidadosa-
mente cada caso concreto y en la inexistencia de férmulas infalibles que
resuelvan satisfactoriamente esta dificultad. Lo mismo ocurre, cree-
mos, con las preposiciones espanolas. Sun Jiameng ejemplifica con la
preposicion «de», diciendo que muchas veces los estudiantes chinos de
espanol la identifican de manera inmediata con una relacion de «perte-
nencia» y la sustituyen por «¥)»: «JKaFEF1)5 T » [la casa de mi her-
mano], «ZZYRFIL &> [la novia de Ana]. A continuacién, Sun Jia-
meng enumera otros casos en los que la preposicion «de» tiene otros
significados: «reloj de oro», «libro de geografia», «estudiante de Sala-
manca», <hombre de talento», etcétera. Es decir, al traducir las preposi-
ciones espanoles, cuya funcién es mucho mds compleja que las chinas,
debe activarse nuevamente la atencion y adecuar en lo posible su uso al
del chino.

He aqui algunos ejemplos procedentes de La casa verde:

Texto original: Hizo vida de sajino como tu.

Traduccién china: G ERVR—FF, Wik T REA 9495 (Sun Jiameng:

208) [Como la tuya, su vida es como la de un jabali.].

Texto original: Ah, ese perro de Redtegui, suertudo de mierda.



TRADUCCION Y RECEPCION DE LA OBRA DE MARIO VARGAS LLOSA EN CHINA

Traduccion china: I%, FJIE LM 474, BARWMAS T2 (Sun Jia-

meng: 210) [Ah, ese maldito Reategui, suertudo de mierda.].
Texto original: Y asi terminé de mangache don Anselmo.

Traduccién china: BLXFE, 5258 R AT 2 IR T, (Sun

Jiameng: 211) [Y asilleg6 a ser un mangache don Anselmo.].

En la ultima parte de su libro, tras reflexionar acerca de la traduccién de
textos politicos, periodisticos y cientificos, Sun Jiameng vuelve a ocu-
parse de los textos literarios. De manera conclusiva, establece que en la
traduccion literaria lo mas importante es «H 3 # 1 5 B S AE S,

HIEZBIPEIES, Wit il, FEURIERZEARIE S, esto es, «lograr un
lenguaje literario al traducir el texto original, o mejor, mantener el valor
literario del texto original) (Sun Jiameng: 296). Ese tipo de fidelidad al
original, menos facil de identificar con claridad, es absolutamente clave,

como se comprueba en este ejemplo:

Texto original: Habia terminado la estacién de las lluvias y anochecia
rapido: detrds del encrespamiento de ramas y hojas de la ventana, el cielo
era una constelacion de formas sombrias y de chispas. (Sun Jiameng:

297).

Traduccién china: FZE7 T, KRR, FRIAE T BRI ST, K
TR, HINEH (Sun Jiameng: 297) [Habia terminado la estacién
de las lluvias y anochecia rdpido: detras del encrespamiento de ramas y

hojas de la ventana, el cielo estaba lleno de nubes negras, truenos y rayos].

El original describe una noche tranquila, mientras que en la traduccién
la imagen es la de una noche inhoéspita y peligrosa que pronto recibira
tormenta. Por eso, Sun Jiameng la califica de mala traduccién y ofrece la

que, en su opinidn, si seria una traduccion fiel y aceptable, adecuada a lo
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que transmite la frase en espafiol: «f§ZECLEEL 2, KIBAFRS, 171 &
ANIAZEE R, RS BAF ARG AH ], — B> (Sun Jiameng: 298).
Para entender bien un texto literario, argumenta también Sun Jia-
meng, el traductor debe aproximarse a la cultura en que vive su autor, a
sus peculiaridades geograficas y étnicas, a sus formas de vida y a sus
convicciones estructurales. Ejemplifica los riesgos de no tener esos

conocimientos con casos como el que sigue:

Texto original: Nadie podia ya concebir la Mangacheria sin él, ninguin
mangache imaginar que a la mafana siguiente no lo veria rondando hie-
raticamente por las callejuelas, apedreando gallinazos, saliendo de las

chozas con bandera roja, durmiendo al sol, que no escucharia su arpa, a

lo lejos, en la oscuridad.

Traduccion china: BLAERERAREAR G 2 INUIA X BEGS BATAE, AFA]

AR INVIRIEN BT ARG 5 —RAAEAT AR HL™ 5 384T, HIA kAT
oM, FALLPOEN SR, DG FHESE  KRHIZ R ARG IR )
J7> WA FAB I ZE S (Sun Jiameng: 298) [Nadie podia ya concebir
la Mangacheria sin él, ningin mangache imaginar que a la mafana
siguiente no lo veria rondando hieraticamente por las callejuelas, ape-

dreando gallinazos, saliendo de las chozas con una bandera roja en sus

manos, durmiendo al sol, que no escucharia su arpa, a lo lejos, en la

oscuridad.].

Como explica Sun Jiameng, en la zona montanosa peruana, «una choza
con bandera roja» es simbolo de taberna, por lo tanto hay que tomar
estas palabras como un todo en el proceso de la traduccién. La solucion
correcta serfa: «iE& H19)5» [saliendo de las tabernas].

Otra de las advertencias de Sun Jiameng tiene que ver con los per-
sonajes: es fundamental que la traduccién ayude a perfilar el caracter de
cada uno de ellos y no neutralice sus especificidades, lo que nuevamente

vuelve a implicar un conocimiento profundo del texto. Podemos con-
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frontar dos versiones de algunas palabras de Lituma, uno de los perso-

najes centrales de La casa verde, para comprobar los efectos:

Texto original: —Les voy a decir una cosa —dijo Lituma-. Se acabaron
los viajes para mi. Todo este tiempo he estado pensando y me he dado
cuenta que la mala suerte me vino por no haberme quedado en mi tierra,
como Uds. Al menos eso he aprendido, que quiero morirme aqui. (Sun

Jiameng: 316).

Traduccién china: FRERFRATHE 10, FIE B, oo Bk, B
DR T, KB A EAEHE I8, AT FRIE IE RN BB TR AR
MIXFEFACKg 2 2ORMES T 0, BRARAEMN THE, »
(Sun Jiameng: 316) [—Déjenme decirles una cosa —dijo Lituma—. Para
mi se acabaron los viajes. Todo este tiempo he estado pensando, pen-
sando y pensando y me he dado cuenta que la mala suerte no me vino por
otra cosa sino por no haberme quedado en esta tierra mia, como ustedes,
amigos mios. Ah, yo querria morirme aqui. Eso es lo que he aprendido

después de tantos anos de sufrimiento.] (Sun Jiameng: 316).

En esta traduccion las palabras de Lituma son tan formales que resultan
inverosimiles en un personaje con poca formacién y pueden confundir
al lector en su adscripcion sociocultural. La propuesta de Sun, mas fiel
al original, mas directa e informal, es: «J&EEYRRAT—F 55, R
PUE, FRARASNE T kR BEAER, BRI AL, 1B
DPUABBA BRI DI A A DI S XRS5 2 T, Fotth
FHLAEIX ) L»(Sun Jiameng: 316).

En cuanto a la conservacion del valor literario del texto original,
coincidimos plenamente con Sun Jiameng. Este punto, si bien no es el
primordial, es de gran relevancia al emprender una traduccion literaria.
En los capitulos anteriores hemos enumerado varios ejemplos compa-
rando la traduccién de Sun y Ma y la de los Wei de La casa verde. Si

tenemos en cuenta las reflexiones, advertencias y propuestas del Curso
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de traduccién del espariol al chino como guia para lograr la «fidelidad» y
«fluidez» de la teoria de Yan Fu, mantener el valor literario ha sido un
criterio indispensable para que el traductor cumpla con la «elegancia»,
segun lo establecido por Yan Fu.

Podemos concluir que Sun Jiameng ha hecho un buen trabajo de
revision y autocritica de su traduccion de La casa verde, y que esa dificil
empresa, asumida también en clave autorreflexiva y como oportunidad
para clasificar teéricamente las dificultades y especificidades de la tra-
duccién literaria del espafiol al chino, acab6 generando un manual que
sigue siendo de gran ayuda para quienes siguen sus pasos. El libro de
Sun Jiameng es, con todo, un punto de partida que invita a seguir
reflexionando. Por ejemplo, en él se enumeran diferentes problemas que
el autor fue afrontando, tal y como se ha reflejado en estas paginas, pero
seria deseable una posterior clasificaciéon de los mismos en categorias
mas abarcadoras que dieran una visién mas integral de la lengua espa-
fola y pudiera favorecer la memorizacién de los estudiantes que se ve
perjudicada por la dispersion. Aun asi, debe subrayarse la gran valia del
trabajo de Sun Jiameng y su enorme utilidad todavia hoy, si se tiene en
cuenta que son muy pocos los hispanistas y traductores que han hecho
el esfuerzo de compartir sus experiencias personales con quienes quere-
mos continuar su labor.

Tal vez no sea posible utilizar el Curso de traduccion del espariol al
chino como un libro de texto infalible, pero es un material precioso para
indagar en la carrera de este prestigioso traductor chino, el principal de
la obra de Vargas Llosa, y una excelente oportunidad para avanzar en la
teoria y sistematizacion de la traduccion espaifiol-chino, advertir de las
dificultades y singularidades que implica y recordar la necesidad de
mantener vigentes unas exigencias que conserven los valores y cualida-
des literarias de la obra traducida. Creemos que si mas traductores die-
ran a conocer sus consideraciones, conclusiones o dudas mediante tra-
bajos de este tipo se elevaria la calidad, no solo de sus futuras

traducciones, sino de las de las proximas generaciones: esa puesta en
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comun ayudaria a que unos se nutrieran de las reflexiones del resto, lo
que contribuiria a mejorar los niveles de la traduccién al chino de la

literatura extranjera.

7.LA TRADUCCION LITERARIA EN LA CHINA CONTINENTAL
Y EN TAIWAN

Hasta aqui se ha hecho un repaso por la historia de la traduccion en
China, la historia de la traduccién de la literatura hispanica en China y
concretamente el caso de Mario Vargas Llosa, con el fin de analizar los
puntos fuertes y débiles en la transmision de la literatura hispanica en
China. Debe advertirse ahora que, hasta aqui, la palabra «china» indi-
caba exclusivamente la China continental. Sin embargo, nos parece
incompleto este trabajo si no se dedica un apartado a la traduccion de la
literatura hispanica, sobre todo la de Vargas Llosa en Taiwdn, donde la
lengua oficial también es el chino.

En 1949, cuando el Partido Kuomintang, literalmente el Partido
Nacionalista Chino y dirigido en ese momento por Jiang Jieshi (Chiang
Kai-shek), perdi6 la Guerra Civil China, el partido y los restos de su
ejército se retiraron a la isla de Taiwan. Desde entonces, la China conti-
nental y Taiwdn cayeron en una situacién de enfrentamientos politicos
que continua hasta nuestros dias. Aqui no es posible discutir este asunto
de indole politica, pero lo que no puede negarse es que la China conti-
nental y Taiwan comparten lengua y un mismo origen cultural, por lo
que nos resulta de interés hablar brevemente de la traduccion de Vargas
Llosa en Taiwan y compararla con la de la China continental.

Hemos senialado el mismo origen cultural de las dos regiones, pero
tampoco se puede ignorar que ambas han emprendido distintos caminos
de desarrollo durante mas de sesenta afios: de ahi el interés de establecer
una comparativa que implica apuntar las diferencias culturales entre
estas dos regiones, pero también sus puntos comunes. Ese vaivén entre las

semejanzas y las diferencias nos parece una cuestion fascinante.
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Ya se ha dicho que en ambas regiones se usa el chino, pero mien-
tras en Taiwan es el chino tradicional, la China continental emplea el
chino simplificado.'!! La simplificacion de los caracteres chinos tradi-
cionales empez6 a ser aplicada por el gobierno de la Reptiblica de China,
régimen fundado por el Kuomintang en 1912, a partir de 1935. En ese
ano el gobierno elaboré la primera lista de caracteres simplificados que
contenia un total de 324. El objetivo de la simplificacién de los caracte-
res tradicionales era eliminar trazos y sustituir las formas de los maés
complejos por otras mas sencillas. Este trabajo, que fue arduo, fue muy
relevante porque ayudé considerablemente a rebajar la dificultad de leer
y escribir en esta lengua. Aunque somos conscientes de que los lectores
de este trabajo no saben leer probablemente en chino, la mera contem-
placion del cuadro que sigue permite notar claramente cudl de los dos

tipos de caracteres es mas sencillo:

PALABRAS CHINO TRADICIONAL CHINO SIMPLIFICADO
China I H
Caracteres chinos W BT
Pan [y i
Comportamiento 2455 i
Pintura 2] 4

También puede apreciarse que comparten caracteres en comun: por
ejemplo, el «» de «-F[E/H [ (China)» o el «fl» de «[HIEL/Ai T (pan)»;
por eso no puede decirse que se trate de dos idiomas distintos, sino de
dos variantes de la misma lengua. Ademas, la simplificacién de los
caracteres chinos solo reside en su escritura y en cuanto a su pronuncia-

cién apenas recibe cambios.

111 Como en los capitulos precedentes discutimos la traduccion y recepcion de Vargas
Llosa en la China continental, en esos capitulos usamos el término «chino» para indicar
el simplificado.
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Por las guerras sucesivas que afectaron a la Republica de China, no
lleg6 a cumplirse la tarea de aplicar el uso del chino simplificado. Si lo
hizo, sin embargo, la Reptblica Popular China, fundada en 1949 por el
Partido Comunista Chino. En 1964, el gobierno aplic6 una ley con la
que estableci6 definitivamente el uso del chino simplificado en la China
continental y en 1986 reviso6 y publico la Lista general de caracteres sim-
plificados que contenia en total 2274 caracteres. Por otro lado, el Kuo-
mintang abandono el plan de simplificacion, por lo que en Taiwan sigue
empledndose el chino tradicional.!'?

Otra diferencia entre loa dos variantes del chino es la direccién de
escritura: con el chino simplificado se suele escribir horizontalmente y
de izquierda a derecha, mientras que con el chino tradicional se hace en
vertical y de derecha a izquierda. Asi se comprueba en las siguientes
paginas pertenecientes a las traducciones China continental y taiwa-
nesa de El paraiso en la otra esquina, en las que hemos indicado la direc-

cion de escritura con la flecha:

112 En Hongkong y Macao también se usa el chino tradicional porque, siendo colonias
de Inglaterra y Portugal, quedaron al margen de la simplificacion. En 1997 y 1999 res-
pectivamente Hongkong y Macao volvieron a ser ciudades de la China continental, pero
el gobierno chino permite el uso del chino tradicional en estas dos ciudades.
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Primera pdgina del tercer capitulo de la versién china de El paraiso
en la otra esquina.
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Primera pdgina del tercer capitulo de la version taiwanesa de El
paraiso en la otra esquina.

Otra diferencia afecta a la traduccion del nombre de los escritores lati-
noamericanos. Debido a la costumbre distinta, en la China continental
normalmente se traduce el nombre extranjero en funcién de la pronun-
ciacion en su lengua original, mientras que en Taiwdn se suele eliminar
la pronunciaciéon de alguna letra de la lengua original, normalmente

consonante. Es el caso, por ejemplo, de Borges. Su traduccién china es
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EIRAR W [1(Bo) /K () (ge) Wi(s) mientras que la taiwanesa es «J¥
Hfito» (B (Bo)#f(ge)1:(s), con anulacién de la «r». Otro caso es el de
Garcia Mérquez: su traduccion china es «JIPH -5 /R s s [H(M4)/R
(1) 7i(que)i¥i(z)] y la taiwanesa « & Y14 Wi [F5(M4)ZE (que) Hi(s)].
En cualquier caso, no siempre se produce esta diferencia: muchas veces
los traductores chinos y los taiwaneses coinciden en la traduccién de un
nombre extranjero y la diferencia estriba solo en la eleccién de un carac-
ter chino distinto, pero con pronunciaciéon muy parecida. La traduccién
de «Garcia», de «Garcia Marquez», sirve de ejemplo: en la China conti-
nental aparece como 1P » (en pinyin''®: jia x1ya) y en Taiwdn como
«E{ 451> (en pinyin: jid x1 ya). Apenas hay diferencia.

En cuanto a la traduccién del nombre Mario Vargas Llosa, en
muchos sentidos las dos traducciones también coinciden. En la China
continental el nombre del escritor hispano-peruano se traduce: «5H
BB R B [ (Ma) B (r) B (0) EL (Va) 7K (1) Ii(ga) M (s) M
(Llo) §* (sa)] [en pinyin: b (ma) B (If) % (ao) [(ba) /K (&r) M (jia) M
(si) B (liie) [ (sa)], mientras que la traduccién taiwanesa es: « LR i1 AT-
JUREM [ (Va) # (r) I (ga) 7 (s) JC (Llo) F# (sa)] [en pinyin: [ (ba)
M (&r) I (jia) Wr (si) JU(ydu) EiE (s2)]. Como se ve, la nica diferencia
queda en la silaba «llo» del segundo apellido.

Todas estas diferencias son cuestiones formales que no afectan a la
comunicacion entre chinos y taiwaneses. En otras palabras, en las dos
variantes de la lengua china lo comun ocupa un lugar mas importante
que lo disimil: el vocabulario, la gramatica, etcétera. Un buen testimo-
nio es que entre las siete traducciones taiwanesas de obras vargasllosia-
nas hay al menos tres que en realidad son ediciones taiwanesas de tra-
ducciones chinas.

Las traducciones taiwanesas son:

113 El pinyin es el sistema de transcripcion fonética del chino.
114 En Taiwan se suele traducir inicamente el apellido del escritor ignordndose el
nombre.
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EDICION
ARO DE PUBLI-  TAIWANESA DE
NOVELA TRADUCTOR(ES) EDITORIAL
CACION TRADUCCION
CHINA

Lacasaverde  Zhong Si Yuanjing 1986 ?
LatiaJuliayel ZhaoDeming, Yunchen 1988 Si
escribidor'’® Yin Cheng-

dong, Li

Deming y Jiang

Zongcao
La guerra del Zhao Deming,  Shibao Wen- 1990 Si
findelmundo  DuanYurany hua

Zhao Zhen-

jiang
Cartasaun Zhao Deming  Lianjing 2004 Si
joven novelista
Elparaisoenla Guan Wenjun Lianjing 2008 No
otra esquina
Laciudadylos Zeng Yongrui Lianjing 2009 No
perros
La fiesta del Chen Xiaoque  Lianjing 2011 No
Chivo

Podemos ver que tres de estas siete obras son nuevas ediciones de traduc-
ciones chinas: La tia Julia y el escribidor, La guerra del fin del mundo y
Cartas a un joven novelista. Son todas de Zhao Deming, lo que demuestra
las buenas relaciones entre el traductor y las editoriales taiwanesas.
Respecto a La casa verde, hemos puesto un signo de interrogacion

porque, como ya se mencioné en otro capitulo, segtin algunos investi-

115 Una cosa interesante es que aunque lo que la editorial taiwanesa publico era la tra-
duccién china de La tia Julia y el escrlbidor, no usé el titulo chino ( {HAFILEELS 5 1E
%) I La tia Julia y el escritor, literalmente), sino otro nuevo: (E1 &) (Viva el amor).
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gadores taiwaneses la version de Zhong Si de La casa verde fue en reali-
dad una copia de la traduccion de los Wei de la misma novela.

Esta circunstancia editorial corrobora de nuevo nuestra insisten-
cia en las muchas semejanzas de estas dos variantes del chino y sus cul-
turas. Por otro, también demuestra que la traduccion de la literatura
hispanoamericana no se ha desarrollado en Taywan tan rapido como en
la China continental. También confesé la misma idea Lin Zaijue, de la

Editorial Lianjing:

ISR A A, E AT R TS Hofts
FLRAEFAATE B 7L, D AT 4 55 Bl 4 5 305 ﬁ)il_l Tﬁ‘:xLHJL
B P S 1 %i%ﬁﬁ%&%?ﬁ%f’h%mlﬂéjtrs}éﬁ’ﬁﬁ(t‘ﬁf%"iﬁi/i\ﬁ,

'EUZJFZIKKQ‘/‘,\%B&EZ’E, Ay RIS ok LB N B2, SRS 2l
AT B S 305

[En la literatura mundial, la latinoamericana ocupa un lugar muy impor-
tante, pero excepto Garcia Mdrquez, los lectores taiwaneses conocen
poco a otros escritores latinoamericanos. Por lo tanto, estos afos la Edi-
torial Lianjing se estd esforzando en dar a conocer sus obras publicando
traducciones de novelas de Vargas Llosa o Isabel Allende. Sin embargo, la
venta de obras vargasllosianas no ha sido un éxito. La cifra de impresion
de la primera edicién de algunas obras suyas ha sido de 3000 ejemplares,
pero a fecha de hoy no se han vendido todos. Espero que con el Premio
Nobel, los lectores taiwaneses puedan conocer mejor a Vargas Llosa y

toda la literatura latinoamericanal.

Las palabras de este editor taiwanés proporcionan varias informaciones
valiosas: (1) Hasta 2010 en Taiwan la traduccion de la literatura latinoa-

mericana no estaba tan desarrollada como en la China continental y

116 «BaREat U SCER BT TR, PR AqTes, » (WiG) » A12, 2010510 H08H.
(«Leer a Vargas Llosa, ultimo ganador del Premio Nobel», Diario Lianhe, A 12, 8 de
octubre de 2010).
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escritores tan conocidos como Vargas Llosa o Isabel Allende solo esta-
ban empezando a atraer la atencion de las editoriales taiwanesas. Al
mismo tiempo, se deduce que los traductores taiwaneses no tienen ain
suficiente experiencia para abordar la traduccién de novelas en esparfiol
muy complejas, como las mas candnicas del boom latinoamericano.'”
(2) El conocimiento sobre literatura latinoamericana de los lectores
taiwaneses todavia es muy limitado, ya que el unico escritor del conti-
nente bien conocido es Garcia Marquez. Aunque no se puede concluir
que la mayoria de los lectores taiwaneses probablemente pertenezcan al
«grupo del buitre», si puede sospecharse que seran pocos los que alcan-
cen el nivel del «grupo del ave fénix». (3) Esas dos deducciones justifica-
rian la mala venta de Vargas Llosa en Taiwén.

La falta de conocimiento de la literatura latinoamericana no solo
se refleja en los lectores taiwaneses, incluso se aprecia entre los intelec-
tuales mas prestigiosos de la isla. Cuando Vargas Llosa gand el Nobel en
2010, Zhang Shuying, catedratica de la Universidad de Taiwan, escribio
un articulo para Diario Lianhe diciendo: «WAAEZK[FAIER—JL/N° 4F
ACRL TS TEZIBLTT) 5t (D JUiE 2 T%ZJIEEJ U,

ELER, (L BEFIHE EANRGZE AR BRSSO, Jg e T
M [BELXTHLEL ] /Nl — RS2 S5 1 f) %>, 18 [Garcia Mdrquez y Vargas
Llosa son dos representantes del realismo magico, corriente literaria
popular de los aos sesenta. [...] Vargas Llosa era el escritor mds joven
del realismo magico. [..] Ahora, como antes Garcia Marquez, Vargas
Llosa gana el Premio Nobel. Este asunto lo podemos tratar como un
broche final para el realismo magico.].

Pero Vargas Llosa nunca ha sido un escritor representativo de lo que

se ha denominado realismo magico. Ese articulo, con un error evidente,

117 Como ha ocurrido con Vargas Llosa, en Taiwan muchas traducciones de otros
escritores latinoamericanos también son nuevas ediciones de las versiones chinas. Son
los casos de las Obras completas de Jorge Luis Borges o, mas recientemente, de Los detec-
tives salvajes de Roberto Bolano.

118 «JEAJBE TR ME, (FAHRD . A12, 20109:10/7J08H («Punto perfecto del
realismo magico», Diario Lianhe, A 12, 8 de octubre de 2010).
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fue redactado por una voz de prestigio y se publico en un periddico rele-
vante de Taiwan. El hecho testimonia la falta de conocimiento de la
poblacion taiwanesa, en general, sobre la literatura latinoamericana.

Para ahondar mas en el asunto de la calidad de las traducciones
taiwanesas de Vargas Llosa hemos elegido la traduccion de El paraiso en
la otra esquina para usarla a modo de ejemplo. Nos hemos decidido por
ella por dos motivos: (1) El traductor es taiwanés;'"° (2) Hasta la fecha de
hoy, es la tinica novela de Vargas Llosa traducida y publicada antes en
Taiwan que en la China continental. Eso permitira valorar el nivel de
los traductores taiwaneses, al no haber podido contar con las traduccio-
nes chinas como referente.

Comparando esa traduccién y la version china de la misma novela,
obra de Zhao Deming y publicada en el afio 2009 (un afios después de la
publicacién taiwanesa), verificamos nuestra sospecha: el traductor
taiwanés no logra un trabajo de suficiente calidad, aunque tampoco
puede decirse que todos los traductores de la China continental sean
aptos. En cualquier caso, respecto a El paraiso en la otra esquina son
muchos los pasajes totalmente distintos en las ediciones china y taiwa-
nesa, diferencias provocadas en casi todos los casos por falta de com-
prension del texto vargasllosiano por parte de Guan Wenjun.

Solamente en el indice distinguimos cuatro diferencias con-

siderables:'?°

119 Guan Wenjun naci6 en Xinzhu, Taiwan. Posee un master en Filologia Hispanica
por la Universidad de Furen. Es traductor en varias revistas literarias y en la Federacion
Internacional de Beisbol, y varias veces ha actuado como traductor en Festival de Cine
de Taipei.

120 Las ediciones de El paraiso en la otra esquina que citamos en este trabajo son: la
traduccion china: 1hH B LRI RE RS, BEEITEE, CREAESSMEAMEM) . L
s FIRFEFSCHRAE, 2009 (Mario Vargas Llosa, El paraiso en la otra esquina. Traduc-
cién de Zhao Deming, Shanghai: Shanghai Translation Publishing House, 2009), y la
traduccién taiwanesa: CLEDIMTJCEE R, BSCHERE, CREAE—MEMA) , G161
#€, 2008 (Mario Vargas Llosa: El paraiso en la otra esquina. Traduccién de Guan Wen-
jun, Taipei, Lianjing, 2008). Por tltimo, manejamos la edicion espafiola: Mario Vargas
Llosa: El paraiso en la otra esquina (Madrid, Punto de Lectura, 2007).
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CAPITULO TiTuLO TRADUCCION DE LA CHINA ~ TRADUCCION TAIWANESA
CONTINENTAL
I Un demoniovigilaa %611l R F 4 i RS HARL I L%
la nina (El demonio de muerte  (La nifia vigilada por un
vigila a la nifia) demonio)

i Bastardaypréfuga  FA/ELCFIHIEM Ltz BE TR
(Bastarda y préfuga) (Bastardo y refugiados)

X La travesia R i
(La travesia del océano)  (La hijuela)
Xviil El vicio tardio IR B (10 f TR A (1) ik 4
(Un vicio tardio) (Una flor del mal tardia)

En apariencia, las traducciones del titulo del segundo capitulo no tienen
grandes diferencias: la de Zhao Deming ha sido mas fiel al texto original
mientras que el traductor taiwanés usa otras formas verbales. Sin
embargo, el foco de cada traduccién es muy distinto. La china ZLT )i
RFEAU (El demonio de muerte vigila a la nifia)] y el titulo original (Un
demonio vigila a la nifia) hacen hincapié en la escena central del segundo
capitulo que inspird a Paul Gauguin en la creaciéon de su incomparable
Manao tupapau (El espiritu de los muertos vela). En cuanto a la traduc-
cién taiwanesa, Guan Wenjun subraya a Teha’amana, nifia vigilada por
el demonio. Aunque es un personaje importante en el capitulo, no es tan
relevante como el propio Gauguin, ni como el proceso de creacion del
pintor francés, de modo que la opcion del taiwanés puede proporcionar
a los lectores pistas falsas al afrontar el capitulo, lo que no beneficia en
la lectura de la novela.

En cuanto a la traduccién del titulo del tercer capitulo (FAZEZ/FA
), en chino (tanto tradicional como simplificado) «fA%E» es un
adjetivo que equivale a «bastardo (adj.)» y solo con el ultimo caracter(
12/°7") de las dos traducciones se convierte en sustantivo. Asi, « A= Z0»,
la traduccidn de la China continental, significa «bastarda (f.)», mientras
que «fAET», la taiwanesa, significa «bastardo (m.)». Como en este
capitulo ambas palabras, «bastarda» y «profuga», se refieren a Flora

Tristan, se concluye que la traduccion taiwanesa no es correcta. Ade-

385



HOU JIAN

mas, Guan Wenjun tradujo «préfuga» con «#[X(refugiados)», opcién
que tampoco parece adecuada.

Para traducir el titulo del noveno capitulo, Guan Wenjun ha usado
«# 11 (La hijuela)». Sin embargo, Vargas Llosa usa el titulo original para
remitir al viaje en barco de Flora Tristan atravesando el Océano Atlan-
tico para llegar al Perti. Solo hay una posibilidad de explicar la traduc-
cién taiwanesa: que el traductor, metaforicamente, quiera referirse a ese
viaje como una hijuela de la vida de Flora Tristan.

En cuanto al capitulo xv111, la traducciéon taiwanesa del titulo resulta
sumamente confusa. Y es que en chino «#.Z#£ (una flor del mal)» no
tiene otro significado, sino la traduccion del titulo de Les Fleurs du mal
(Las flores del mal) de Charles Baudelaire. Es cierto que en China esta
obra del poeta francés se ha convertido en un simbolo del mal, pero usar
este titulo para sustituir «el vicio» del titulo original de la novela vargas-
llosiana no nos convence y puede conducir facilmente a confusion.

Este tipo de situaciones se repiten constantemente cuando se com-
paran las dos traducciones. Veamos algtin otro ejemplo para compro-
bar los diferentes estadios en los que se encuentra hoy la traduccion de
obras literarias hispanicas en cada una de las dos regiones. Al inicio de

la novela aparece ya una primera diferencia importante:

Texto original: Abrid los ojos a las cuatro de la madrugada y pensé:

«Hoy comienzas a cambiar el mundo, Florita». No la abrumaba la pers-

pectiva de poner en marcha la maquinaria que al cabo de algunos afios

transformaria a la humanidad, desapareciendo la injusticia. (Vargas
Llosa: 11'21),

Traduccién de Zhao (la China continental): 7 ZPU &, Wi I 7 HR I,
'D‘Z‘Lﬁ\: «9%7§?j; }J\é\)\ﬂ:ﬁﬁ, Vﬁ\gaﬁﬁlﬂﬁ"ﬁ' » @Xﬁﬁﬁéﬁ,‘]ﬁﬁ%, m

121 Especificamos las paginas del libro original en el cuerpo del texto para evitar copio-
sas notas.
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FERAT DU ST, W TF AN KA RN IEMNLES, 5 T4 EH A
&2l (Zhao: 1) [Abrid los ojos a las cuatro de la madrugada y pensé:

«jComienzas a cambiar el mundo desde hoy, Florita!». No la abrumaba la

perspectiva de poner en marcha la maquinaria que haria desaparecer la
injusticia y al cabo de algunos afios transformaria a la humanidad.].

Traducciéon de Guan (Taiwan): /R VUEL, MWoREAEEAR, Al «NIEEE
i, e FRCAR LSRG T T T B 1, AR AR N Sf 7 DN 2 B AR
RIBALGITAPTIEE, FF 2 AN T K& H2L. (Guan: 1) [Abri6 los
ojos a las cuatro de la madrugada y pensé: «Florita, hoy comienzas a

cambiar el mundo, Florita». Sin duda alguna, al cabo de algunos afos la

mecanizacidon cambiaria a la humanidad v la gente ignoraria muchas

injusticias.].

Se ve claramente que la traduccidn taiwanesa se ha alejado mucho del
texto original. Ademads, la version taiwanesa carece de ldgica: si solo
unos anos después con la mecanizacion la humanidad iba a cambiar y
en ese entonces desapareceria la injusticia, spor qué Flora Tristdn habria
de decidir empezar a cambiar el mundo? ;Y como? ;Iba a impedir la
mecanizacién? Son muchas las ambigiiedades a las que se enfrentan los
lectores de esta traduccion.

Particularmente interesante es el siguiente ejemplo: la traduccion
de Zhao Deming es muy fiel al texto original y la diferencia entre esta y
la de Taiwan queda solo en los detalles; pero la acumulacién de estas
pequenias diferencias acaban generando una atmosfera en la escena y
una percepcion del caracter de los personajes totalmente distintas en

cada version.

Texto original: Viajaban pocos burgueses. Buen numero de marineros
de los barcos que traian a Paris productos agricolas desde Joigny y Auxe-
rre, regresaban a su lugar de origen. Rodeaban a su patrén, un pelirrojo

peludo, hosco y cincuentén con el que Flora tuvo una amigable charla.
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Sentado en la cubierta en medio de sus hombres, a las nueve de la mafiana
les dio pan a discrecion, siete u ocho rabanos, una pizca de sal y dos hue-
vos duros por cabeza. Y, en un vaso de estaino que circulé de mano en
mano, un traguito de vino del pais. Estos marineros de mercancias gana-
ban un franco y medio por dia de faena, y, en los largos inviernos, pasa-
ban penurias para sobrevivir. Su trabajo a la intemperie era duro en
época de lluvias. Pero, en la relacion de estos hombres con el patron Flora
no advirtio el servilismo de esos marineros ingleses que apenas osaban
mirar a los ojos a sus jefes. A las tres de la tarde, el patrén les sirvié la
ultima comida del dia: rebanadas de jamén, queso y pan, que ellos

comieron en silencio, sentados en circulo. (Vargas Llosa: 12-13).

Traduccién de Zhao (China continental): it {17 7= M Z/R /> Hoany
ML R 20T L JE AN FE AR AR 7™ s B LR, BUAE IE SR 2 5K
% NI A iR —— MR 1 T E2 e i
NI —— R IZH IR R S AT I A AR 2 ARAE AR L,
FLRARAIAR AT I BT, TR 2 RN M LBt A
4:/\1‘& N RN RTXS EL, FE] PR R I MR
—/NOEPE A R I R RER M LB AR, )
T/x KA B TRIANG W, SRS ARG (HE, 96
IRRAEIR LS D1 5RO A BT RIS ER T AR LA AL
FOERIN DI SIE I =5, SR M AT DR — R AL
W KR DAL KSR AL, SRR, iR
(Zhao: 2-3). [Viajaban pocos burgueses. Buen nimero de marineros de
los barcos que traian a Paris productos agricolas desde Joigny y Auxerre,
regresaban a su lugar de origen. Rodeaban a su patrén, un pelirrojo
peludo, serio y cincuentén con el que Flora tuvo una amigable charla.
Sentado en la cubierta el patron en medio de sus hombres, a las nueve de
la mafiana les dio pan a discrecion, siete u ocho rdbanos, una pizca de sal
y dos huevos duros por cabeza. Y, en un vaso de estano que circul6 de
mano en mano, un traguito de vino del pais. Estos marineros de mercan-

cias ganaban un franco y medio por dia de faena, y, en los largos invier-
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nos, pasaban penurias para sobrevivir. Su trabajo a la intemperie era
duro en época de lluvias. Pero, en la relacién de estos hombres con el
patrén Flora no advirtio el servilismo de esos marineros ingleses que
apenas osaban mirar a los ojos a sus jefes. A las tres de la tarde, el patrén
les sirvio la tltima comida del dia: rebanadas de jamén, queso y pan, que

ellos comieron en silencio, sentados en circulo.].

Traducciéon de Guan (Taiwan): [F) 2 77— S8 BB 1) & & /J\Zﬂ,
{ERAZ; A RBEDORTUS B LR 4% B A E T &
(L2 N R AT A Y NS R 2 0 e R ] i W e = B A 1)
3 R F R S AL 22 . AP T B 5 1 SRR A
AR T, WARBIMMILET A NGB A ARAE SRR BT Ayt
L EJUES B, AN S T MR SRR L B\ —
/N MUK A ER, RV A TP ) S5 PR A A T
RN/l 8 L PR KK T AN — B A T AN — 3 %R,
MR AR A HAR EEIEA0E, HEREMSR AT, GAL MR =AM T,
WRIB RN, SRS (A0S L BUK T AP AN E AR 1
A, a'éétﬁ'*héftﬂﬁur“flzf'aﬂﬁﬁibﬁﬁﬂ? NS R TP B 2 (U R
PR 4 AR FURCREIES Al MIAL el AN
(Guan: 2-3). [Viajaban algunos burgueses, pero no muchos. Buen nimero
de marineros de los barcos que trafan a Paris productos agricolas desde

Joigny y Auxerre, regresaban a su lugar de origen. Rodeaban a su duefio,

un pelirrojo peludo, cincuentén que siempre se creia superior a todos.

Con €l Flora tuvo una charla descubriendo que en realidad era una per-
sona amigable. Sentado en la cubierta en medio de sus subordinados, a
las nueve de la mafana les dio pan a discrecion, siete u ocho rabanos, una
pizca de sal y dos huevos duros por cabeza. Y, en un vaso de estafio que
circul6 de mano en mano, un traguito de vino del pais. Estos marineros
de mercancias ganaban solamente un franco y medio_por un dia entero
de duras faenas, y, en los largos inviernos, pasaban penurias para sobre-
vivir. Su trabajo a la intemperie era duro en época de lluvias. Pero Flora

no podia distinguir la relacién entre el duefio y sus criados porque estos
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marineros ingleses apenas osaban mirar a los ojos al duefio. A las tres de

la tarde, el patron les sirvio la ultima comida del dia: rebanadas de jamon,

queso y pan, que ellos, sentados en circulo, comieron en silencio).

En la traduccién de Zhao y en el original la atmdsfera entre los marine-
ros y su patron es armonica y el patrén, aunque aparentemente es un
hombre serio, no llega a ser distante y por eso Flora Tristdn llega a enta-
blar con él una amigable charla. Sin embargo, en la traducciéon de Guan,
cabe deducir el servilismo de los marineros y una actitud muy distinta
del patrén que parece haber sido una persona arrogante y despdtica.
Aunque ambas traducciones son fluidas y comprensibles para el
lector chino, no se alcanza la calidad literaria propia de un trabajo
narrativo cuidado y con intenciones estéticas y formales. Las teorias
sobre la traduccion, tanto orientales como occidentales, insisten en la
necesaria fidelidad al texto original para calificar de correcta o al menos
aceptable una traduccion. No queremos decir que esas traducciones que
se alejan de la intencion del original lo hagan de manera intencionada:
mas bien, al contrario, una traduccién que no consiga mantenerse fiel al
texto proviene de falta de formacién, experiencia o minuciosidad y
reflexion en el trabajo. Teniendo en cuenta la enorme diferencia entre la
gramatica espafiola y la del chino, es comprensible que todo intento de
traduccion que no vaya precedido de un minucioso y cuidado estudio
del texto, especialmente de las oraciones con estructura compleja, acabe

incurriendo en errores gramaticales. He aqui algunos ejemplos:

1) Texto original: Llevaba una barba corta y rizada y unos largos cabe-
llos castafios, tirando para rojizos, que a poco de llegar a esta ciudad de

apenas_tres mil quinientas almas (quinientos de ellos popa’a o europeos)
se cortd. (Vargas Llosa: 25-26).

Traduccién de Zhao (China continental): SHZiUE M2 H; SLARK:, Jifh
izel BEAANRE ST HANMER G T AERRID B34
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20 A BT TR (Zhao: 13-14) [Llevaba una barba corta y rizada y
unos largos cabellos castafios, tirando para rojizos, que a poco de llegar
a esta ciudad de apenas_tres mil quinientas almas (quinientos de ellos

popa’a o europeos) se corto.].

Traduccion de Guan (Taiwan): fith & &g L SCEEILES, JRAEH
Bt R, (HAR RIS G =TA QU T AR R
RFRBA IO /N 2%, (L) B72R% (Guan: 14) [Llevaba
una barba corta y rizada y unos largos cabellos castanos, tirando para
rojizos, que a poco de llegar a esta ciudad de apenas tres mil almas (qui-

nientos de ellos popa’a o europeos) se corto.].

La equivocacion en el nimero es imperdonable, ya que se deriva de la

falta de atencion del traductor.

2) Texto original: Apenas se sali6 del hospital —los médicos querian
retenerlo pero €l se negd pues los doce francos diarios que le cobraban

desequilibraron su presupuesto— se mudé a una de las pensiones mds

baratas que encontrd en Papeete, en la barriada de los chinos, a la espalda

de la catedral de la Inmaculada Concepcidn, feo edificio de piedra levan-

tado a pocos metros del mar, cuya torrecilla de madera con techumbre

rojiza veia desde su pension. (Vargas Llosa: 27).

Traduccién de Zhao (China continental): {3 —H [ —— P&/ E AR,
FEAt, WIARRAE T, PR AR T VR BRI 2tk T AT, A 30
BB RN I NRIEET M TE X, 7R 8GRI R R
G, B R BRI Ak 5 1 AR TR T AR BRI R
Tji#% (Zhao: 13-14) [Apenas se sali¢ del hospital —los médicos querian

retenerlo pero €l se negd pues los doce francos diarios que le cobraban

desequilibraron su presupuesto— se mudé a una de las pensiones mas

baratas que encontré en Papeete, a la espalda de la catedral de la Inmacu-

lada Concepcion. Esta catedral era un feo edificio de piedra levantado a
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pocos metros del mar, cuya torrecilla de madera con techumbre rojiza

veia desde su pension.].

Traduccion de Guan (Taiwan): 584 HSRAh 44 48505, (BHAHAE T,
Ry R IERRE R, SRAIEA S Al HhBE, S ZBE bR
BB REH B fo {5 B A 2K e L5, A B B A R A T e
N B, PR AEEL, AR i A KA B 53, A et e b
[T LA RN U AL ER FLARTH (Guan: 15) [Apenas se salié del
hospital —los médicos querian retenerlo pero él se negd pues los doce
francos diarios que le cobraban desequilibraron su presupuesto— se

mudé a una de las pensiones mds baratas que encontr6 en Papeete, en la

barriada de los chinos, a la espalda de la catedral de la Inmaculada Con-
cepcién. Esta pension era un feo edificio de piedra levantado a pocos

metros del mar, desde donde podia ver la torrecilla de madera con

techumbre rojiza de la catedral.].

En su traduccion, Zhao Deming ha eliminado una parte del texto origi-
nal («en la barriada de los chinos»); no parece ser intencionada o justifi-
cada porque no supone ningun tabu o prohibicion en la norma china.
En cuanto a la traduccion taiwanesa, ese «feo edificio de piedra levan-
tado a pocos metros del mar» ya no es la catedral que describia Vargas

Llosa, sino la pension a la que se mudé Paul Gauguin.

Algo parecido se aprecia en este caso:

3) Texto original: La noche del susto de Teha'amana, te decias, se rasgo el
velo de lo cotidiano y surgi6 una realidad profunda, donde podias trasla-
darte alos albores de la humanidad y codearte con los ancestros que daban
sus primeros pasos en la historia, en un mundo todavia mégico, de dioses

y demonios entremezclados con las gentes. (Vargas Llosa: 40-41)

Traduccién de Zhao (la China continental): VR{EAE, ZRB[ S GIRKIRLVIH
AT T B RIS B 2p, I TR 2 s AR, fRTAT LA
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HR BRI RIS &, SO AT AN HE e FELIIN.

PR A/ E— A G T R ]l (Zhao: 26) [Creias
que la noche del susto de Teha'amana se rasgé el velo de lo cotidiano y
surgié una realidad profunda, donde podias trasladarte a los albores de
la humanidad y codearte con los ancestros que daban sus primeros pasos
en la historia, en un mundo todavia magico, de dioses y demonios entre-

mezclados con las gentes.].

Traduccién de Guan (Taiwan): 7577 W BEUHRSZ 1 (1) H— A fei JnisE, H
W ZIRIIAS O, SERE BT B ASE B A, IR RE
KA AN NIRD & — 8, (R Am. BRSO BT,

B AL (Guan: 24) [Ya habias sabido, desde la noche del susto
de Teha’'amana, que se rasgé el velo de lo cotidiano y surgi6 una realidad
profunda. En este nuevo mundo podias convertirte en un albor combi-
nandote con los pasos de los ancestros. Este nuevo mundo es tan magico

que los pasos de dioses y demonios se mezclan con las gentes.].

La traduccién china describe bien los sentimientos y revelaciones de
Gauguin: conmovido por aquella noche, se le manifest6 un mundo
magico, un plano mitico de la existencia, en el que se sinti6 en contacto
con los ancestros, con el origen, en percepcioén de un universo primitivo
pero revelador para él. Sin embargo, lo que la traduccién taiwanesa
sugiere es que el mundo magico es la realidad actual, a la que asimila
con un tiempo o sociedad primitivos. Claramente, Guan confunde el

sentido del texto.

Consideremos ahora otro ejemplo interesante en el que Zhao

Deming no solo no suprime ninguna palabra, sino que aflade una:

Texto original: —;No me tienes miedo, a pesar de no conocerme?
Teha’amana negé con la cabeza.
—;Has tenido enfermedades? —No.

—;Sabes cocinar? (Vargas Llosa: 32).
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Traduccién de Zhao (la China continental): « /R ANAIHTR, MEiE AN E

2 5

R P2 IR RE k
AFILALTHIL? »
«BEF»
R ? »

«%3» (Zhao: 18-19) .

[—;No me tienes miedo, a pesar de no conocerme?
Teha’'amana neg6 con la cabeza.

—;Has tenido enfermedades?

—No.

—;Sabes cocinar?

—=Si.].

La oracion marcada ha sido afiadida por el traductor chino. Es la res-
puesta a la pregunta de Gauguin. Probablemente el traductor cree que
Vargas Llosa olvidé esa respuesta, pero en nuestra opinion el autor lo
hizo con intencién dejando un texto abierto que tal vez implica mas
preguntas formuladas a la mujer segun la realidad sociocultural de la
que Gaughin procede, que presupone en ella una serie de funciones en
el hogar que eran las que la sociedad europea asignaba a las mujeres. La
inexistencia de la respuesta quiebra ese didlogo y apunta a un modelo de
mujer que no se ajusta al arquetipo que Gauguin espera, que rompe con
la adscripcién de funciones femeninas y que constituye, por tanto, otra
quiebra del mundo del pintor, otro punto de fuga hacia lo que acaba
descubriendo. La respuesta afiadida, en consecuencia, perjudica esa
impresién y suprime las posibilidades tan sugerentes del texto que
reproduce lo que ocurrird en la vida del pintor: que muchas de sus habi-
tuales preguntas quedardn sin respuesta o, al menos, sin la respuesta
esperada o acostumbrada; que su cosmovision y su existencia sufrirdn

un cambio importante, una apertura a través de nuevas inquisiciones.
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Si usamos el numero de errores como criterio para evaluar una
traduccion, la de Zhao Deming seria superior. Pero los ejemplos enume-
rados obligan a concluir que ninguna de las versiones de El paraiso en la
otra esquina es plenamente aceptable.

La comparacion de las traducciones de Vargas Llosa en la China
continental y en Taywan conduce a otro asunto que nos parece particu-
larmente interesante: jes posible abordar en general la traduccion de la
obra vargasllosiana considerando tanto las versiones de la China conti-
nental como las de Taiwdn como un conjunto y deducir unas caracteris-
ticas comunes que permitan definir y valorar globalmente la traduccién
del escritor hispano-peruano al chino? ;Es posible llegar a ese juicio
final, ademads, tomando como punto de referencia las traducciones de la
obra vargasllosiana a otras lenguas, principalmente europeas? Una de
las diferencias mas claras entre las traducciones chinas y las occidenta-
les es el uso de notas: en los capitulos dedicados a La casa verde subra-
yamos su necesidad y concluimos que se trata de un recurso eficaz para
que los lectores comprendan cabalmente el texto. En El paraiso en la
otra esquina los traductores también hacen uso de las notas. Zhao
Deming incorpora un total de 66 y la traduccion taiwanesa sube el
numero a 138; sin embargo, cuando hojeamos la traduccién estadouni-
dense de la misma novela'?? descubrimos que apenas hay notas. Es
cierto que, en comparacién con la cultura china, la estadounidense es
bastante mas proxima a la hispanica y muchos datos desconocidos por
el lector chino pertenecen al marco general de conocimientos que cabe
presuponer en un lector occidental, pero nos preguntamos cuales son
esas mds de cien notas de las traducciones chinas de El paraiso en la otra
esquina y, sobre todo, si son todas ellas necesarias.

Para responder esas preguntas, hemos decidido enumerar las notas

que se incluyen en los diez primeros capitulos de las dos traducciones.

122 Mario Vargas Llosa: The way to Paradise. Translation of Natasha Wimmer, New
York, Farrar, Straus and Giroux, 2003.
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Esta enumeracion sirve para otras cosas: como el traductor usa las notas
para explicar el significado de lo que, en su opiniodn, es desconocido por

el lector medio chino, de ellas podemos extraer un retrato sociocultural

del mismo.
CAPITULO NOTAS EN LA TRADUCCION DE ZHAO NOTAS EN LA TRADUCCION DE GUAN
DEMING (LA CHINA CONTINENTAL) WENJUN (TAIWAN)

| 1) Auxcrre 1) Saint- Simon
2) San-Simon (1760-1825) 2) La Unién Obrera
3) Barthélemy- Prosper Enfantin 3) Auxerre
(1796-1864) 4) Bardeos (Bordeaux en francés)
4) Messiah 5) Pierre-Joseph Proudhon (1809-
5) Andalucia 1865)
6) Joigny 6) ;Qué es la propiedad?
7) Bilbao 7) Francois-Marie-Charles Fouric
8) Simén Bolivar (1783- 1830) (1772-1837)
9) Pierre- Joseph Proudhon (1809-  8) Arequipa
1865)
10) Francois- Maric- Charles Fouric
(1772-1837)

1 1) Mataica 1) Mataiea
2) Tahiti 2) Koke
3) Papeete 3) Papeete
4) Aden 4) Marsella
5) Noumca 5) La catedral de la Inmaculada
6) Yerda Concepcién
7) Bretagne 6) Manao tupapau
8) Mahu;«pisar la tierra con el pie  7) Tonkin
derecho»
9) Tupapaus
10) Pierre Loti
11) Tonkin

I 1) Dijon 1) Dijon

2) Avallon/ Semur

3) Lamartine (1770-1869)

4) Claude Henri de Bouvoy, Comte
de Saint Simon (1760-1825)

5) Maximilien Robespierre (1758-
1794)
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CAPITULO NOTAS EN LA TRADUCCION DE ZHAO NOTAS EN LA TRADUCCION DE GUAN
DEMING (LA CHINA CONTINENTAL) WENJUN (TAIWAN)
v 1) Vikinga'? 1) Pape moe
2)Emile Schuttenecker
3) Arles
% 1) Los falansterianos 1) Lyon
2) Victor Considérant (1808-1893)  2) Chalon- sur- Sabne
3) Daniel O’Connell 3) Macon
)

\

Vil

Vil

)

4) |cariano

5) Robert Owen (1771-1858)

6) Alphonse de Lamartine (1790-
869;
)
)

_

7) Etienne Cabet (1788-1856)
8) Hugo Lamennais (1782-1854)

1) la tragedia de Arles

1)
2) Saint- Etienne
3)

)

4) Garonne

Roanne

Angouléme

1) Punaauia

4) Victor Considerant
5) Simon Bolivar
6) Chateaubriand
7) Anne Isabella Noel Byron (1792-
1860)
8) Dr. José Gaspar Rodriguez de
Francia y Velasco
9) Louis Philippe (1773-1850)
10) New Lanark

1) Rovert Owen
12) Icaria

3) Etienne Cabet (1788-1856)
1) Camille Pissarro
2) Marie Francois Sadi Carnot
(1837-1894)

1) Roanne/ Saint-Etienne
2) Peregrinaciones de una patria

1) Punaauia

2) Said

3) Auckland

4) Retrato de Aline Gauguin
)

5) Gran Guinol

123 Apodo de la esposa de Paul Gauguin.
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CAPITULO NOTAS EN LA TRADUCCION DE ZHAO NOTAS EN LA TRADUCCION DE GUAN
DEMING (LA CHINA CONTINENTAL) WENJUN (TAIWAN)
IX 1) Avignon 1) Avignon
2) Gioacchino Antonio Rossini 2) Cabo de Hornos
(1792- 1868) 3) Cabo Verde
3) Cabo de Hornos 4) Praia
5) Bayonne
6) Carbonari
7) Lorient, L' Orient
8) Valparaiso
9) Jacobinisme
10) Lord Byron (1788-1824)
X 1) Stéphane Mallarmé (1842- 1) algunos cuadros : Te arii vahine

1898)

(La mujer nobel) No te aha oe riri
(¢Por qué estas enojada?) Te ta-
mari no atua (El hijo de Dios) Nave
nave mahana (Dias deliciosos) Te
rerioa (El suefio)

2) Edgar Alan Poe (1809-1849)

3) Stéphane Mallarmé (1842-
1898)

4) Lenore

5) Jean Auguste Dominigue
Ingres (1780- 1867)

6) Peter Paul Rubens (1577- 1640)
7) Eugene Delacroix

8) Nevermore

9) Marquesas

10) Moctezuma

11) Scythia'?

En el cuadro observamos que el criterio de uso de las notas de Zhao

Deming varia de vez en cuando. En algunos capitulos hay mas de diez

notas, mientras que en otros solo hay una. Guan Wenjun parece mante-

124 Podemos notar que el traductor taiwanés prefiere poner las notas en su lengua ori-
ginal mientras que Zhao las conserva en espanol. Estableciendo una comparacion,
observamos que ambos dedican una nota a Lamartine, pero su fecha de nacimiento en

cada caso es distinta. Es el traductor taiwanés quien comete el error.
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ner un mayor equilibrio en términos de distribucién de las notas, en
torno a una decena en cada capitulo. Pero mas alla del computo, las
notas de las dos traducciones comparten semejanzas. La mayoria aclara
informacion sobre ciudades europeas o americanas y sobre personajes
historicos relevantes en la cultura occidental. Se deduce de ello que
tanto Zhao Deming como Guan Wenjun tienen poca confianza en que
los lectores dominen datos basicos de cultura extranjera.

Pero entre las notas, algunas son tal vez excesivas como Andalucia,
Bilbao, Arequipa, Marsella, Simén Bolivar o Edgar Alan Poe, que remiten
a cultura general basica. Es dificil imaginar que un lector de Vargas Llosa
no sepa ubicar Arequipa o que un habitual de la literatura occidental no
conozca a Poe. Es aceptable que un lector chino necesite informacion
sobre Andalucia o Bilbao, pero no sobre Simén Bolivar, que si figura en
los libros de texto de historia de la educacién secundaria. En definitiva: si
en una novela de estructura no especialmente compleja como E! paraiso
en la otra esquina es necesaria esa cantidad de notas, ;qué cabe esperar en
obras mas ambiciosas como Rayuela o Ulysses?

Podemos deducir que los hipotéticos lectores a los que se dirigen
ambos traductores pertenecen al «grupo de buitre». Como en ambas
regiones predomina este tipo de receptor literario, el traductor siente la
necesidad de recurrir a la nota profusamente. Pero esa abundancia
rompe el ritmo de lectura y no siempre ayuda a mejorar la comprension
del texto: es decir, no sirven para que los lectores del grupo buitre pasen
a ingresar en el grupo del ave fénix, aunque resuelva puntualmente
algunos datos. Y si no se produce este ascenso en la formaciéon del
publico lector, si no se fomenta la apertura y el contacto cultural con los
productos artisticos occidentales, dificilmente se incrementaran las
autoexigencias de los traductores y se elevara la calidad de sus versiones.

A pesar de ello, una de las conclusiones que, a nuestro juicio, debe-
ria extraerse de esta comparacion entre las versiones de El paraiso en la
otra esquina es la necesidad de que el traductor crea mas en los lectores

y en la capacidad de sugestion y encantamiento que la obra de arte en si
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puede ejercer sobre ellos mas alla de los datos geograficos, histéricos o
culturales concretos. La funcién de la obra literaria, el aprendizaje que
de ella emana va mds alla de datos concretos y exige la colaboracién y el
esfuerzo del lector que estimula su horizonte intelectual y emocional
con un producto que desborda sus expectativas y los lugares comunes
de su formacién. No debe ser una prioridad de los traductores aclarar
cada pormenor o simplificar el texto en aras de una comprension literal
del mismo, sino evitar la pérdida del valor artistico que muchas veces
implica en si mismo ambigiiedad, complejidad e incertidumbre o asom-
bro en el lector. Ademas del caso de El paraiso en la otra esquina, recor-
demos aqui la traduccion de Sun Jiameng de La casa verde y como con-
virti6 muchas descripciones en discurso directo en perjuicio de la
excelencia formal del libro vargasllosiano.

No queremos decir con esto que el lector chino medio tenga los
conocimientos y la capacidad para acceder plenamente a novelas occi-
dentales ambiciosas como La casa verde, Cien afios de soledad, Rayuela
o Ulysses, pero creemos que lo que realmente hace falta a los lectores
chinos no es la guia del traductor, sino la oportunidad de que disfruten
del hecho artistico, de las potencialidades expresivas de estructuras
narrativas complejas, de su propia capacidad para resolver dudas,
hacerse preguntas, dejarse maravillar por la sorpresa, acceder final-
mente a las intenciones del autor que con esas arquitecturas novelisticas
son capaces de simultanear planos o niveles de lecturas diferentes y
mensajes cuya bondad reside precisamente en su ambigiiedad, en su
inestabilidad.

Con todo lo analizado hasta aqui, probablemente haya que conve-
nir que en China la traduccién y la recepcion de la obra de Mario Vargas
Llosa se ha desarrollado bajo el signo del buitre, pero un buitre puede
convertirse en un fénix: lo que necesita es renacer del fuego.

El camino hacia la metamorfosis del buitre en el ave fénix estd casi
pavimentado tras treinta afos de esfuerzo de los traductores chinos de

Vargas Llosa, sus numerosas y en algunos casos fervorosas traduccio-
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nes, y también por la fascinacién que han logrado despertar en un
pequeiio grupo de lectores y lectoras chinos apasionados por el mundo
novelistico del escritor hispanoperuano, entre los que me encuentro.

No dejemos de esperar el renacimiento del fénix.
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DURANTE EL PROCESO DE REDACCION DE ESTE LIBRO tuvieron lugar
varios acontecimientos relevantes en el mundo literario hispanico. El pri-
mero fue el fallecimiento del gran escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez (2014), uno de los escritores hispanicos de mayor fama y presti-
gio internacional y, hasta la fecha, el autor hispanico mas popular en
China. Como se ha querido demostrar en la segunda parte de este libro,
fue Garcia Marquez quien a principios de los anos ochenta del siglo
pasado consigui6é que China empezara a prestar atencion a la literatura
hispanoamericana, trayendo consigo «el fantasma del Premio Nobel'», si
se nos permite usar la expresion del propio escritor colombiano para des-
cribir la autoridad que el galardén acabd adquiriendo en nuestro pais
como garantia infalible de calidad literaria. El otro acontecimiento que
queremos destacar, aunque su repercusion se limite exclusivamente a
China, fue la muerte de Sun Jiameng (2013), el principal traductor al
chino de la obra de Mario Vargas Llosa y, segiin nuestro criterio, uno de
los mejores traductores en nuestra lengua de la literatura hispanica.
Probablemente ambos hechos anuncian que la era de los escritores
de la generacion de Garcia Marquez y la de los primeros grandes tra-
ductores chinos de literatura en espafiol como Sun Jiameng estd
pasando. En el mundo literario hispanico no cesan de aparecer escrito-
res jovenes potenciales, obras que reciben el aplauso del publico o el
reconocimiento de la critica y que parecen querer encarnar el rumbo de
la escritura en el siglo xx1, mientras en China los hispanistas necesita-
mos prepararnos para interpretar y verter a nuestra lengua la llegada de
una nueva etapa. Por ambas razones, considero oportuna la redaccion

de este libro que he querido concebir en cierto modo como una conclu-

1 Gabriel Garcia Marquez: Notas de prensa: 1980-1984, Madrid, Mondadori, 1991, p. 7.
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si6n de los tltimos y fundamentales 40 afos de traduccion de literatura
hispdnica en nuestro pais® y una mirada hacia la nueva era.

Para ello, y considerando la inexistencia de trabajos publicados en
lengua esparfiola que traten de la presencia de la literatura hispanica en
China o se aproximen a los objetivos y normas culturales que han
guiado el fenomeno de la traduccion en nuestro pais, he creido necesa-
rio remontarme a los origenes, sintetizando y resumiendo algunos
asuntos complejos que es importante delinear, y estableciendo algunas
conclusiones y premisas basicas. Asi, he ofrecido un recorrido necesa-
riamente panordmico por la historia de la traduccién en China. En
nuestro pais, la traduccion de literatura extranjera no empez6 hasta los
ultimos afios del siglo X1X, pero no nacié de la nada. Desde hace mas de
dos mil afios la practica de la traduccién ha sido habitual y ha ocupado,
incluso, un lugar importante en la historia y en la cultura china.

No podemos resumir aqui las complejas relaciones entre el feuda-
lismo y el budismo en la China antigua, pero lo cierto es que la traduc-
cién china de los sutras budistas, que se inici6 en el primer siglo antes
de Cristo, dejo huella en nuestra cultura y establecié una norma o cos-
tumbre que fue el punto de partida de la tradicion de la traduccién -no
solo literaria- en China. Las teorfas sobre la traduccién de muchos
monjes que la practicaron como Jiumo Luoshi (344-414), Zhen Di (499-
569) y Xuan Zang (600-664), entre muchos otros, inspiraron a futuros
traductores y sobre todo establecieron las bases de la reflexiéon sobre un
fendmeno que implicaba asuntos lingiiisticos, religiosos, histéricos,
politicos y culturales. En China la traduccion llego a tener tanta impor-
tancia que incluso en el siglo x1x los intelectuales llegaron a pensar en
ella como un instrumento fundamental para salvar el pais de las inva-
siones extranjeras dedicandose a traducir libros extranjeros politicos,

cientificos y literarios como estrategia de autoproteccion.

2 Establezco esa fecha porque antes de los afos ochenta la traducciéon de obras en
espaiiol era muy dispersa.
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Tras el fracaso del «Movimiento de Occidentalizacién», muchos inte-
lectuales chinos llegaron a pensar que las obras literarias podian desempe-
far un papel clave en la transformacion de la mentalidad de la poblacién.
Ese fue el detonante del incremento de literatura occidental, con vistas a
contemporizar a China en el mundo y establecer lazos de comunicaciéon
con la modernidad, sin que esto supusiera la pérdida de la esencia propia.
Por esa razon, a mediados del siglo pasado muchos creadores fueron tam-
bién traductores: buscaron asi familiarizarse con los avances literarios de
la cultura occidental, enriquecer o ampliar sus propias posibilidades como
novelistas, establecer una comunicacion con el horizonte internacional.

Ese impulso se vio frustrado y revertido en los afnos sesenta y
setenta cuando estalld la desesperante Gran Revolucion Cultural Prole-
taria. En los afios de la Gran Revolucion Cultural se llegaron a destruir
monumentos histéricos de gran valor artistico, los intelectuales sufrie-
ron un proceso de degradacion, desprestigio y persecucion, y se quema-
ron libros clasicos con el pretexto de eliminar los vestigios del feuda-
lismo eimpedir lainvasion cultural del capitalismo. No debe sorprender,
entonces, que la traduccién de literatura extranjera cesara casi por com-
pleto o se viera sometida a un riguroso proceso de control y censura. La
situacion empezd a mejorar a partir de los afos ochenta del siglo xx y
en nuestros dias puede decirse que, por fortuna, la lectura de literatura
extranjera es una parte indispensable de nuestra vida cotidiana.

En nuestro pais, como hemos podido comprobar a lo largo de estas
paginas, los acontecimientos histéricos han afectado e intervenido en la
historia de la traducciéon como fenémeno cultural y actividad literaria:
primero la alternancia de dinastias, mds tarde las invasiones extranje-
ras, después la Guerra Civil o mas recientemente la Gran Revolucion
Cultural. Por tanto, la traduccién en China de la literatura extranjera
comparte una misma dinamica, una serie de constantes que la caracte-
rizan. Son estas las que hemos querido analizar en la segunda parte de
este trabajo, dedicada ya a la historia y a las caracteristicas de la traduc-

cion de la literatura espafola y latinoamericana en nuestro pais.
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Aunque hemos establecido una division entre la traduccién de la
literatura espaifiola y la de la latinoamericana, también pueden tratarse
como un todo en funcién de la lengua compartida, ya que antes de los
anos setenta, cuando aparecieron varias versiones chinas del Quijote,
las traducciones de espaiol eran dispersas y en cierto modo indiscrimi-
nadas y aleatorias. Solo a partir de los setenta emergieron criterios aca-
démicos o editoriales definidos que marcaron la eleccién de los titulos a
traducir. Esto es particularmente identificable en el caso de la literatura
latinoamericana. Después de un repaso minucioso, hemos podido con-
cluir que en los primeros ochenta anos del siglo pasado en China los
titulos hispanicos traducidos eran muy heterogéneos y que no siempre
respondian a criterios de calidad, prestigio o éxito editorial. La situa-
ci6n empezd a cambiar en los afios ochenta, con la apertura cultural y el
desarrollo econdémico del pais. En esos afios no solo las obras de muchos
escritores hispanicos candnicos como Gabriel Garcia Marquez, Mario
Vargas Llosa o Jorge Luis Borges empezaron a publicarse en China, sino
que también se puso en marcha la famosa «Colecciones de la literatura
latinoamericana», de la Yunnan People’s Publishing House. Esta colec-
ci6én se mantuvo viva durante unos diez afios y dio a conocer al ptiblico
chino las obras de unos 30 escritores, casi todos ellos canénicos.

Para los estudios hispanicos en China, los afios noventa son espe-
cialmente relevantes, ya que la mayoria de titulos de esa coleccion se
publicaron en esa década, alo que hay que afadir que también entonces
Jorge Luis Borges y Mario Vargas Llosa llegaron a tener sus obras com-
pletas en lengua china.

Con la entrada del nuevo siglo, ese florecimiento parece haberse
detenido e incluso retrocedido. Debido a la firma de la Convencién Uni-
versal sobre Derecho de Autor® por parte de China y a las malas ventas

de los volumenes de «Colecciones de la literatura latinoamericana», las

3 Aunquela firmé China en 1992, al principio pocas editoriales obedecian la Conven-
cion. La situacion no cambio hasta la llegada del nuevo siglo.
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editoriales chinas no apostaron por aumentar las traducciones de libros
hispanicos. Otro motivo es que la mayoria de las obras representativas
de la literatura hispanica, las que alcanzaron un alto grado de reconoci-
miento internacional y popularidad en las décadas finales del siglo xx y
podian ser garantia de ventas, ya habian sido traducidas, y los hispanis-
tas chinos preferian prestar atencion a la nueva generacion de escritores
hispanicos. De modo que, excepto reediciones o la aparicion de algunas
de las novelas de Roberto Bolafio, en los tltimos afios en China la tra-
duccion de la literatura hispanica parece haberse estancado.

En la tercera parte de este libro nos hemos centrado en la traduc-
cion al chino de la obra del novelista hispanoperuano Mario Vargas
Llosa. En 1981 apareci6 la primera de sus novelas traducidas, La ciudad
y los perros. Un afio después se publicd la primera traduccion de La casa
verde, seguida por otra edicién un ailo después. La casa verde, pues, se
ha convertido en la tinica novela vargasllosiana con dos versiones en la
China continental. En los afios siguientes fueron apareciendo sucesiva-
mente La tia Julia y el escribidor (1982), La guerra del fin del mundo
(1983), Pantaleon y las visitadoras (1986) e Historia de Mayta (1988).

En nuestra opinidn, la historia de la traduccién de Vargas Llosa en
China puede explicarse metaféricamente utilizando la atraccion de la
montafa rusa. A finales de los afios ochenta alcanz6 de manera rapida
un punto bajo para remontar y alcanzar en los afios noventa su punto
mas alto: vieron la luz Conversacién en la Catedral (1993), La verdad de
las mentiras (1997), Los cuadernos de don Rigoberto (1999) y nuevas edi-
ciones de La tia Julia y el escribidor (1993), La casa verde (1996), Conver-
sacion en la Catedral (1996), ademads de los 17 volumenes de las Obras
completas de Mario Vargas Llosa (1996-2000). Poco después, la parabola
que describe este proceso volvié a descender aceleradamente, regre-
sando al punto bajo en la entrada del nuevo siglo. Si establecemos los
titulos vargasllosianos publicados en 2000 y 2001 como el final del flo-
recimiento de este periplo, (La ciudad y los perros; Conversacion en la

Catedral; Pantaledn y las visitadoras), encontramos que entre 2002 y

407



408

HOU JIAN

2008 solo aparecié un nuevo libro de nuestro autor, Cartas a un joven
novelista (2004), y una biografia escrita por Zhao Deming, el principal
traductor de Vargas Llosa, publicada en 2005.

Desde 2009 hasta 2011 puede constatarse un repunte en la traduc-
cién de Vargas Llosa en China. Las dos editoriales mas importantes en
el ambito de la traduccién, Shanghai Translation Publishing House y
People’s Literature Publishing House, sacaron a la calle tres nuevos
titulos del escritor hispanoperuano: La fiesta del Chivo (2009), El paraiso
en la otra esquina (2009) y Travesuras de la nifia mala (2010); y seis nue-
vas ediciones de obras anteriores: La ciudad y los perros (2009); La casa
verde (2009), La tia Julia y el escribidor (2009), Pantaledn y las visitado-
ras (2009). Conversacién en la Catedral (2011) y La guerra del fin del
mundo (2011). Sin embargo, debido a las malas ventas, aun después del
Nobel en 2010, desde 2012 no ha visto la luz ninguna nueva traduccién
de libros de Vargas Llosa. Solo en mayo de 2014 se reedité La casa verde
en la versién de Sun Jiameng, sin revisiones. Es decir, ahora mismo la
metaférica montaia rusa vuelve a alcanzar un punto bajo.

En esta misma parte del libro me he referido a la difusion de las
traducciones de Vargas Llosa en China. Un analisis de ese proceso de
recepcion y difusion me ha llevado a dividir a los lectores chinos en dos
grupos que he denominado, también metaféricamente, «grupo del bui-
tre» y «grupo del ave fénix». Segtin esa distincion, el lector medio, que
constituye el grupo mayoritario, formaria parte del primer grupo. Son
lectores que carecen de preparacion suficiente para acceder a las comple-
jidades estructurales de las grandes novelas vargasllosianas y, en general,
a las ambiciosas apuestas formales de la narrativa occidental de la
segunda mitad del siglo xx, no solo por no poseer formacion literaria
especializada, sino sobre todo por tratarse de modalidades narrativas,
experimentales y posvanguardistas, muy alejadas de la norma narrativa
y de la tradicion literaria chinas. El «grupo del ave fénix» si esta formado
por lectores mas exigentes y preparados, la mayoria de ellos iniciados en

las peculiaridades de la literatura occidental, capaces de apreciar y dis-
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frutar el valor literario de las novelas de Vargas Llosa. Como en China el
nimero de miembros de este segundo grupo es exiguo, se comprende el
poco éxito de ventas de la obra del escritor hispanoperuano.

La existencia de estos dos tipos de lectores también ha supuesto un
dilema para los traductores chinos. Siendo conscientes de que la mayoria
de los lectores pertenece al grupo del buitre, con frecuencia han optado
por no traducir las novelas vargasllosianas con absoluta fidelidad a su
altura literaria, especialmente cuando las técnicas narrativas son exigen-
tes. Por el contrario, han acabado rebajando las dificultades del relato,
provocando una pérdida de grandeza literaria en favor de la compren-
sion. Este hecho, muy discutible como politica de traduccién, ha sido
uno de los dos problemas principales de la traduccién al chino de Vargas
Llosa en los ochenta. El otro problema ha sido el peso de la cultura tradi-
cional china, que ha afectado principalmente al erotismo explicito o
hetedodoxo frecuente en la narrativa del hispanoperuano. Ante este tipo
de escenas, no ha sido infrecuente que los traductores hayan modificado
o directamente eliminado palabras o frases del original.

Del analisis sobre la recepcién de Vargas Llosa en China que
ofrezco en el mismo capitulo puede deducirse que en los noventa el pri-
mero de los problemas apuntados mas arriba fue resolviéndose gracias
al aumento de contactos con las literaturas occidentales y la familiariza-
cion con las técnicas narrativas que marcaron la novelistica de los afios
sesenta, setenta y ochenta. Sin embargo, a finales del siglo pasado el
segundo problema seguia sin resolverse, como hemos comprobado en
las traducciones de Elogio de la madrastra'y Los cuadernos de don Rigo-
berto, en las que las eliminaciones de escenas erdticas han convertido
estos dos libros en otros sustancialmente distintos de los que Vargas
Llosa escribid. En el nuevo siglo si se constata un cambio, cambio que
puede definirse como una mayor apertura al erotismo y una mayor pre-
sencia del mismo en la alta cultura. Las razones estan, por un lado, en la
politica China, mas proclive a no cerrar fronteras al horizonte interna-

cional y a fomentar intercambios, aunque moderados, a través de acon-
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tecimientos simbolicos como la celebracion de los Juegos Olimpicos en
Beijing (2008) o la Exposicién Universal de Shanghai (2010); y por otro
en el desarrollo de internet, que ha funcionado de inevitable ventana
hacia el exterior. En consecuencia, el pudor hacia lo erético propio de la
tradicion china ha dejado de ser un problema a la hora de conseguir
traducciones fieles de la narrativa vargasllosiana, como hemos querido
mostrar en la tercera parte de este trabajo.

Actualmente, la principal dificultad para lograr la adecuada trans-
mision de las novelas de Vargas Llosa en China es la falta de traductores
jovenes de la lengua espafiola que tomen el relevo a la generacion que
dio a conocer La ciudad y los perros o La casa verde. Estan, ademas, los
errores cometidos por esa generacion, cuyo mérito hay que subrayar y
reconocer, errores que merecerian ser subsanados en nuevas ediciones
de los titulos clasicos vargasllosianos. Aunque algunos de estos se han
reeditado, en ningun caso se ha tratado de reediciones corregidas o
revisadas. La nueva generacion que podria emprender esta labor es
insuficiente y carece de apoyo editorial, lo que estanca en cierto modo
lo que deberia ser un adecuado trabajo de difusion de la totalidad de la
obra del nuestro autor: nuevas traducciones mejoradas y mas fieles a los
propositos de Vargas Llosa, mas exigentes a la hora de conservar el valor
literario y la complejidad estructural de los originales.

Aunque sigue existiendo una enorme distancia entre el «grupo del
ave fénix» y el «grupo del buitre», el nimero de miembros del primer
grupo ha subido en estos ultimos aflos gracias al incremento de la pre-
sencia de la literatura occidental en las librerias. Nuestra propuesta en
este trabajo seria que, para contribuir a ese giro, los futuros traductores
aspiraran siempre a un publico perteneciente al grupo del ave fénix o
susceptible de pertenecer a él. Consideramos que ese cultivo de un
publico lector mas preparado redundaria positivamente en la literatura
china contemporanea y su internacionalizaciéon. En este trabajo hemos
visto cdmo muchos escritores chinos actuales confiesan nutrirse de lite-

ratura extranjera a través de traducciones: poco provecho podra sacarse
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de traducciones que supriman palabras, frases o escenas o que rebajen
las excelencias literarias del texto corregido en virtud de facilitar la
comprension de los lectores. Traducciones de mayor calidad literaria,
mds fieles a las pretensiones de los autores, podran suponer un incen-
tivo en el panorama literario chino actual, propiciaran su renovacion,
enriquecimiento y apertura sin que esto tenga por qué perjudicar las
singularidades de la literatura china o traicionar su tradicién. Pero no
solo los escritores chinos, sino también los lectores habituales del grupo
de buitre pueden elevar su nivel de satisfaccion literaria con traduccio-
nes cuidadas y ambiciosas desde el punto de vista artistico, traduccio-
nes que no subestimen la capacidad de los lectores y los activen como
lectores colaboradores y cocreadores.

En conclusidn, la traduccion de la literatura hispanica en China ha
tenido sus dias prosperos y sus momentos decepcionantes. Y el caso de
Mario Vargas Llosa es un perfecto representante porque la traduccién
de sus obras corresponde justamente al paso de la politica de la Reforma
y la Apertura de nuestro pais. Siendo Vargas Llosa un escritor de pri-
mera fila a nivel internacional y siendo algunas de sus novelas como La
casa verde, Conversacion en la catedral o La guerra del fin del mundo
auténticos clasicos contemporaneos, es importante que los lectores chi-
nos tengan la posibilidad de acceder a cuidadas traducciones de esos
titulos, la oportunidad de disfrutar y maravillarse con esas novelas
extraordinarias. Si se me permite hacer una clasificacion valorativa de
las traducciones de la obra vargasllosiana hasta el dia de hoy, debo con-
cluir que lamentablemente la mayoria de ellas, recurriendo a la meta-
fora que recorre todo este trabajo, pertenecen al «grupo de buitre»: no
porque sean, sin paliativos, malas traducciones, pero si porque hay cla-
ras posibilidades de mejorarlas y adecuarlas a la altura artistica de Var-
gas Llosa (y también la de toda la literatura hispanica). Confio en tener
alguna vez la oportunidad, por ambiciosa que sea, de emprender yo
mismo esa empresa de mejora o, al menos, de leer esas traducciones que

provoquen el mismo fervor que el original.
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EL BOOM DE LA TRADUCCION DE LA LITERATURA HISPANICA
EN CHINA (2010-2020) Y ALGUNAS OTRAS REFLEXIONES

EL ORIGEN DE ESTE LIBRO, basado en mi tesis doctoral, podria situarse
hace 13 anos (en el afio 2008), cuando siendo alumno de Filologia His-
panica en la Universidad de Estudios Internacionales de Xi‘an (x1sv),
en que trabajo ahora, me apasioné con la obra de Vargas Llosa y decidi
dedicarme a su estudio. En esa época frecuenté la biblioteca de x1su, lei
alli casi todas las obras del escritor peruano, primero en chino y luego
en espaifiol, y redacté mi primera aproximacion académica a su narra-
tiva bajo el titulo Relaciones entre la vida de Mario Vargas Llosa y sus
obras. Poco después, entre 2011 y 2012, cursé el Mdster en Literatura
Europea y Ensefianza de Lenguas en la Universidad de Huelva y el Mds-
ter en Filologia Hispdnica en X1su. Bajo la direccién de mi tutora en
Huelva, la Dra Rosa Garcia Gutiérrez, accedi a bibliografia especiali-
zada y profundicé en mi conocimiento sobre el autor, consultando los
fondos en la biblioteca de la Universidad de Huelva, la biblioteca del
area de Literatura hispanoamericana de la Universidad de Sevilla y la
biblioteca de la Escuela de Estudios Hispanoamericanos (csic) de Sevi-
lla. En junio de 2012 defendi mi trabajo de fin de master titulado Domi-
nacion y transgresion: sexualidad y poder en la obra de Mario Vargas
Llosa, que obtuvo la calificaciéon de 10 (Matricula de Honor).

Fue la Dra. Garcia Gutiérrez quien, al conocer mi intencion de cul-
minar mis estudios con la elaboracion de una tesis doctoral, me sugiri6
la posibilidad de abordar la recepcién de la obra vargasllosiana en
China. Establecidos los puntos a tratar y consultado una parte del mate-
rial chino necesario para la investigacion, pude disfrutar de una nueva

estancia en Huelva, entre marzo y septiembre de 2014, fundamental
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para completar bibliografia, mantener reuniones periédicas con mi
tutora y consultar bibliotecas que no visité durante mi primera estancia
en Espana como las de la Universidad Complutense de Madrid o la Uni-
versidad Auténoma de Madrid, gracias a colegas y amigos vinculados a
esas instituciones. Con ese bagaje regresé a China, donde completé la
informacién que necesitaba y realicé una extensa labor de consulta y
revision hemerogréfica en las bibliotecas de las universidades de Chang-
zhou, Nanjing, Universidad de Estudios Internacionales de Shanghai,
Universidad de Estudios Internacionales de Xi‘an y varias bibliotecas
municipales. También visité algunas editoriales para obtener los ulti-
mos datos; por ejemplo, 99read y Shanghai Translation Publishing
House, y realicé entrevistas a las que se alude alo largo del trabajo. Debo
indicar que la distancia entre las bibliotecas chinas mencionadas, ubica-
das en diferentes provincias, es mas que considerable, y que debido a
mis obligaciones laborales no pude realizar desplazamientos duraderos;
aun asi, fueron suficientes para obtener referencias y datos que completé
satisfactoriamente gracias a Konfz.com, cadena de librerias especial-
mente dedicadas a la venta de libros antiguos, donde he encontrado la
mayoria de las obras vargasllosianas en version china, publicados en los
anos ochenta y noventa del siglo pasado.

En abril del afio 2017 hice la defensa de la tesis doctoral. La tesis
obtuvo la menciéon «Cum Laude». Para mi, es mas un nuevo comienzo
que el final de una etapa. En los siguientes tres afios me pasan muchas
cosas. Probablemente, lo mas importante es que yo mismo me convierto
en traductor literario y, ademas, de las obras de Mario Vargas Llosa (Cinco
esquinas, Conversacién en Princeton con Rubén Gallo, Tiempos recios y
ultimamente, Garcia Mdrquez: historia de un deicidio y Medio siglo con
Borges). En el final de la tesis doctoral he dejado varias dudas: ;la traduc-
cion de la literatura hispanica podra tener otra vez un repunte en China?
5Y la de Mario Vargas Llosa? En ese momento no tenia la menor idea de
qué tan pronto me llegaria la respuesta. Asi que creo que debo apuntar un

poco de lo que pasa en estos ultimos afios sobre ese tema:
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En el libro hemos indicado que, por la publicacion de la coleccion de
Obras escogidas de Mario Vargas Llosa se ven dos tendencias nuevas de
la traduccion de la literatura hispanica en China, especialmente en la
segunda década del nuevo siglo. Primero, aparecen traductores jovenes
de la literatura hispdnica, quienes ya se han encargado de la traduccién
de los escritores reconocidos. Algunos traductores jovenes, a la edad de
unos 30 afos, ya han traducido mas de cinco libros relevantes; por ejem-
plo, Wang Tian’ai, traductora de Alejandra Pizarnik, Garcia Lorca y
Luis Cernuda, entre otros, gand el Danxiang Premio Anual de Traduc-
tores. Shi Jie, traductor de Enrique Vila-Matas, Luis Sepulveda y Mario
Levrero, entre otros, es policia y solo traduce libros en tiempos libres.
Segundo, los lectores chinos ya no necesitan esperar un largo tiempo
para que les llegue a sus manos la traduccién china de una nueva publi-
cacion de la literatura hispanica. Y, ademads, en realidad, eso no solo
pasa con las obras de Mario Vargas Llosa, ganador del Premio Nobel,
sino con muchos mds escritores de lengua espafiola, sean reconocidos
en el mundo entero o no. Un buen ejemplo sera los escritores invitados
para la Feria de Libro de Shanghai: Alejandro Zambra (2016), Martin
Caparroés (2017), Paulina Flores (2018) y Alvaro Enrigue (2018). En los
tres afos seguidos invitan a escritores de lengua espafola a dicha Feria.
Esto nunca pasoé en la historia de la celebraciéon de dicha actividad. Ade-
mds, aunque Martin Caparrds y Alejandro Zambra ya han sido recono-
cidos en el mundo hispano antes de recibir la invitacién de China, en
este pais oriental todavia tienen muy pocos lectores. En cuanto a Pau-
lina Flores, solo ha publicado un libro de cuentos hasta esa fecha y, ade-
mas, es la escritora mas joven de la literatura hispanica que tiene la tra-

duccién china de su propia obra.!

1 Lointeresante es que en enero de 2018 en China se public6 La historia de mis dientes,
de Valeria Luiselli. Asila autora mexicana, que nacié en 1983, se convierte en la escritora
hispanica mds joven que tiene la traduccién china de sus propias obras. Pero solo unos
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En realidad, aparte de las obras de Mario Vargas Llosa, en la
segunda década del nuevo siglo, especialmente desde el afio 2015, se ha
publicado en China muchisimo mds que antes las traducciones de la
literatura hispanica. En estos afios, los escritores de lengua espafiola
que tienen mas de cinco traducciones chinas son: Mario Vargas Llosa,
Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Mdrquez, Roberto Bolafo, Carlos
Fuentes, Javier Marias y Julio Cortdzar. Entre ellos, los cuatro primeros
ya tienen casi todas las obras (ficticias) traducidas al chino.

sPor qué «de repente» la literatura hispanica se vuelve popular otra
vez en China? E incluso podemos decir que hoy dia en este pais oriental
ha aparecido el boom de la traduccion de la literatura hispanica (o yo
preferiria llamarlo asi). Probablemente, podemos analizar este fend-
meno desde dos perspectivas.

Primero, politicamente América Latina forma parte importante de
la estrategia de «La Franja y La Ruta», planteada por el presidente Xi
Jinping en el afo 2013. Desde ese entonces, el pueblo chino tiene un
interés cada dia mayor en conocer la cultura latinoamericana, asi como
su literatura.

Ademds, también podemos encontrar motivos literarios para
dicho fendmeno. Peng Lun, famoso editor de literatura extranjera en
China, asi indicé en una conferencia titulada «La introduccién y publi-
cacién de la literatura hispanica en China en los ultimos diez afos»,
celebrada en la Universidad de Changzhou el dia 24 de abril de 2019:

«En realidad ese préspero tiene origen en la publicacion de la tra-
duccién china de Cien afios de Soledad. Hace ya unos 14 afos, en el
ano 2005 aproximadamente, yo tuve grandes ganas de introducir y
publicar esa gran novela. Asi que me esforcé por comunicarme con la
agencia de Carmen Barcells. Los representantes de la agencia me dicen

que el derecho de Cien afios de Soledad ha sido la mayor riqueza de

seis meses después, ese récord fue renovado por Paulina Flores, quien nacié en 1988. Por
este caso, también podemos notar que hoy dia la distancia entre una obra original y su
traduccion china queda muy corta.
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ellos, por eso tienen que conocer mas a las editoriales chinas antes de
tomar la decision.»

La forma de «conocer mas a las editoriales chinas» de la agencia de
Carmen Barcells ha sido vender los derechos de los otros escritores de
lengua espaiiola a diferentes editoriales chinas y asi que estas editoria-
les, para lograr el derecho de obras de Gabriel Garcia Marquez, empe-
zaron a publicar traducciones de los otros escritores de lengua espariola.

Posiblemente, con el siguiente formulario se ve mas claro este hecho:

ESCRITOR EDITORIAL CHINA

Mario Vargas Llosa 99 read/ People’s Literature Publishing
House

Roberto Bolaino Shanghai Century Publishing Group

Jorge Luis Borges Shanghai Translation Publishing House

Julio Cortazar Thinkingdom

Carlos Fuentes Yilin Press; Shanghai Translation Publis-
hing House

Se ve que el derecho de los escritores de la lengua espafiola mas conoci-
dos ha sido vendido a diferentes editoriales chinas, y para estas editoria-
les muchos de estos escritores hispanicos luego se han convertido en sus
autores mas importantes. Asi que Carmen Barcells, 50 afios después de
promover el boom literario hispanoamericano, provoca en China el
boom de la traduccion de la literatura hispanica.

Otra cosa curiosa es que la mayoria de dichas editoriales o empre-
sas de derecho han sido privadas. Descubren que con la publicacion de
libros de escritores en lengua espafola también podran tener suficientes
beneficios econdmicos, algo que promueve la continua introduccién y
publicacion de la literatura hispanica en nuestro pais.

En la misma conferencia Peng Lun también indicé que para él la
publicacién de la traduccién de Cien afios de soledad en el afio 2011 ha

sido un punto clave para la introduccién y publicacion de la literatura
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hispanica en China en los ultimos afios. Muy parecido con el apogeo
que logro la traduccion de la literatura hispanica en la China de los afios
ochenta del siglo pasado, las obras de Garcia Marquez otra vez marca-
ron el comienzo de una gran era de ese ambito. Lo diferente es que esta
vez, con la participaciéon de mas importantes editoriales chinas, con
mas escritores y traductores jovenes, parece que (o, mejor dicho, tene-
mos confianza de que) este boom de la traduccion de la literatura hispa-

nica durara un tiempo mucho mas largo que la vez pasada.

El dia 29 de octubre de 2020, con la tesis doctoral en mano, llegué a la
casa de Mario Vargas Llosa en Madrid. Hace unos seis meses, recibi una
carta de confirmacion de la entrevista. Salté de la cama y corria de una
habitacién a otra. Seguramente, mi mujer creia que me habia vuelto
loco y yo, hasta hoy, estoy de acuerdo con eso.

Esla segunda vez que veo a Mario Vargas Llosa. La primera vez fue
en Shanghai, el afio 2011. Mi mujer y yo, alumnos de master en XIsu,
tomamos el tren a Shanghai, sin saber si tenia la oportunidad de charlar
con el maestro o no. Al principio, ha sido una tragedia, porque habia
tanta gente (claro, estamos en China). Alumnos, lectores, periodistas...
Incluso, no pudimos llegar al lado de Vargas Llosa. Luego, la historia se
convirtié en una comedia: descubri que Vargas Llosa subi6 a un auto
parqueado a la puerta trasera del salon. Nos acercamos al auto, toqué el
cristal. Vargas Llosa, cansado tras un discurso de dos horas, me sonrid.

Hizo un gesto para tranquilizarme y bajo el cristal.

—Lei todas sus novelas.
—Ah, ;si?
—Le traigo un regalito. Se lo he entregado a Patricia.

—;Patricia lo tiene? Muchas gracias.
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Luego me dio el autdgrafo en la versién espaiola de El suefio del celta,
primer libro que saqué de mi mochila, y estrechamos la mano. Cuando
volvi al hotel, segui muy emocionado, pero justamente en ese entonces
noté que habia olvidado tomar una foto con él. Pues la historia se volvio
una tragicomedia.

«;Podria yo encontrarme otra vez con Vargas Llosa?», pensé, y no
crei que eso iba a pasar.

Vargas Llosa llegd tarde. Fue a una clinica para hacer algunos exa-
menes que, segun ¢l, las tenia que hacer cada semana, pero esta vez
tardé mucho mas tiempo que lo normal. «<Nunca hago esperar a nadie».
Es la primera frase que me dijo en su casa de Madrid. «Nada impor-
tante, le he esperado por nueve afios». Pensé.

Nos sentamos en el sofa, ante su escritorio y tantas estanterias lle-
nas de libros. Zhang Qiong, mi mujer, también estaba alli, acompanian-
dome, como la otra vez, como siempre. Vargas Llosa, tan simpatico y
amable, me trat6 como un viejo amigo.

La primera pregunta que le hice fue: «;Por qué aceptd usted esta
entrevista?d».

Dijo: «Pues mire: China es un pais muy grande, muy importante.
Entonces, no es frecuente que lleguen a mi casa traductores chinos.
Pues supongo que la razén principal fue la curiosidad por conocerlos. Y
ademas para que me hablaran un poco de lo que ocurre en China con
mi literatura, con mis libros. ;No?»

«Claro. Se han publicado casi todas sus novelas.»

«Asi veo, asi veo. Pues yo sabia que me habian publicado algunas,
pero no sabia que tantas, si? La verdad es que yo estoy muy impresio-
nado. Me alegro mucho». Hojeaba la tesis, la dejé en la mesa y cogio6
algunos libros que le traje desde China. Son traducciones chinas de
algunas obras suyas: La ciudad y los perros, La casa verde, Pantaleén y
las visitadoras...

En la entrevista hemos hablado de tantos temas, tales como sus

propias creaciones literarias, la literatura en lengua espaifiola, su nueva
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novela, la funcién de la teoria y la critica literarias, etcétera. Antes de
terminar la entrevista, se me ocurrio6 hacerle una pregunta de la traduc-
cién literaria.

«;Qué funcién tiene la traduccion literaria?»

«Pues la traduccidn literaria es absolutamente fundamental, por-
que decide si la literatura es universal o no es. Entonces, como todos los
autores no pueden escribir en todas las lenguas, los traductores cum-
plen una funcién que yo creo que es esencial, tratando precisamente de
dar universalidad a esa literatura que se escribe muchas veces en len-
guas muy minoritarias y que sin la traduccién no saldrian, no se expon-
drian a otros publicos. Sé que yo tengo mucho respeto por los traducto-
res y al mismo tiempo por la extraordinaria discrecién que muestran
los mejores traductores, que no se ponen en las traducciones ellos mis-
mos, sino al contrario, se apartan y dejan que la traduccion refleje con
la mayor autenticidad del texto original».

Esta vez, para que la historia no se convirtiera en una tragicome-
dia, le pedi tomar una foto juntos. «Yo os puedo ayudar a tomar esa
foto», dijo Isabel Preysler, simpatica y elegante. Tras tomar la foto, espe-
rando la llegada del taxi que nos llamo el propio Vargas Llosa, saqué el
libro de Cinco esquinas, con el cual hice la traducciéon unos dos afios
antes. Y Vargas Llosa me escribié en el libro las siguientes frases:

«Un recuerdo afectuoso al traductor chino de este libro, Hou Jian,
a quien considero un buen amigo. Mario Vargas Llosa, Madrid, octubre
2019».

Creo que la historia sobre este libro, un libro que trata de la traduc-
cion literaria, justamente puede terminar asi, con el encuentro de un

gran escritor y su traductor chino.

Hou JiaN
mayo de 2021, Xi‘an, China
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